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ABSTRACT

This article presents a media content analysis of the text sand contexts which
makeup Conchita Wurst’s performance at the Eurovision Song Contest 2014.
Based on Harry Pross’s Media Theory, as discussed by Baitello (2010), the
study’s main intention is to reflect on the elements founded in the gender
relations which makeup the media’s construction of Conchita’s performance.
On the basis of audiovisual analysis of videos about the performance which
considered the corporealities, support sand technological apparatus for trans-
mitting content, we found that having reframed the feminine and the mascu-
line the types of media involved in the performance begin to deeply question
the dominant ideology in relation to gender identities, turning them, in their
ambiguity, into a political discourse on difference. Furthermore, Conchita
Wurst’s performance provides evidence that transgenderism is capable of
being inserted into not only traditional mediums of communication, such as
television, but also into digital ones, reconfiguring the politics of visibility in
regards to trans individuals.
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RESUMO

O presente artigo propde uma analise midiatica dos textos e contextos inseri-
dos na performance de Conchita Wurst no Festival Eurovision 2014. A partir
da teoria da midia de Harry Pross, proposta por Baitello (2010), o objetivo
principal é refletir sobre os elementos, fundados nas relagoes de género, que
compdem a construgao midiatica da performance de Conchita. Com base em
uma analise audiovisual de videos sobre a performance de Conchita, que con-
siderou as corporalidades, os suportes e os aparatos tecnoldgicos de trans-
missao de contetdos, constatamos que, uma vez que ressignifica o feminino e
o masculino, as midias envolvidas em sua performance passam a questionar
profundamente a ideologia dominante em relagao as identidades de género,
tornando-se, em sua ambiguidade, um discurso politico da diferenga. Além
disso, a performance de Conchita Wurst evidencia que a transgeneridade
€ capaz de se inserir tanto nos meios de comunicagao tradicionais, como a
televisdo, quanto nos digitais, reconfigurando as politicas de visibilidade em
relacdo aos sujeitos trans.

PALAVRA—CHAVE: MiDIA, COMUNICACAO, IDENTIDADES DE GENERO,
PERFORMANCE.

1. INTRODUCAO

Eurovision 2014' . Conchita Wurst, da Austria, est prestes a se apresentar. As
luzes se apagam enquanto a melodia comecga. Instantaneamente alguns aplau-
sos ecoam da plateia, assim como vaias. Uma voz sutil canta os primeiros
versos: “Waking in therubble, walking over glass”. Mais vaias se misturam a
aplausos. Algumas poucas luzes provenientes de refletores no teto iluminam
o palco. A camera, até entao distante, aproxima-se aos poucos fazendo surgir,
nas sombras, os contornos de um corpo feminino sendo envolvido por uma
fumaca que emerge do chio. Outras luzes incidem no palco e revelam um
vestido longo em tom claro. Cabelos longos e ondulados também sao facil-
mente percebidos. “Youwouldn’tknow me atall, today” diz a letra da cancao, e

1 Em portugués, Festival Eurovisao da Cangao, concurso que ocorre anualmente desde 1956. O festival
é realizado pela European Broadcasting Union (EBU) e transmitido para diversos paises na Europa e
também pela internet. O(a) vencedor(a) é definido(a) pelo voto de jurados e de telespectadores — via
sms, telefonemas ou aplicativo para smartphones — em todos os paises participantes. Para saber mais,

consultar: http://www.eurovision.tv/page/timeline
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uma luminosidade fraca clareia de relance a face onde observamos uma som-
bra, ndo muito definida, um pouco encoberta pelo microfone. Rapidamente,
a cAmera volta a se distanciar, exibindo o palco em um plano geral, afastado:
a voz é propelida no oculto de sua personificacdo. Chega o refrdo. “Riselike a
phoenix”, explode a voz, e, finalmente, a cimera se movimenta indo da com-
posi¢do de um plano médio até o primeiro plano, desvendando por completo
o corpo no qual a voz se materializa, e, sobretudo, o rosto de Conchita Wurst:
sobrancelhas bem contornadas, olhos marcados em negro pela maquiagem,
brincos, batom nos labios e barba. “Out oftheashes”, canta.

Sim, o que vemos é uma imagem feminina com barba. O estranhamento
provavel, ou mesmo inevitavel, que ela acarreta leva a um questionar do
“real” género de Conchita: seria uma mulher ou um homem? A indagacao
direcionada a elx* resguarda, todavia, as chaves de um binarismo referente
a0 “carater cultural das distingGes entre homens e mulheres, entre ideais
sobre feminilidade e masculinidade” (PISCITELLI, 2009, p. 119). Fortemente
arraigada a consciéncia individual e coletiva acerca do Outro, esta dualidade
restritiva enquadra nossa percepcao em possibilidades herméticas, obstando
qualquer miscigenacdo, sem que haja prejuizos de valor, das categorizacoes
taxondmicas e de ordenamento social utilizadas para compor nossas identi-
dades de género e apreender aquelas dos sujeitos com os quais nos relacio-
namos cotidianamente. Identidades estas, vale ressaltar, socioculturalmente
construidas e (re)significadas de maneira sucessiva, refletidas nas espaciali-
dades, discursos e praticas sociais, que nos marcam antes mesmo do nasci-
mento e acompanham nossas trajetorias de vida.

Nesta perspectiva, aqueles individuos que nao se conformam as dispo-
si¢oes bipartidas de mulher x homem, feminino x masculino, mas transitam
entre tais categorias, sao tidos como transgéneros, sendo que a transgeneri-
dade se institui através de simbolos, corporais e/ou performaticos, que se
recusam a ser alocados como pertencentes a apenas um género. De acordo
com Preciado (2008), existe um discernimento ontoldgico—sexual entre um

2 No presente artigo optamos deliberadamente pela supressao de determinantes de género na lingua
portuguesa quando nos referirmos a Conchita Wurst, substituindo-os por “x”. Esta decisdo reside no fato
de nao classifica-1x tendo como base moldes convencionais normatizados no designio do género, nem a
feminilidade ou & masculinidade, visto que elx apresenta identidades de género interseccionadas. Além
disso, buscamos conceder um espago dialogico para que o leitor “preencha” este significado ausente de
acordo com seu proprio repertdrio e impressoes acerca de Conchita, reflexivamente. Estenderemos
esse mesmo critério quando escolhermos ndo definir um sujeito ou grupo como pertencente a somente

um dos géneros.
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sujeito bio, que mantém seu corpo em anuéncia com o género que lhe foi
imposto ao nascer, e um sujeito trans, aquele que se vale de uma série de tec-
nologias?® para alterar essa mesma designacao. Conchita Wurst, assim, rompe
com tal categorizacdo sociocultural do género, transgredindo-o e posicionan-
do-se como transgénerx.

Apesar de xstransgénerxs pertencerem a um grupo extremamente estig-
matizado, expulso as margens e impelido a invisibilidade social, o que em par-
tes ocorre pela patologizacao de suas identidades e esteredtipos provenientes
da cultura da cisgeneridade — correlacdo estrita entre o sexo bioldgico, a
identidade de género e a sexualidade (HERDT, 1996) —, Conchita Wurst, no
final da noite, ganha o Eurovision Song Contest e passa a ser noticiada pela
imprensa internacional. Acaba, portanto, indo além de sua presenga no fes-
tival, que, como veremos, é um texto congregador de sentidos multiplos, e se
converte em uma politica de visibilidade para identidades desviantes.

Partindo dos conceitos da teoria da midia trabalhados por Harry Pross
(BAITELLO, 2010), buscaremos precisamente elaborar uma anélise qualitativa
dos textos e contextos inseridos na performance de Conchita Wurst. Esta se
pautara no video de sua performance na semifinal do Eurovision 2014, que
tem duragao de trés minutos e dezoito segundos e foi transmitido ao vivo foi
no dia 10 de maio de 2014 . Neste material midiatico, a metodologia empre-
gada propoe a decomposicao das midias integrantes de seus conteidos audio-
visuais e discursivos, objetivando promover uma reflexao acerca da transge-
neridade, das corporalidades trans e das praticas contra-hegemonicas.

O objetivo do presente artigo se centra, portanto, em verificar os modos
pelos quais as midias envolvidas na performance de Conchita Wurst no
Eurovision 2014 se instauram em representacdes da transgeneridade, e como
elx se converte em um simbolo de resisténcia contra-hegemonica. No corpo,
nos suportes e nos contextos de comunicac¢ao massiva e digital que compdem
a performance de Conchita, buscamos refletir como ela articula (des)cons-
trucoes das supostas esséncias e estabilidades dos géneros e das identidades
de género, e como fomenta uma visibilidade para os sujeitos trans. Assim
sendo, almejamos contribuir & compreensao das identidades de género na
contemporaneidade, de sua multiplicidade e fluidez, no sentido de uma maior
conscientizacao sobre o outro, o diferente, o estigmatizado, e para que a

3 Tais como modificagGes corporais, tratamentos hormonais, cirurgias plasticas, etc.
4 A apresentagao de Conchita Wurst a ser analisada no presente artigo pode ser visualizada através
do link: http://www.eurovision.tv/page/multimedia/videos?id=1094730u https://www.youtube.com/

watch?v=tYF-mFwFciY
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diversidade nao se confunda com a diferenca, pois como explicita Miskolci
(2013, p. 15),

“o termo “diversidade” é ligado a ideia de tolerancia ou
convivéncia, e o termo “diferenca” é mais ligado a ideia do
reconhecimento como transformagao social, transformacao das
relacOes de poder, do lugar que o Outro ocupa nelas”.

2. ITINERARIO METODOLOGICO

O estudo aqui proposto acerca da performance de Conchita Wurst no
Eurovision 2014 estd fundamentado em uma perspectiva qualitativa, que se
desenvolve a partir de uma analise audiovisual fundamentada na teoria da
midia proposta por Harry Pros, que a divide entre primaria, secundéria e
tercidria (BAITELLO, 2010), conforme detalharemos a seguir.

A visibilidade midiatica alcancada pela performance de Conchita Wurst
apds sua vitéria no Festival Eurovision nos conduziu a realizagdo de um
mapeamento de materiais referentes a apresentacdo da cangao "Riselike a
Phoenix" interpretada por elx na segunda semi-final. Priorizamos o levan-
tamento dessa apresentacdo em dois espacos digitais: o site do Eurovision
Song Contest e o site de compartilhamento de videos YouTube. No caso do
site do Eurovision, a escolha como fonte para a coleta dos dados da analise
se baseou no fato de ser o canal oficial do festival, onde os internautas podem
ter acesso livre aos videos completos e conteidos de todas as apresentagdes
da edigao, e, no caso do YouTube, por se tratar de um dos principais sites de
compartilhamentos de videos online® .

A analise audiovisual dos materiais coletados foi orientada pela teoria da
midia proposta por Harry Pros, que a divide entre primaria, secundaria e
tercidria (BAITELLO, 2010). A midia primdria diz respeito as corporalidades,
a secundaria aos suportes e a terciaria aos aparatos tecnoldgicos de trans-
missao de contetidos. Assim, buscamos decompor a performance de Conchita
no Eurovision nestes trés niveis.

No primeiro deles, analisamos as midias apreendidas no corpo de
Conchita, abarcando suas gestualidades, sua voz e a maneira pela qual ela-

5 Pertencente ao Google, o YouTube tem a possibilidade de integragao a sites, a blogs, ao Facebook
e até mesmo a e-mails. Além disso, permite aos usuarios assistirem a qualquer video sem precisar se
tornar membro do site. O YouTube tem favorecido também a criagao de grandes comunidades formadas

em torno de videos, especialmente musicais.
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bora uma imagem transitdria entre o feminino e o masculino, através dele.
No segundo, focamo-nos nos suportes que se exteriorizam deste corpo, espe-
cificamente a indumentaria e seus acessorios. Ja no terceiro nivel, nos deti-
vemos nos aparatos tecnoldgicos que perpassam sua performance, ou seja,
os contextos da cultura de massa, caracteristica de um meio de comunicac¢ao
como a televisao, e da digital, impulsionada principalmente pela Internet, que
permite a convergéncia de suportes e linguagens, além de possibilitar que a
transmissao de todas as outras midias contidas na performance de Conchita
sejam amplificados na perspectiva de alcangar maltiplos piblicos consumi-
dores de tal producao.

A combinacgio desses elementos na analise audiovisual desenvolvida nos
possibilitou perceber os processos de construcdo da transgeneridade em
diferentes estratos midiaticos.

3. ANALISE TEORICO-EMPIRICA DA PERFORMANCE DE CONCHITA WURST
3.1. CORPORALIDADES

O corpo é midia. O corpo comunica. Carrega em si informacdes e carac-
teristicas que o definem enquanto tal e que, impreterivelmente, dotam-no
de significados singulares, nos quais as vivéncias e escolhas perpetradas
na histéria de nossas vidas estao inscritas. O corpo se processa em uma
materialidade mutante e mutavel, deslocando-se constantemente, des-
fazendo-se e se recompondo, interagindo com o mundo e, inclusive, com o
Outro. Watzlawick, Beavin e Jackson (1967), ao proporem alguns axiomas e
conjecturas da comunicagdo, asseveram a impossibilidade da nao-comuni-
cacdo, sendo mesmo o siléncio um envoltério informacional com poténcia
comunicativa. Seguindo nesta direcdo e estendendo a teoria diretamente ao
corpo, verificamo-lo como um agente comunicacional intermitente.
Contudo, o que nao devemos negligenciar é que este corpo nao é neces-
sariamente natural, ou seja, redutivel as suas funcionalidades e organici-
dades. Vai um pouco além. O corpo, como o entendemos aqui, insere-se
no texto da cultura, operante na ordem dos signos que nele refratam e sao
refletidos, configurando-o por meio da comunicacao, cuja existéncia lhe é
intrinseca, j4 que “todo ato de comunicagao exige a presenca de um suporte
material para efetivar-se” (FELINTO, 2006, P. 36-37). Trata-se, entdo, de uma
simbiose entre a comunicagio do corpo e a comunicacado pelo corpo.
Quando realizamos o constructo social dialégico que envolve o corpo,
depreendemos sua tridimensionalidade; uma tridimensionalidade comuni-
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cacional abarcada em seus odores, sons, cores, formas, tamanho e gestuali-
dades que o habilitam na producio de significados. E onde encontramos sua
midia, visto que ela se traduz nos regimes de mediagao no cerne da cultura,
dos quais o0 homem se vale para criar em seu entorno uma sociosfera, orga-
nizando estruturalmente a realidade em que se encontra (LOTMAN, 1981).
Portanto, da compostura da sociosfera da qual decorre a cultura, concebida
por Lotman (IBIDEM, p. 39) como “geradora de estruturalidade”, o corpo se
fortifica em sua aptidao midiatica.

Valendo-se da sistematizacdo tipoldgica proposta por Harry Pross,
Baitello (2010) explicita uma Teoria da Midia dispondo-a em primadria,
secundaria e terciaria, numa conceituacao expandida que nio a reduz ape-
nas aos meios de comunicagdo, mas, além deles, engloba o corpo e suas
expressoes, a escrita e a imagem, os suportes. Detendo-nos de inicio sobre
a midia primaria, que diz respeito exatamente aos “sons e ruidos naturais,
os gestos e a aparéncia, os odores naturais” (BAITELLO, 2010, p. 62), obser-
vamos outra vez uma comunicacdo que se viabiliza pelas potencialidades
corpéreas, o que valida a proposi¢ao primeira de que o corpo é midia.

Neste sentido, o corpo de Conchita Wurst alcanca especial notoriedade
por comunicar contradi¢ées e ambiguidades referentes a assimilacdo tra-
dicional das identidades de género, o que, conforme Butler (2009) defende,
pode acarretar uma quebra do marco binario e, desta maneira, comprome-
ter a estabilidade de uma ordem simbélica idealizada. E, “como para Butler
o simbolico ndo é uma lei fixa, mas o resultado de uma série de atos per-
formativos sustentados pela dinamica da interatividade (...)” (piaz, 2012, p.
117, tradugdo nossa), seu poder, que é extremamente dependente de uma
cadeia de citagdes, ou seja, de reiteragdes constantes dos status que pro-
mulga, pode ser quebrado nas direcGes as mais inesperadas.

Esguix, de tragos afilados, com curvas um tanto salientes e cabelos longos, o
corpo de Conchita nos transmite um qué de delicadeza. Em sua performance,
os gestos sdo contidos: permanece estaticx sobre um circulo negro sobrelevado
no centro do palco durante toda a apresentacao; o microfone fica em sua mao
direita, com unhas grandes, e os movimentos do braco livre sio amenos e nos
remetem as asas de um passaro, a fénix cantada na letra da mtsica. O olhar,
acentuado pela maquiagem sombreada contrastando com a cor clara de sua
iris, ora fixa sem desvios a camera, ora se perde em um horizonte ficticio. No
tocante a sua voz, Rheinboldt (2014)° afirma que na performance “a maneira

6 Analise vocal de Conchita Wurst em sua performance no Eurovision 2014, realizada por Juliana

MelleiroRheinboldt, doutoranda em Musica na Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), mestre
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de cantar e os recursos interpretativos empregados, por exemplo, sao tipica e
intencionalmente femininos, embora o timbre, por vezes, também nos remeta
a uma voz masculina”, expressando uma amalgama do feminino com o mascu-
lino, assim como verificamos em sua aparéncia.

De modo geral, sua performance é circunscrita em um refinamento, con-
tengao de gestos e movimentos, a presenga marcante do olhar e a afinagao
e dubiedade do timbre da voz. Essas propriedades performaticas formam,
mesmo que indiretamente, uma correlagdo as percepgoes de feminilidade
que temos em nossa cultura, na qual a mulher se destinam comportamentos
refreados, a voz mais discreta, aspecto curvilineo e uma sexualidade que nao
deve ser aflorada ou em demasia. A subordinagdo dai decorrente é reflexo do
que Bourdieu (2014) nomeia de “dominagdao masculina”, que, mediante uma
violéncia simboélica processada na comunicacgao, inferioriza a mulher e o que
ao feminino se vincula, incluindo o corpo.

O mundo social constréi o corpo como realidade sexuada e como
depositario de principios de visao e de divisdo sexualizantes.

Esse programa social de percepg¢do incorporada aplica-se a todas
as coisas do mundo, e antes de tudo, ao proprio corpo, em sua
realidade bioldgica: é ele que constrdi a diferenca entre os sexos
biolégicos, conformando-a aos principios de uma visdo mitica do
mundo, enraizada na relagio arbitraria de dominagao dos homens
sobre as mulheres (...). (BOURDIEU, 2014, p. 24).

Porém, nas corporalidades de Conchita Wurst ha uma peculiaridade que
contrasta com este plano subordinado da mulher e do feminino, enredando
um paradoxo em sua imagem: a barba. Simbolo do poder e da virilidade mas-
culina, a barba é um distintivo sociobioldgico do género, estabelecido em
oposicao fisiologica e, por que nao, midiatica, do corpo masculino em relagao
ao feminino: a barba se externaliza no corpo do homem e serve mesmo como
uma legitimacdo a sua posigdo de dominante no interior das sociedades
patriarcais, onde a hegemonia do masculino reside nas diferencas naturaliza-
das partindo de um principio biolégico dos corpos, que se infiltra na cultura
e nas relag0es sociais. Neste viés naturalizante, “a barba, muitas vezes asso-
ciada a honra masculina, diferencia os homens das mulheres, menos nobres”
(SCHIEBINGER, 1993, p. 115 apud. BOURDIEU, 2014, P. 30).

em Misica pela mesma universidade e licenciada em Educagao Musical pela Universidade Estadual

Paulista Julio de Mesquita Filho (UNEsP).
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Imagem 1 e 2 — Conchita Wurst em sua performance no Eurovision 2014

Fonte:Lost in internet e International Business Time, respectivamente? .

Ao manter a barba, como vemos nas imagens acima, Conchita instaura
uma fissura na identificagdo da mesma com o masculino e desloca tanto o
entendimento das identidades de género quanto a hegemonia do patriarcado
para os campos da duvida e contestacdes, principalmente no que se refere as
suas esséncias sociais hierarquizadas (BOURDIEU, 2014). Isso diz respeito aos
embates ideolégicos, ao enfrentamento cultural para a produgao de sentidos;
uma disputa pelo poder, ndo no sentido do seu controle, mas de sua nao-he-
gemonia (FISKE, 1987), travados na midiatizag¢ao dos corpos.

Soley-Beltran, a partir de seus estudos empiricos com transexuais, constata
que “a importancia do corpo é crucial, pois sua visibilidade e aparéncia jogam
um papel central na definicdo e estabelecimento do género” (SOLEY-BELTRAN,
2012, p. 66). Isso significa que nossa exteriorizacio no mundo, nas multiplas
relagbes que temos diariamente, é perpassada por essa genitalizacdo dos cor-
pos. Partindo do entendimento de performatividade de Judith Butler, para
quem o género é permeado por intencionalidades, ou seja, € uma performance
reforcada permanentemente que produz os significados compreendidos na
coletividade, Soley-Beltran (2012) nos ajuda a apreender os corpos e as perfor-
mances ou atuagOes de género numa sedimentacdo mediante citacionalidade,
na concepcao derridiana, dos lugares comuns relativos ao género, em uma
matriz. Essa é a Matriz Heterossexual, conceito também formulado por Butler,

7 http://lostininternet.com/bearded-drag-queen-shines-at-eurovision/ Acesso em agosto de 2014.
http://www.ibtimes.co.uk/eurovision-song-contest-2014-highlights-singing-competition-1448038 Acesso

em agosto de 2014.
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“estruturada como uma linguagem classificatéria, com
categorias autoreferenciais, tais como estere6tipos e lugares
comuns, padroes de identidades normativas cujo cumprimento
se vigia coletivamente como um bem comum” (SOLEY-BELTRAN,
2012, p. 60),

que Conchita embaralha, constréi inversamente, (des)constrdi.

Por outro lado, tomando as ideias de Hall (2013) relativas a codificagio
das estruturas do sentido, ou seja, as mensagens do circuito comunicativo,
podemos inferir que Conchita cria em seu corpo um discurso ideoldgico
pleno, infringindo a estrutura discursiva em dominéncia, a da masculinidade.
Mas esta resisténcia também pode gerar uma contra-resisténcia: devido a sua
poténcia transformadora,

“acontecimento novos, polémicos ou problematicos que rompem
com nossas expectativas ou vao contra os “constructos do senso
comum”, o conhecimento “dado como certo” das estruturas
sociais, devem ser atribuidos ou alocados aos seus respectivos
dominios (...), antes que “fagcam sentido”” (HALL, 2013, p. 439).

As mensagens depreendidas do corpo—midia de Conchita sdo textos relu-
tantes, de refutacdo e ruptura com a normatividade do género: seu corpo
masfeminino —ou femasculino — coloca em xeque as identidades tradi-
cionais e se relaciona a ideia de Gumbrecht de desreferencializagao, com-
ponente do momento histérico caracterizado como pds-moderno (FELINTO,
2006). Hall (2005), da mesma forma, partilha deste pensamento ao expor
que as identidades estabilizantes do mundo social por longos periodos estao
a ruir, possibilitando o surgimento de novas, variantes, descontinuas, de
um individuo fragmentado. As identidades de género contidas no corpo de
Conchita sdo, pois, multifacetadas, uma miscigenacdo hibrida e ao mesmo
tempo ambigua entre os conceitos socialmente prescritos de mulher/homem
e feminino/masculino, que viabiliza uma profusao de significagGes.

Através de uma corporalidade e performance trans — que transita, trans-
gressora — Conchita remodela os bindmios referidos, originando uma
passagem para a resisténcia, para o que é diferente e nio apenas diverso,
contravertendo uma essencializacdo da diferenca (HALL, 2013). Elx desloca o
olhar para nosso préprio corpo e as modificagdes que, consciente ou incons-
cientemente, nele operamos durante o percurso das construcoes identitarias
possibilitadas por essa midia organica, viva e pulsante, capaz de significar de
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formas plurais, sendo parte da cultura, da politica e da sociosfera, mas trans-
formando-as, nutrindo-as com o novo (ou inesperado), sem o qual perecem,
sem o0 qual nao ha sequer o reconhecimento do ser humano enquanto sujeito
(FISKE, 1987).

3.2. SUPORTES

Posto que o corpo retém uma forte potencialidade midiatica, ele deixa “mar-
cas sobre outros suportes, extracorporais, sendo estes suportes os portado-
res de mensagens até outros corpos” (BAITELLO, 2010, p. 62), qualificando as
midias secundarias. Dentre estes, a indumentaria é o que se encontra em des-
taque na performance de Conchita Wurst.

Como ja exposto, as imagens 1 e 2 evidenciam que Conchita porta um
vestido longo, de mangas compridas, tonalidade sébria, com pedras, uma
faixa na altura da cintura e detalhes em dourado — brilha no jogo de luzes
do palco. Seu vestido é bem justo até a altura dos joelhos, onde se alarga,
estendido numa grande cauda arredondada, em transparéncia. Nao apre-
senta decote proeminente, apenas um corte em “v” que nao passa da metade
superior do peito. Grosso modo, classificariamos delicado, elegante, sensual.

Tendo em vista tais atributos, podemos especifici-lo como culturalmente
associado a imagem feminina, ao universo da mulher, mesmo porque as rou-
pas sdo uma pseudolinguagem e também “representam diferencas de género”
(MILLER, 2013, p. 21). O que pretendemos salientar nesta correlagao é que a
indumentaria se institui como suporte midiatico num elo intrinseco com as
identidades, manifestacdo exterior de nds mesmos, pois “as roupas nao sao
superficiais, elas sao o que faz de ndés o que pensamos ser” (IBIDEM, p. 22-23).
Além disso, a moda de um modo geral é um componente consideravel da iden-
tidade, “ajudando determinar de que modo cada pessoa é percebida e aceita.
Possibilita escolher as roupas, os estilos e as imagens por meio dos quais sera
possivel produzir uma identidade individual” (KELLNER, 2001, p. 337).

No entanto, por mais que oferecam materialidades com as quais somos
capazes de compor identidades multiplices, a moda ainda se encontra dis-
posta em arquétipos do género, feminino/masculino, ratificando uma
violéncia simbodlica se verificarmos que, deste modo, dita valores morais de
consumo. A cisdo na moda entre feminino e masculino, que influi sobre as
construgoes identitarias do género, é historica: ela se inscreve desde o século
X1V, “essencialmente em razdo do aparecimento de um tipo de vestuario
radicalmente novo: nitidamente diferenciado segundo os sexos” (LIPOVETSKY,
2009, p. 31). Essas alteragGes na estrutura do vestuario feminino e masculino
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sexualiza, também através de uma estética da seducdo, a aparéncia em sua
plenitude (1DEM, 2009). Assim, ao estabelecer no mercado o que se direciona
a mulher ou ao homem, a indtstria da moda ainda hoje reproduz tal biolo-
gizacdo cultural do género na esfera de seus suportes, ou seja, transfere a
eles um complexo sistema de sinais que os diferenciam em sentidos distin-
tos (BAITELLO, 2010): estereotipa-se tanto a indumentaria quanto a pratica do
consumo em si. Isso porque:

Nas sociedades do consumo, o corpo se converte em um signo do self, uma
sorte de cabide de exibicdo que mostra nosso estilo de vida mediante sua
aparéncia, indumentaria e elei¢cbes de consumo que se comercializam e se
apresentam como sinais identitirios (GIDDENS, 1991; FEATHERSTONE, 1991
apud SOLEY-BELTRAN, 2012, p. 71).

Para Lipovestsky (2009), a circunspeccdo do vestir-se recai mais forte-
mente no homem. Através das reivindicagdes que se estendem desde o final
do século XIX por mais visibilidade, representatividade e igualdade, gan-
hando forca com o feminismo da década de 1960, a mulher “invade” o guar-
da-roupa masculino, passando a utilizar de seus trajes tradicionais como
calgas e ternos. Trata-se de um acirrado embate ideoldgico e politico. Ja ao
homem cabe tdo somente rivalizar com esta “ameacga” por intermédio da
legitimacao mais profunda de sua masculinidade, fundamental as socieda-
des patriarcais. E por isso que “o masculino esta condenado a desempenhar
indefinidamente o masculino” (IBIDEM, p. 154).

Ao ter em mente que a indumentaria é uma midia que capacita a arquite-
tura de identidades e que condensa nas dinamicas do mercado e da sociedade
do consumo tipos identitarios estanques quanto ao género, constatamos que
Conchita Wurst circula por entre a rigidez em relagdo, substancialmente, ao
masculino, rememorando-nos que “a moda e a identidade social fazem parte
de um processo de luta e conflito social entre modelos e ideologias opos-
tas” (KELLNER, 2001, p. 339). Por conseguinte, partindo da critica exposta
por Lipovestsky (2009), no que se refere ao seu vestido, o sentido basico
englobado nesta midia secundaria é um discurso politico desestabilizador
da objecdo masculina as mudancas que afetam de algum modo os pilares do
patriarcado, a hegemonia deste dominante que, ao buscar reprimir a mul-
her e o feminino, acaba por aprisionar a si mesmo em trincheiras mentais e
fisicas que o afastam de um experienciar, descobrir e compreender o Outro,
o novo. Submergimos na triste realidade que é a normalizag¢do do habitus(-
BOURDIEU, 2014), precisamente de onde provem grande parte dos estigmas e
discriminagdes para com o sujeito transgénero, uma vez que nao se adequa
as normas socioculturais do género e da sexualidade.
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Alguns outros elementos, além da indumentaria, podem ser destacados
no percurso de Conchita entre os géneros: em sua performance, elx uti-
liza brincos grandes e cintilantes, anéis, sapatos de salto alto e maquiagem
(mascara de cilios, sombra nas pupilas, batom de cor pastel), acessorios
que sdo igualmente suportes e nos quais se encontram codificados textos
de uma corporalidade. Todos esses componentes extracorpdreos aponta-
dos também estdo em contraste com seu corpo dual, especialmente no que
concerne a barba, pois seus suportes sao caracteristicos do universo femi-
nino, enquanto a barba, do masculino. Conchita, assim, acentua a fluidez de
uma transgeneridade e a perspectiva da reinvencao do préprio corpo e dos
suportes que nele se aglutinam para longe da concepc¢do bifasica instituida
entre: mulher ou homem, feminino ou masculino. No afluxo entre os géne-
ros em que se formam as midias primaria e secundaria da performance de
Conchita, o “ou” é substituido pelo “e/ou”, na elaboracido de um discurso
politico contra-hegemonico e ndo-normalizado, ou o que Bourdieu (2014)
designa “subversdo simbdlica”.

3.3. APARATOS

As corporalidades e suportes de Conchita Wurst em sua performance no
Eurovision 2014 se inserem em um contexto mais amplo do qual fazem parte
uma cultura digital e de massa, que correspondem a extensao de sua pre-
senga em temporalidades e espagos heterogéneos. Especificamente acerca da
cultura de massa ou “terceira cultura” — ao lado da classica e da nacional —,
Morin (1987) afirma que ela é derivada da industrializacio e tecnicizagio que
penetra o ser humano, depositando nele mercadorias culturais e fomentando
uma noosfera flutuante na corrente da civilizacdo. Podemos expandir este
conceito a realidade atual, contemplando as novas tecnologias da informagao
e da comunicacdo (NTICs), com destaque a internet, que aumentam nossa
capacidade comunicativa e relacional, a estimular uma cultura digital.

Transpomo-nos, assim, aos dominios das midias terciarias, que, de acordo
com Harry Pross, desenvolvem-se com o advento da eletricidade, “de aparatos
que transmitem mensagens para outros aparatos similares” (BAITELLO, 2010, p.
62). Mas elas contém todos os outros dois tipos de midia, porque “independen-
temente do grau de complexidade da mediagao primaria, secundaria ou ter-
ciarias, sempre ha um corpo no inicio e no final de todo o processo de comuni-
cagao” (IBIDEM, p. 62-63). A performance de Conchita, neste caso, estende-se a
tal midia, caracterizada aqui pelos &mbitos televisivo e digital, e nela se enseja.
E patente a relevancia de a visualizarmos incorporada a uma cultura de massa
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tipica da televisao e das transmissdes pela internet. Mais importante, porém,
é reconhecermos que, no contexto televisivo do Eurovision, Conchita nao esta
posta como uma abjecao, que, “em termos sociais, constitui a experiéncia de ser
temido e recusado com repugnancia” (MISKOLCI, 2013, p. 24). Para Butler, este
abjeto é o rechacado, tido como nao-significativo e como nao-visivel, sendo o
corpo abjeto aquele ininteligivel, um corpo que ndo importa (piaz, 2012). Mas na
producao e codificagao dos textos e contextos de sua performance, Conchita é,
ao contrario de abjeto, umxOlimpianx.

No Olimpo da cultura de massa, no caminho do imaginario para o real
e do real para o imaginario, estdo os olimpianos, distintos por sua natureza
sobre-humana, sua forga sobre o imaginario e o real e o fomento de modelos
de projecao e identificagdo, dando vida aos fantasmas que os mortais nao rea-
lizam, convidando-os a realizi-los em seu proprio imaginario (MORIN, 1987).
Situamos Conchita Wurst neste patamar porque elx simboliza a decompo-
sicao da sacralidade do género, recriando uma estética imagética de desre-
ferencializacdo a partir de seu corpo, gestos, atitudes, etc. Elx compde uma
singularidade identitaria da transgeneridade que a conduz ao nivel simbélico
e politico da resisténcia e transgressao, através de sua voz, da arte da musica,
de uma semi-metamorfose que choca os sujeitos educados e normatizados
pelo e no binarismo dos corpos e da sexualidade.

Igualmente a historia de Salmacis e Hermafrodito, Conchita se converte em
um mito do transgénero, nessa transicao inacabada e continua: umxtransgénrx
que ndo completa sua metamorfose, permanecendo em uma posicao de cus-
tosa denominacgdo e demarcacdo. Sua performance, sua exposicao midiatica e
a projecao as massas de uma imagem com a qual poucos estao habituados, faz
delx o que Morin (1987) nomeia de “heréi modelo”, modelo de cultura. Como
“no fundo, o género é relacionado a normas e convengdes culturais que variam
no tempo e de sociedade para sociedade” (MiskoLcl, 2013, p. 32), Conchita
passa a ser umxolimpianx que hasteia a bandeira da diferenca, por uma maior
liberdade para a constituigdo identitiria de género e, consequentemente, da
sexualidade. Visto que “podemos compreender os corpos e as identidades dos
anormais como poténcias politicas” (PRECIADO, 2014), elx comunica direta-
mente através das midias — primaria, secundaria e terciaria—um texto que
reivindica a possibilidade de existéncia e visibilidade para o que “o normal”, ao
se prescrever na sociedade e na cultura, subjuga automaticamente a anormali-
dade. Conchita transmite, portanto, um discurso politico da diferenga, e, uma
vez que os textos da cultura das midias “propiciam uma boa compreensdo da
constituicao psicoldgica, sociopolitica e ideologica de determinada sociedade
em dado momento histérico” (KELLNER, 2001, p. 153), voltamos a repensar em
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sociedades nas quais construgdes hegemonicas inflexiveis do corpo, do género
e da sexualidade ja ndo comportam a velocidade das transformacées constan-
tes que ocorrem na contemporaneidade.

Em contrapartida, Hall (2013) assinala os riscos impelidos as culturas e as
identidades pelas dindmicas da visibilidade. A partir do conceito de multi-
culturalismo, o referido autor assevera a ineficicia das conjecturas que insi-
nuam que somente a visibilidade piblica da diferenca proporcione a extingao
das relutancias a ela. Como Fiske (1987) e Hall (2013) defendem, a midia é
um espaco de disputas simbolicas, mas nido devemos toma-las no sentido
de acreditar que as lutas por igualdade de direitos e cidadania nesse espago
sejam suficientes para modificar todas as dinamicas sociais envolvendo as
diferencas, mesmo porque as instituicoes que as controlam contém suas
proprias ideologias que permeiam os modos de producao de contetados. Isso
quer dizer que

“o significado (...) ndo possui origem nem destino final, ndo pode
ser fixado, estd sempre em processo e “posicionado” ao longo

de um espectro. Seu valor politico ndo pode ser essencializado,
apenas determinado em temos relacionais” (HALL, 2013, p. 67).

Mas, muito embora seja incerto dizer que a imagem midiatica de Conchita
realmente altere as relacdes de género em sociedade, elx esta no Eurovision
2014 e sua performance é transmitida para milhares de espectadores em
todo o mundo. Como exemplo deste grande alcance, somente o video de sua
performance no Youtube conta com mais de 17 milhdes de visualizacdes, e a
audiéncia do programa na TV atingiu em torno de 6 milhdes de telespecta-
dores®, demonstrando que, aliada a emergéncia de uma sociedade em rede e
de uma cultura digital possibilitadas pelos avancos nas NTICs, o conteido
midiatico congregado em Conchita adquire um alcance em nivel global e pos-
sibilita sua existéncia. Desta maneira, elx entremeia a produgao de contetdo
nas midias e passa a fazer parte de uma cultura de massa e digital, uma vez
representada nestes espagos comunicacionais. Poderiamos sustentar que a
performance de Conchita se configura na intersecgdo com a cultura da con-
vergéncia das midias digitais: na interdependéncia entre as midias estimu-

8 De acordo com site RTVE.ES, o Eurovision foi visto por s5.141.000 de telespectadores. As votagoes
para decidir o(a) campedo(a) abarcaram uma média de 6.343.000 telespectadores. Disponivel em: http://
www.rtve.es/television/20140511/6343000-espectadores-vieron-votaciones-del-festival-eurovision/93

7081.shtml. Acesso em agosto de 2014.
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lada em uma sociedade em rede, a comunicagao mediada pelas NTICs inter-
ferem tanto no modo como estabelecemos nossos processos comunicacionais
quanto nas apropriac¢des individuais e socialmente partilhadas que se desen-
volvem através delas (COGO; BRIGNOL, 2011).

4. CONSIDERACOES FINAIS

"O conceito de género requer pensar nao apenas nas distingoes
entre homens e mulheres, entre masculino e feminino, mas em
como as construgoes de masculinidade e feminilidade sao criadas na
articulacdo com outras diferencas (...); e como essas nogoes se
embaralham e misturam no corpo de todas as pessoas, inclusive
aquelas que (...) ndo se deixam classificar de maneira linear
como apenas homens ou mulheres" (PISCITELLI, 2009, p.146,
grifo do autor).

Com estas palavras, Piscitelli resume o quadro geral que buscamos com-
por a respeito de Conchita Wurst: na (des)construcio das identidades de
género em sua performance e midias, perturba a aparente calmaria que o
constructo social e cultural do género sobreleva ao seu redor, mesmo aquela
comumente relacionada ao transgénero e seu desejo de pertencimento total
a representacdo do inverso a anatomia de seu corpo. Conchita promove uma
aproximacdo entre os antagonismos arquitetados nas disparidades entre os
géneros e explora midiaticamente recursos para uma producao performatica
de identidades desviantes (PRECIADO, 2014): nelx, as caracteristicas masculi-
nas nao anulam as femininas e vice-versa.

Sem enaltecé-lx, acreditamos que o importante seja observar que Conchita
Waurst esta ali, nas telas da televisao, invadindo os lares de milhares de euro-
peus (e, gracas a internet, de milhares de outras pessoas mundo afora), com
uma imagem transgressora aos padrdes hegemonicos que governam nossos
corpos e sexualidade, subvertendo resisténcias elementares ao ritual da norma-
lidade, que tem como fim Gltimo apenas a tentativa da manutencgao do presente
tal como ele esta. Elx se faz ver; se faz ouvir. Resta-nos a validade de pensar que

“desconstruir as normas e, sobretudo, as convengdes culturais
impostas por uma tradicdo que se imiscui em nosso cotidiano
violentando nossos desejos e mesmo nossa humanidade seria
um primeiro passo insubordinado no caminho da transformagao
da cultura” (MISKOLCI, 2013, P. 51-52).
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Ademais, as midias envolvidas na performance de Conchita nos levam a
questionar o ordenamento social dos géneros e realmente indagar o que é femi-
nino e o que é masculino. A hegemonia biopolitica em torno dos corpos, dos
géneros e das sexualidades, na qual se multiplicam as concepgdes transcenden-
tais das estéticas do género, dos cddigos de reconhecimento visual e de con-
cepgOes psicoldgicas invisiveis (PRECIADO, 2008), expde, através do exemplo
de Conchita, seus alicerces mais reconditos. Se a transgeneridade se processa
enquanto uma construcao midiatica, o feminino e o masculino nao o seriam
também? E tais construgdes nao estariam passiveis de serem desfeitas?

Conchita Wurst, deste modo, atesta a preméncia em alterar o modo de
conceber as posi¢oes identitarias, ndo as retendo como estruturas rigidas,
mas, sim, como lugares temporais, dinimicos, que se conectam e se inter-re-
lacionam uns com os outros (piaz, 2012). Na verdade, nos deparamos com
os esbogos de um sujeito pos-identitario, que ja nao pode ser alocado facil-
mente nas dicotomias que governam os géneros e as sexualidades: as catego-
rias de mulher ou homem, feminino ou masculino, trans ou bio, homossexual
ou heterossexual, todas elas se intercalam. Advimos num fluxo (midiatico,
corporal, semidtico e politico) continuo entre elas. Para Preciado (2008), tais
diferencas, principalmente aquelas referentes aos bio-corpos ou trans-corpos,
irao se tornar obsoletas no decorrer do século. Até 14, as visibilidades em
torno da transgeneridade, como a que ocorre com Conchita, ainda permane-
cem como relevantes textos de luta, de resisténcia e de ressignificacdo con-
tra-hegemonica inseridas em nossa cultura.
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