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RESUMEN

La Reina de la Noche de La flauta magica de W. A. Mozart: madre traicionada, esposa
minusvalorada, mujer fuerte e independiente y rival politica de Sarastro (sacerdote lider del
circulo solar) es una rara avis en el panorama operistico donde prevalecen personajes feme-
ninos sumisos al sistema patriarcal. La Reina de la Noche representa el enfrentamiento entre
naturaleza y civilizacion, matriarcado y patriarcado y el universal conflicto entre madre e hija.
Este ultimo es el objetivo principal de este trabajo, pues en ¢l convergen todos los demas.

Palabras clave: Reina de la Noche. Luna. Madre. Mujer. Maternidad. Masoneria. Naturaleza.
Poder. Patriarcado, Sarastro. Sol. W. Amadeus Mozart. Isis, Hija.

ABSTRACT

The Queen of the Night, from The magic flute (by W. A. Mozart and E. Schikaneder)
portrays a betrayed mother, an undervalued spouse, a strong and independent woman and a
political opponent for Sarastro (the Sun Circle leader priest). She is a rara avis in the operatic
scene, where female characters submissive to the patriarchal system are predominant. The
Queen of the Night represents the confrontation between nature and civilization, matriarchy
and patriarchy, and the universal conflict between mothers and daughters. The last point, where
the other are converging, is the main goal of the paper.

Key words: Queen of the Night. Moon. Mother. Momen. Motherhood. Masonry. Nature. Power.
Patriarchy. Sarastro. Sun. W. Amadeus Mozart. Isis. Daughter.

SUMARIO

1.—Introduccion. 2.—La madre sufriente: “Me siento destinada al sufrimiento ahora que
he perdido a mi hija; con ella se ha ido todo mi gozo”. 3.—Derrocar a través de la maternidad:
“Con la muerte de tu padre mi poder bajé a la tumba”. 4—El desgarro de la traicion: “Dioses
de la venganza, jescuchad, escuchad el grito de una madre!”. 5.—La madre ausente: “No, no
la he conocido”. 6.—La inferioridad femenina: “Es una mujer, con mente de mujer”. 6.—A
modo de cierre. 7.—Referencias bibliograficas.
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1.—Introduccion

Die Zauberflote (La flauta mdgica), singspiel de W. A. Mozart, con libreto
de Emmanuel Schikaneder, se estrend en Viena en 1791 convirtiéndose en
un éxito inmediato y manteniendo intacta su originalidad hasta nuestros dias.
Los multiples elementos que configuran esta 6pera confluyen en el tema de
estudio del presente trabajo: las relaciones materno-filiales.

Son estos elementos: una Viena confluencia de culturas y centro de acogida
de los mejores musicos de la historia, el siglo de la Revolucién Francesa, del
Enciclopedismo, la seduccion de Oriente y la egiptomania, con una sociedad
en transformacion que, paradojicamente, mantiene la concepcion de la mater-
nidad iniciada en la antigiiedad cléasica centrada en los deberes maternales de
belleza, dulzura, comprension, virtud y totalmente desprovista de poder. La
mayoria de intelectuales de la época avalan el discurso de “la buena madre”
que priva a las mujeres de valor social, cultural y politico imponiéndoles la
maternidad como sefa de identidad que califica su estar en el mundo y til-
dando de egoistas, malvadas, desequilibradas y anémalas a las mujeres que
la rechazan, lo que obliga a las mujeres a posicionarse a favor o en contra
de la maternidad!. Frente a este discurso se multiplican las publicaciones
politicas femeninas que defienden la razon e inteligencia de las mujeres y
su capacidad para ser educadas como los hombres y acceder a los mismos
derechos y participacion en el gobierno y la ciudadania, abogando también
por eliminar la desigualdad jerarquica en el matrimonio, sin por ello negar
la maternidad®. Por todo ello el enfrentamiento entre la Reina de la Noche
y Sarastro es con frecuencia referido como el conflicto entre matriarcado y
patriarcado, instinto y razoén, naturaleza y civilizacion.

Momento del auge de la masoneria (Mozart pertenecia a la logia Zur
wahren Eintracht (A la Auténtica Armonia), de cuyo maestro, Ignaz von Born,
se dice que fue el modelo para el personaje de Sarastro), que comparte la
imagen femenina tradicional de esposa y madre, excluyéndolas por considerar
que carecen de la inteligencia, discrecion y elevacion de espiritu necesarios
para formar parte de dichas logias®, idea plasmada por Schikaneder y Mozart
al asignar a la Reina como antagonista de Sarastro. En consonancia con ello

1. CAPORALE, Silvia (coord.): Discursos teoricos en torno a la(s) maternidad(es). Ma-
drid, Entinema, 2004, p. 23; LOZANO, Maria: Las imdgenes de la maternidad: el imaginario
social de la maternidad en Occidente desde sus origenes hasta la cultura de masas. Alcala de
Henares, Centro Asesor de la Mujer 2000, p. 45.

2. Ver: WOLLSTONECRAFT, Mary: A4 Vindication of the Rights of Woman. London,
Penguin, 1992.

3. Sobre el tema: ORTIZ, Natividad: Las mujeres en la masoneria. Servicio de Publi-
caciones de la Universidad de Malaga, 2005.
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y teniendo en cuenta que el matrimonio constituia el ideal de la existencia
femenina, Pamina es elevada por su amor a Tamino y, aunque heredera legi-
tima del Sol y la Luna, es iniciada al matrimoniar con este, ya miembro de
la orden®.

Con todos estos ingredientes y en un género, el operistico, en que el pro-
tagonismo de las figuras femeninas es igual o mayor que el de sus compafieros
masculinos, pero encasilladas en los papeles de esposa leal, hija afectuosa,
amante sacrificada o pérfida seductora®, encontramos en La flauta mdgica
a una mujer compleja, rica en significantes y significados, un ser natural y
magico, que representa las fuerzas primigenias de la noche (las emociones
y el caos), madre, reina, sacerdotisa y hechicera, que sin embargo carece de
nombre propio (en la obra se la denomina Reina, Madre o mujer): la Reina de
la Noche y de las Estrellas Rutilantes. A ella se contrapone Pamina: modelo
femenino de sumision y obediencia y que, como Electra, o Atenea, elige el
orden del padre, representado por Sarastro, que simboliza el Sol, la razén y
una sabiduria que convierte en dictadura utilizdndola como instrumento de
control y poder.

“«“

2.—La madre sufriente: “Me siento destinada al sufrimiento ahora que he
perdido a mi hija; con ella se ha ido todo mi gozo”

En el primer acto el principe Tamino es salvado por tres Damas de ser
devorado por una serpiente. Mientras éstas van a avisar a la Reina Tamino
conoce a Papageno, el pajarero real. La Reina, una poderosa soberana y he-
chicera, le encarga a Tamino que rescate a su hija Pamina, secuestrada por
un malvado y a cambio le dard su mano.

4. Entre la abundante bibliografia sobre la masoneria en La Flauta Magica destaca:
ALIER, Roger: La flauta magica. Barcelona, Ma non Troppo, 2000; BRANSCOMBE, Peter:
W. A. Mozart: Die Zauberflite. Cambridge, Cambridge University, 1991; BORCHMEYER, Di-
eter: Mozarts Opernfiguren. GroPe Herren —rasende Weiber— gefihrliche Liebschaften. Bern,
P. Haupt, 1992; BUCH, David J.: “Die Zauberfléte, Masonic Opera, and Other Fairy Tales”.
Acta Musicologica, vol. 76, fasc. 2 (2004) 193-219; SANZ, Inmaculada: “A masonic poem
in a masonic opera?”’. REDEN: Revista espafiola de estudios norteamericanos, 15-16 (1998)
93-110; NAGEL, Ivan: Autonomia y gracia: sobre las dperas de Mozart. Buenos Aires, Katz,
2006; ROBBINS, H.C.: 1791. El ultimo afio de Mozart. Madrid, Siruela, 2005; STREBEL,
Harald: Der Freimaurer Wolfgang Amadé Mozart. Rothenhausler Verlag, Stifa, 1991; WAGNER,
Guy: Bruder Mozart, Freimaurer im Wein des 18. Viena/Munich/Berlin, Jahrhunderts, 1996;
ZECH, Christina: “Ein Mann muB} eure Herzen leiden. Zum Frauenbild in Mozarts Zauberflote
aus musikalischer und literarischer Ebene”. Archiv fiir Musikwissenschaft, 52 (1995) 277-315.

5. RODRIGUEZ, Rosa Maria: “Personajes dramaticos femeninos en la escena operisti-
ca”. El placer del simulacro. Mujer, razon y erotismo. Barcelona, Icaria, 2003, pp. 131 y 140.
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La opera se inicia como un cuento de hadas: un monstruo que quiere
comerse al héroe, unas damas misteriosas que lo salvan, una hermosa joven
raptada por un malvado y una Reina-maga inquietante y poderosa; mediante
la fabula el argumento se determina mediante pares de contrarios: superior/
inferior, masculino/femenino, supersticion/razdén, ignorancia/sabiduria, pro-
fano/sacro, luz/oscuridad, bondad/maldad. La serpiente es un animal lunar
asociado a lo femenino y acompafia a numerosas deidades mediterraneas:
Artemisa arcadia, Hécate, Gorgona, Erinias, Lilith (simbolizada con la Luna
negra y arquetipo de los valores de frustracion, rebelion y trasgresion), Ceres
(la romana Deméter), e Isis (cuyo nombre significa trono)®. Ser tragado por la
serpiente significa volver al vientre materno, “la reintroduccion en un estado
embridnico y sin formar”, el “retorno al modo de ser germinal”, la muerte y
el renacimiento, pues uno ha de morir a la propia existencia para volver al
“principio”’; simbolo de energia vital y regeneracion (por su muda de piel)
que posteriormente se convirtié en un animal negativo, demoniaco y maligno
por su peligrosidad natural.

Isis es una diosa egipcia venerada bajo multiples formas, atributos y fun-
ciones: es la gran maga, la reina poderosa que asume el trono en las ausencias
de su esposo, la madre por excelencia, arquetipo de fidelidad y abnegacion,
nodriza que alimenta, cuida y protege® y madre del Universo, cuyos seguido-
res portan una corona de rayos solares y la veneran como “sefiora”, “madre
amantisima”, “sefiora y reina celeste”, como antes a Inanna-Istar, diosa de la
luna que llevaba por corona las doce constelaciones a través de las cuales el
sol, su hijo, hacia el recorrido® y a quien se aclamaba como “sefiora de los
cielos”!®,

6. BRASEY, Edouard: Brujas y demonios. Palma de Mallorca, Jos¢ J. de Olafieta,
2001, pp. 165 y 168; PEREZ, José Antonio: “Deméter y Ceres: las diosas de la fertilidad”.
Graffylia: revista de la facultad de filosofia y letras, 4 (2004) 55; BARING, Anne y CAS-
HFORD, Jules: El mito de la diosa. Evolucion de una imagen. Barcelona, Siruela, 2005, pp.
215 y 265; REDFORD, Donald B.: “Isis”. The Oxford Enciclopedia of Ancient Egypt. Vol. 2,
Oxford University Press, 2001, pp. 188 y 190.

7. DURAND, Gilbert: Las estructuras antropolégicas de lo imaginario. Madrid, Taurus,
1982, p. 97; ELIADE, Mircea: Myths, Dreams and Mysteries. Nueva York, Harper Brothers,
1960, p. 223; VAZQUEZ, Ana Maria: Términos de magia y religion en el mundo antiguo.
Madrid, UNED, 1995, p. 170.

8. FERNANDEZ, Veronica: “Las diferentes maternidades de Isis: una aproximacion
al poder a través de la maternidad/procreacion en las sociedades greco-latinas”. En CID, Rosa
M.? (ed.): Maternidad/es: representaciones y realidad social. Edades antigua y media. Madrid,
Almudayna, 2010, pp. 78 y 96.

9. BARING, Anne y CASHFORD, lJules: op. cit., pp. 623, 630-1, 640.

10. Ibid., p. 640.
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Su faceta maternal (representada amamantando a Horus) la recoge la
iconografia cristiana en la Virgen Maria (cuyos templos cristianos se levantan
sobre los de Isis) y el capitulo 12 del Apocalipsis la presenta como “una mujer
envuelta en el Sol, con la Luna bajo sus pies y en la cabeza una corona de
estrellas”'!, (luna en cuarto, agonizante, que se asimila al mundo inferior, de
las tinieblas)'? como se presenta a la Reina de la Noche en los disenos escé-
nicos mas tempranos'?, por lo que no extrafia que Sarastro sea su sacerdote.
Otra similitud entre la Reina e Isis es que, igual que en la realeza egipcia,
la Reina transmite a Pamina la legitimidad al trono de la Luna y el Sol'.
Para Sarah Pomeroy Isis es una plataforma para la igualdad de las mujeres;
por el contrario R.M. Tébar considera que fue una justificacion religiosa a
la situacion social de la mujer, cuyo lugar era el matrimonio con finalidad
reproductiva, si bien basado en el amor de los conyuges'>.

También el bosque donde se desarrolla la accidén, el mundo natural y sal-
vaje de la Reina, corresponde al principio materno y femenino!'¢. La ecuacion
mujer-madre-naturaleza se inscribe en un sistema significante cuya definicion
es esencialmente simbodlica y mediada por los codigos que hacen posible “tanto
la representacion como la auto-representacion cultural”!'’. Es habitual en los
cuentos que el héroe perdido en el bosque se encuentre con una bruja que lo
atrae satisfaciendo, al principio, sus deseos y que representa la madre de la
infancia, que todo lo da y a la que anhelamos a lo largo de nuestra vida'®.
Luego la bruja cambia a “madre terrible”, que desde la perspectiva junguiana
es la “devaluacion de lo femenino”, representada por el animus negativo en
las mujeres y el anima negativa en los hombres: son las madres que provocan
la ruina de sus hijos al actuar de manera desmedida, destructora, provocando
tensiones en la sociedad y en la esfera doméstica, con consecuencias fatales
para ella y quienes la rodean, extrayéndose como moraleja que para evitar

11. LOZANO, Arminda: “Antecedentes paganos del culto a Maria”. En RUBIO, Rebeca
(ed.): Isis. Nuevas Perspectivas. Madrid, Ediciones Clasicas, 1996, pp. 136-140.

12.  MORALES, José Luis: Diccionario de Iconologia y simbologia. Madrid, Taurus,
1984, p. 211.

13. REDFORD, Donald B.: op. cit., p. 190.

14. HART, George: “Isis”. The Routledge Dictionary of Egyptian Gods and Goddesses.
London, Routledge, 2005, pp. 79-80.

15. POMEROY, Sarah: Diosas, rameras, esposas y esclavas: mujeres en la antigiiedad
cldsica. Madrid, Akal, 1987, p. 249; TEBAR, R.M y TEBAR, E.: “El culto a Isis y la sexua-
lidad femenina”. En ALFARO, Carmen y TIRADO, Marta (eds.): La mujer en la Antigiiedad,
Valencia, 2000, p. 35.

16. CIRLOT, Juan Eduardo: Diccionario de simbolos. Barcelona, Labor, 1969, pp. 110-1.

17. TUBERT, Silvia: Mujeres sin sombra: maternidad y tecnologia. Madrid, Siglo XXI,
1991, p. 107.

18. CIRLOT, Juan Eduardo: Cosmogonia. Barcelona, Imprenta Juvenil, 1969, pp. 110-1.
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la destruccion la mujer debe actuar dentro de los estrictos marcos impuestos
para su género y el varon debe velar para que no salga de ellos' como dice
Sarastro a Tamina (acto I, escena 18, 24-26)2°.

En su aspecto negativo el arquetipo materno implica lo secreto, la oscuridad,
el abismo, el mundo de los muertos y la seduccion que destruye. Esta madre
terrible e ineludible, como el destino, se identifica, desde el magdaleniense,
con las aves, nexo de unién entre la tierra y el cielo, figurando el alma, la
creatividad y el pensamiento superior?'; y atribuyéndose las aves nocturnas a
las hechiceras, por lo que la tarea de Papageno, pajarero real, es suministrar
aves a la Reina de la Noche, siendo interesante sefialar, por su identificacion
con Isis, que esta diosa también es identificada como ave rapaz (milano o
halcon)?2.

Las tres damas que salvan a Tamino forman parte de la corte de la Reina
y le explican el rapto de Pamina y el desconsuelo de su madre, la Reina, a
la que avisan de la llegada del héroe y son las encargadas de entregarle un
retrato de la joven:

Damas: Corramos hacia la Reina, llevémosle la noticia. Puede que este
galante joven la podra consolar.

Segunda Dama: (...) su corazon maternal...

Tercera Dama: ... ha decidido hacerte feliz. Si este joven, ha dicho,
tiene tanto coraje y valentia como tiene de ternura, sé ciertamente que sal-
vara a mi hija Pamina.

Primera Dama: Un demonio poderoso y malvado la robé. (...) Una her-
mosa mafana de mayo estaba sola en un bosquecillo de cipreses que era su
lugar de descanso favorito. El malvado entrd sin que nadie se diera cuenta,

Segunda Dama: ...la espid y...

Tercera Dama: ...como ademas de un corazén criminal, tiene el poder
de transformarse en cualquier figura imaginable pudo raptarla. (I, 5, 7-12).

Las damas hablan de un malvado, que después sabremos que se trata de
Sarastro, sumo sacerdote del Sol que, igual que en las historias miticas de

19. PEREZ, Ivan: “Madres terribles: avaricia, envidia, traicion y mentira en la mitologia
griega”. En CID, Rosa M.? (ed.): Maternidad/es: representaciones..., op. cit., pp. 14, 62 'y 72.

20. La division en escenas del libreto varia de una edicion a otra; sigo la division
standard de la primera edicion, donde cada entrada de un personaje nuevo implica una nueva
escena; a continuacion, los numeros indican las lineas de esta edicion en las partes en prosa,
y los versos en la parte versificada.

21. CIRLOT, Juan Eduardo: Diccionario..., op. cit., p. 362; MORALES, José Luis: op.
cit., p. 252.

22. LOPEZ, Maria José¢: Damas aladas del antiguo Egipto. Barcelona, Museo Egipcio
de Barcelona, Fundacién Arqueoldgica Clos, 2003, p. 26.
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las transformaciones de Zeus, utiliza el engafio para raptar doncellas en los
bosques, con la nota curiosa de que si la doncella raptada era humana, su
madre era siempre una ninfa o semidiosa. La estrecha conexién entre madre
e hija, su rapto por parte del mundo masculino y la resistencia de la madre
robada, conforman un conflicto esencial en el desarrollo de la feminidad, en
que se dilucida, gracias al encuentro con el amado, la pertenencia al universo
matriarcal o patriarcal®.

Antes de encontrarse con la Reina de la Noche Tamino ya la conocia
“de oidas”, pues su padre, “un Principe que reina y gobierna muchas tierras
y mucha gente” (I, 2, 22-23), hablaba de ella a menudo. La Reina, aparece
acompaiiada por la tormenta, como en el himno homérico a Deméter: “reso-
naron las cimas de los montes y los abismos del mar por la voz inmortal”?*,
poderosa ¢ inaccesible y como divinidad celeste cuyo atributo iconografico
es la media luna®.

La luna, las estrellas y la noche que la acompafian simbolizan la muerte,
el inconsciente, la feminidad, la intuicidon y la magia; la estrella aparece casi
siempre bajo el aspecto de la multiplicidad simbolizando el ejército espiritual
que lucha contra las tinieblas. La luna, como epifania dramdtica del tiempo,
experimenta modificaciones: crece, mengua o desaparece, por lo que controla
el nacimiento, el crecimiento y la decadencia, mientras el sol —Sarastro—
(razon, reflexion y objetividad) permanece semejante a si mismo?¢; siendo la
noche el principio pasivo, femenino y del inconsciente; tiempo de conspiracio-
nes, gestaciones y germinaciones?’. El patriarcado destrond a la Gran Diosa,
privandole de poder y relegandola a la categoria de madre —virgen o no—,
esposa, amante o hija de una pléyade de dioses varones. Otra estrategia para
degradar y suplantar a la Diosa fue convertirla en un ser maligno relacionado
con las fuerzas infernales y protectora de seres monstruosos, haciéndola habitar
en los abismos oscuros®®, como hace Sarastro son la Reina y sus seguidores.

Mozart utiliza el lenguaje musical para transmitir las intenciones, sentimien-
tos y pensamientos de sus personajes a través de diferentes tonos musicales:
arias liricas (Tamino y Pamina) arias fuertes, con coloratura (la Reina), estilo

23. Tesis de NEUMANN, Erich: “Zu Mozart Zauberflote”. Zur Psychologie des Weiblichen.
Zirich, Rascher, 1953.

24. Himnos homéricos. 11, “A Deméter”, v. 38-39.

25. LISCANO, Juan: Los mitos de la sexualidad en Oriente y Occidente. Barcelona,
Laia, 1988, pp. 26 y 31.

26. DURAND, Gilbert: op. cit., p. 95; CIRLOT, Juan Eduardo: Cosmologia..., op. cit.,
pp- 295-7; NICHOLS, Sallie: Jung y el Tarot. Un viaje arquetipico. Barcelona, Kairds, 2002,
p- 117; VAZQUEZ, Ana M.*: op. cit., p. 113.

27. MORALES, José Luis: op. cit., p. 238.

28. RODRIGUEZ, Pepe: Dios nacié mujer. Barcelona, Ediciones B, 1999, pp. 24 y 241.
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elevado (Sarastro) y el tono popular (Papageno)®. Asi, acompaifia la aparicion
de la Reina con un preludio de diez compases en Si, mayor, allegro maestoso,
acompaiiado de ritmos sincopados en un crescendo agbénico que aumenta en
volumen y dmbito sonoro, abarcando tres octavas sobre el Si, de los bajos,
creando una atmdsfera inquietante basada en la tonalidad del Mi, que nos
conecta con el dolor de la Reina por el rapto de su hija. Esto confiere a la
accion caracter de teofania, de la irrupcion de lo sagrado en el mundo profano
que llena de terror a cualquiera que los experimenta, como le pasa a Tamino:
«jNo tiembles, querido hijo mio!», le dice la Reina, mientras sobre la palabra
“no” suena una estridente disonancia, lograda al mantener el bajo en el Si *.

Isis, como Deméter y la Reina de la Noche, es también un personaje
tragico que busca al ser amado perdido y que se enfrenta, sola, a fuerzas
hostiles. En estos momentos la Reina es, como dice Tamino, ante todo, «una
mujer infeliz, oprimida por el sufrimiento y el dolor» que, como Deméter,
llora el rapto de su hija Pamina:

Me siento destinada al sufrimiento ahora que he perdido a mi hija; con
ella se ha ido todo mi gozo, robado por un malvado. Veo como temblaba,
temerosa y con miedo, como se estremecia, como se resistia, vergonzosa. He
tenido que ver como me la robaban, como gritaba “jAyuda! Ayuda!”, pero
era inutil su suplica porque mi ayuda era demasiado débil. Tu la liberaras,
ta seras el salvador de mi hija. Y cuando te vea volver vencedor, ella sera
tuya para siempre. (I, 6, 5-20).

Solo la aliviara la restitucion de lo que le ha sido arrebatado: la libertad,
la alegria, una hija o ella misma mujer®'. Del recitativo pasa al aria (“Zum
leiden...”, 1, 6, v. 5) dividida en dos partes muy claras: una melancdlica y
otra alegre con el “Du, du, du...” (v. 17) en que la soprano tiene la primera
ocasion para lucir sus agilidades que la llevan hasta el Fa5, seguidas de un
largo trino.

La Reina le promete a Tamino la mano de Pamina si logra rescatarla (la
liberacion de la doncella es simbolo de la busqueda del alma y la redencién),
una constante en los cuentos, aunque quien otorga la gracia es el padre, el
rey, no la madre como en este caso. La Reina asume un rol “paternal” que
luego repetird Sarastro con la misma accion, siendo este ultimo refrendado
en un sistema patriarcal donde el hombre es “el propietario” de este “objeto”

29. ORTEGA, Marta: “Jaque a la Reina. Una lectura del personaje de la Reina de la
Noche”. Opera actual, 159 (2013) 34-36.

30. ASSMAN, Jan: La flauta mdgica: opera y misterio. Madrid, Akal, 2006, p. 50.

31. MURANO, Luisa: “Psicoandlisis y feminismo: el complejo de la madre muerta
(retractio de El orden simbolico de la madre)”. Duoda, 31 (2006) 24.
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de intercambio. La Reina usa primero la persuasion, instrumento esencial
para gestionar pacificamente los conflictos, después apela al amor filial y a
la complicidad entre mujeres, y finalmente clama venganza’?.

Para ayudar a Tamino y Papageno en el rescate de Pamina, la Reina les
entrega dos objetos magicos: unas campanillas y una flauta. La campana es
femenina, simbolo erético y de fecundacidn, con poder creador®; es intere-
sante sefalar que este objeto lo da a Papageno, un personaje cobarde, simple,
charlatan, atolondrado e indiscreto, es decir, que hace gala de muchos de los
defectos que tradicionalmente se han atribuido a las mujeres. La campana es
también comunicador entre el cielo y la tierra, lo mismo que las aves, lo que
cuadra con la tarea de Papageno como pajarero real; mientras que la flauta,
que corresponde al principe Tamino, es ambivalente, pues tiene un significado
falico y masculino por la forma y femenino por su timbre agudo y ligero.
Mais adelante sabremos por Pamina que este objeto lo tall6 el rey difunto de
una encina milenaria «en una hora magica (...) mientras el cielo se deshacia
en truenos y reldmpagos y rugidos de tempestad» (1, 28, 34-37).

3.—Derrocar a través de la maternidad: “Con la muerte de tu padre mi poder
bajo a la tumba”

En la segunda parte del primer acto Papageno y Tamino entran en la
fortaleza donde Sarastro tiene encerrada a Pamina. Mientras el primero en-
cuentra a Pamina e intentan inutilmente escapar, Tamino conoce a Sarastro y
sus iniciados que le convencen de que se una a ellos. En el acto II la reina
intentard de nuevo recuperar a su hija asaltando la fortaleza de Sarastro,
siendo derrotada.

La primera afrenta sufrida por la reina es cuando se ve despojada del
circulo del sol a la muerte de su esposo, el rey, padre de Pamina. Ambos
ejercieron la soberania en una hierogamia que representa las bodas del cielo y
la tierra, el sol y la luna. A su muerte, para evitar la union de ambos poderes
en manos de la Reina deja el circulo solar a la orden liderada por Sarastro:

Mujer, mi tltima hora ha llegado... todos mis tesoros, los que s6lo yo
poseia, son tuyos y de tu hija. —;Y el circulo que todo lo penetra? —repli-

32. MIRON, M.? Dolores: “Las madres vengadoras: mujeres, paz y violencia”. En CID,
Rosa M.* (coord.): Madres y maternidades. Construcciones culturales en la civilizacion cldsica.
Oviedo, Ediciones KRK, 2009, p. 75.

33. CIRLOT, Juan Eduardo: Diccionario de simbolos. Barcelona, Labor, 1969, p. 130;
MORALES, José Luis: op. cit., p. 83.

34. Ibid., pp. 215/330-1.
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qué inmediatamente. —Lo he destinado a los iniciados — dijo. Sarastro se
servird de ¢l tanto como yo lo he hecho hasta ahora. (II, 8, 10-13).

A la Reina de la Noche se le impide gobernar el reino de la luz por el
simple hecho de ser mujer, tal y como le advierte el propio rey:

Y ahora ni una palabra mas, no intentes saber cosas incomprensibles
al espiritu femenino. Tu obligacion es dejar, ti y tu hija, en manos de los
hombres los asuntos importantes. (II, 8, 13).

La palabra del padre es la palabra por excelencia, como concepto, como
ley de un poder absoluto donde la libertad no tiene cabida. Pero Sarastro go-
bernard como sabio, no como rey, hasta que Pamina encuentre un esposo que
ejerza nuevamente de soberano, por ello, en un primer momento, el propio
Sarastro pretende desposar a Pamina, pieza de un orden patriarcal donde las
mujeres so6lo pueden intervenir en los asuntos publicos indirectamente, es
decir, a través de un hombre.

El enfrentamiento entre Sarastro y la Reina, no sélo ha de presentarse
como la lucha entre matriarcado y patriarcado, pues no hay para ello suficiente
conciencia de clase entre los dos modelos femeninos de la historia (la Reina
y Pamina); sino como una lucha individual, emancipativa, que podria iniciar,
en caso de triunfar, un cambio en el orden social. Para evitarlo Sarastro, pre-
sentara a la nueva pareja formada por Tamino y Pamina ante los sacerdotes
de Isis, pues estos no suponen un peligro, al haber sido previamente iniciados
como miembros de la orden, es decir, haber sido “reinsertados” en el orden
establecido. La nueva pareja real doblemente legitimada: por el orden dinastico
en la figura de Pamina y por la iniciacion de la pareja en la orden, propor-
ciona felicidad a todo el mundo excepto a las personas malvadas y simboliza
la solucion perfecta de las dificultades de tipo edipico, asi como la verdadera
ruptura del vinculo maternal®. El poder es la fuerza motriz de la construccion
de la relacién paterno-filial en sus multiples representaciones, configurando un
aparato perverso, donde se expone la lucha de ambos progenitores por decidir
acerca del destino de su hija en una escenificacion violenta de la “guerra
de los sex0s”%, idea del trabajo de Clément, basado en la idea del conflicto
entre progenitores separados que se pelean por la custodia de Pamina. Pero
lo que muestra esta dpera va mas alld del enfrentamiento entre padre y ma-
dre o entre matriarcado y patriarcado, va a la esencia misma de dos o6rdenes
simbolicos divergentes representados por la Reina y Pamina, y que interesd

35. BETTELHEIM, Bruno: Psicoandlisis de los cuentos de hadas. Barcelona, Critica,
1977, p. 185.
36. TUBERT, Silvia (ed.): Figuras del padre. Valencia, Catedra, 1997, p. 56.
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especialmente al compositor llevandole a indagar en “las esperanzas, amores
y tragedias del sexo femenino, y en ofrecer una interpretacién compresiva de
sus motivaciones y reacciones”?’.

La consideracion de inferioridad de las mujeres, que las mantiene en una
eterna infancia atrapa también a la Reina que, como mujer que es, queda con-
denada a permanecer en el mundo de la inmanencia, mientras que Sarastro,
el hombre, entra en el mundo de la trascendencia:

Pamina: Mi deber de hija me llama. Mi madre...

Sarastro: ...estd bajo mi poder. Si ahora yo te dejo en sus manos, tu
felicidad desaparecera para siempre.

Pamina: jEl nombre de “madre” suena tan dulcemente! Y ella es...

Sarastro: j...una mujer plena de arrogancia! Es necesario que un hombre
guie vuestro corazon, mujeres, porque si no, todas tendéis a saliros facilmente
de la esfera de accion que os es propia. (I, 18, 25-26).

En el dialogo anterior “una mujer plena de arrogancia”, con dos acordes en
séptima disminuida a distancia de segunda menor, la misoginia de las 6érdenes
francmasoénicas habla por boca de Sarastro, impidiendo a Pamina volver con
su madre al juzgar perniciosas las ensefianzas maternas. En realidad lo que
teme Sarastro es que la transmision de roles entre la Reina y su hija cuaje y
Pamina tome el testigo en su lucha contra la orden de los iniciados, es decir,
el triunfo del nuevo orden social que he apuntado antes.

Sarastro es un bajo profundo de linea noble y serena, capaz de desarrollar
su aria en la tonalidad de Mi mayor y descender hasta el Fal. El personaje
requiere una voz expresiva, calida y autoritaria, a la que acompaifia las cuer-
das, el fagot y la flauta para reforzar la gravedad y serenidad de lo dicho,
sobre todo en el aria 15 “In diesen heiligen Hallen” donde hace gala de su
proteccion sobre Pamina y que contrasta con las agitadas arias de la Reina
de la Noche. Pamina, a pesar de seguir queriendo a su madre y sin haber vi-
vido experiencia propia que confirme la maldad y perjuicio que de ella dice
Sarastro que recibe, no lo rechaza, entrando, como sefiala Hilary Crew, en la
“investidura” de un triangulo afectivo que habitualmente se da en la relacion
madre-hija, donde esta forma una relacion con el padre sin abandonar el apego
de su madre, definiendo un tridngulo relacional con ambos?®.

37. GOLOMB, Uri: “Pamina en La Flauta Magica de Mozart”. Goldberg. Revista de
musica antigua, 40 (2006) 42

38. CREW, Hilary S.: “Feminist Theories and the Voices of Mother and Daughters in
Selected African-American Literature for Young Adults”. En SMITH, Karen Patricia (ed.):
African-American Voices in Young Adult Literature: Tradition, Transition, Transformation. London,
Scarecrow Press, 1994.
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Mozart y Schikaneder plantean el conflicto entre matriarcado y patriar-
cado un siglo antes que Bachofen?’: el régimen social del predominio de la
madre o del matriarcado, determinado por la importancia de los lazos de
sangre, las relaciones teluricas y la aceptacion pasiva de los fenomenos na-
turales; siéndolo el patriarcado, por el respeto a la ley, la instauracion de lo
artificial y la obediencia jerarquica. A ello se une el choque de dos modelos
femeninos antagonicos: la Reina, emancipada y libre, y Pamina, obediente
y dependiente, llevando el tragico enfrentamiento a su grado maximo al ser
madre e hija, pues ninguna se reconoce en la otra. En ese momento la in-
dividualidad de cada una ahonda en el nucleo del conflicto, anadiendo a la
traicion materno-filial la rivalidad entre mujeres, con reminiscencias de un
conflicto tipicamente masculino, segin se posicionen en el orden del padre
o en el de la madre®; este cisma afectivo influye decisivamente en la vida
de cada mujer, afectandoles afectiva y conductualmente, de ahi la desespe-
racion de ambas. Asimismo, la teoria de los roles reciprocos segtin la cual
se supone que las nifias aprenden el comportamiento femenino no por ense-
flanza de la madre sino por interaccion con su padre y complementando el
comportamiento masculino*!, es tomada por Sarastro al negar a Pamina el
volver con su madre aboliendo asi el “derecho materno”, pues la expulsion
de la maternidad del orden simbolico reconocido socialmente lleva a la gran
derrota del sexo femenino*. Produciéndose, como sefala Sau, el “vacio de la
maternidad”, es decir, de la imposibilidad que tienen las mujeres-madres de
decidir y gestionar, de tener influencia y de gozar de autoridad: “No habra
maternidad mientras las mujeres depositen a sus hijas/os en un mundo en
cuya construccion ellas no han participado, y en el que la propia maternidad
biolégica no es garantia para ellos de seguridad basica y de reconocimiento
de sus derechos fundamentales”*, convirtiéndose en una impostura marcada
por la dependencia absoluta respecto al orden paterno.

Pamina representa el transito entre el reino de la oscuridad y la luz, que
ha sufrido la pérdida de su padre, un personaje misterioso que ella recupe-
ra en su memoria, de su madre, la Reina de la Noche y temporalmente de

39. BACHOFEN, l.l.: El Matriarcado: una investigacion sobre la ginecocracia en el
mundo antiguo segun su naturaleza religiosa y juridica. Madrid, Akal, 1992.

40. Como plantea CHODOROW, Nancy: The reproduction of Mothering: psychoanalysis
and the sociology of gender. Berkeley, University of California Press, 1999.

41. RUSSELL, Alan y SAEBEL, Judith: “Mother-Son, Mother-Daughter, Father-Son, and
Father-Daughter: Are They Distinct Relationships?”. Developmental Review, 17 (1997) 116.

42. LOZANO, Maria: La maternidad en escena. Mujeres, reproduccion y representacion
cultural. Zaragoza, Prensas Universitarias de Zaragoza, 2007, p. 181.

43. SAU, Victoria: Ser mujer. El fin de una imagen tradicional. Barcelona, Icaria, 1986,
p. 85.
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Tamino. El dulce caracter del personaje precisa una soprano lirica-ligera, de
potencia vocal media y alta tesitura. Su aria “Ach, ich fiihl’s” (11, 18, 12-19)
en Sol menor (utilizado para los arrebatos tragicos) con una pulsacion ritmica
procesional de resignacioén y escala descendente que expresa desesperacion,
es utilizada también para Pamina cuando en Do mayor acaba la frase “Die
Wahrheit!” (“jLa verdad!”) (I, 17, 36). Esa cualidad reconciliadora del caracter
de Pamina, motiva a Sarastro a su rapto para forzar a la Reina de la Noche
a claudicar y cuando esto fracasa la union de ambos reinos la lleva a cabo
entregandola a Tamino.

Como Sarastro, también la Reina reconoce esta cualidad en su hija y
confia en ella para conseguirlo, lo que lleva a algunos autores a presentar a
la reina como una madre desnaturalizada que instrumentaliza a su hija en su
desmesurada ansia de poder*; acceder al séptuple circulo solar, especie de
arma secreta descrita como “consumidor de todo”, que Neumann* considera
que se trata de un simbolo mandala que representa el dominio del mundo y
que, una vez pasa de la esfera de poder femenina a la masculina, se transforma
de fuerza terapéutica en arma. Pero hay una diferencia sustancial del interés
de la Reina por ¢l, pues su posesion aseguraria su libertad e independencia,
mientras que Sarastro, de no tenerlo, no perderia su status, poder ni autoridad,
pues seguiria como sumo sacerdote, tal como tenia en vida del difunto rey.
En su objetivo de recuperarlo y liberar a su hija la Reina logra acceder a la
fortaleza donde Pamina estd retenida y cuando se entera de que Tamino se
ha unido a los iniciados ve que todo esta perdido:

Reina: ;Doénde esta el joven que te he enviado?

Pamina: Ah, madre, ha desaparecido para siempre del mundo y de entre
los hombres. Se ha consagrado a los iniciados.

Reina: ;A los iniciados? Infeliz hija mia, jahora si que te han arrebatado
de mi para toda la eternidad!

Pamina: ;Arrebatada? Oh, huyamos, madre querida! Bajo tu proteccion
desafio a todos los peligros.

Reina: ;Proteccion? Nina querida, tu madre ya no puede protegerte de
nada. Con la muerte de tu padre mi poder bajé a la tumba.

Pamina: Mi padre...

Reina: Les entregd voluntariamente el sol de siete circulos a los ini-
ciados. Este poderoso sol de siete circulos lo lleva Sarastro sobre el pecho.
(11, 8, 6-12).

44. ASSMANN, Jan: op. cit., p. 158.
45. NEUMANN, Erich: op. cit., pp. 103-142.
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Es interesante sefialar que “tumba” (“zu Grabe”) se cantan en La mayor,
utilizado para trasmitir sensacion de paz y serenidad, acompafiando el sen-
timiento de desamparo que quiere transmitirlos la Reina; tono que cambia
drasticamente cuando le entrega a Pamina el pufial para matar a Sarastro y esta
se niega. Aparte de ser el unico modo de lograr el poder absoluto, la muerte
de Sarastro también puede entenderse en un plano fisico como aniquilacion
del tirano y en un plano metaforico, en el sentido de acabar con el patriarcado
que las somete y mantener su libertad e independencia. Sarastro despliega la
actividad del conquistador: toma y doblega, desarraiga a Pamina de su mundo
familiar, y se arroga, prepotente, el derecho de conocer y decidir, mediante
un paternalismo parasitario cuyas declaraciones de poder disfraza de amor y
benevolencia*, alejando a la Reina del poder y coaccionando a Pamina hasta
conseguir su adhesion al circulo del Sol:

Sarastro: TU quieres a otro. No quiero obligarte a amarme, pero tampoco
te daré la libertad. (I, 18, 14-15).

Lo anterior casa mal con las cualidades de benevolencia, sabiduria y
filantropia que se atribuyen a Sarastro, que fagocita el papel cuidador de la
madre, pero afiadiéndole transcendencia politica y social, pues el Padre es
la cabeza de un sistema que disefia mujeres reducidas al silencio y utiliza la
maternidad como una estrategia mas de dominacidn. Sarastro encarna aqui el
padre, autoritario y dictador, introductor de la libertad, el poder y la seguridad,
todo cuanto la Reina, como madre, encarnaba sin poderlo manejar. La hija, en
una orfandad simbolica de la madre, carente de una percepcion clara de si y
de su deseo, busca el aval del padre para entrar en el mundo de los hombres
y para ello debe dejarse modelar por el poder establecido®’.

La libertad relacionada con el acceso al poder lleva a los hombres a luchar
por conservar sus propios dominios; pero la mujer lucha “contra el poder que
ha cedido al hombre por encima de ella misma”*, por eso es indispensable la
individualizacién de las mujeres y la “construccion del deseo” como parte de
ese proceso de liberalizacion. Para impedir esa individualizacion se priva a la
reina de nombre propio (se la conoce como reina, bruja, madre, mujer) porque
solo existe lo que se nombra. Como sefiala H. Arendt “los seres humanos son
libres mientras actuan, ni antes ni después; ser libre y actuar son lo mismo”#.

46. MORALES, Elena M.*: El poder de las relaciones de género. Sevilla, Centro de
Estudios Andaluces, Consejeria de la Presidencia, 2007, p. 52.

47. TUBERT, Silvia (ed.): Figuras del padre, op. cit., p. 243.

48. CATALA, Magdalena: “El pacto complice”. En Jornades d’Estudi sobre el Patriarcat.
Barcelona, UAB, 1980, p. 189.

49. ARENDT, Hannah: Between Past and Future: eight exercises in political thought.
New York, Penguin Books, 1977, p. 153.
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La Reina desea el poder, desea mantener su independencia y libertad y
desea recuperar a su hija, pero no a la iniciada de Sarastro, por ello la Reina
es peligrosa y debe ser aniquilada. La diferente entre madre e hija radica aqui
en que la primera ha desarrollado una individualizacion que le permite tener
conciencia de su propia identidad y sus deseos, mientras Pamina, es salvada
porque representa el modelo de utilidad doméstica. La negativa de Pamina
a matar a Sarastro destruye definitivamente toda esperanza de libertad y
autonomia, por ello es rechazada por su madre, una mujer desnaturalizada,
que transgrede su género ejerciendo ilegitimamente la violencia (ambito ex-
clusivamente masculino) al pedir la muerte y al ejercer el repudio, entrando
en contradiccion con su funcioén primordial como mujer, dadora de vida*’. La
Reina, como Clitemnestra, actua empujada por una fuerza irracional, propia-
mente femenina segun el pensamiento clasico, adquiriendo el enfrentamiento
madre-hija una dimension trascendente frecuente en los mitos®' y provocando
una gran tensién emocional.

4.—El desgarro de la traicion: “Dioses de la venganza, jescuchad, escuchad el
grito de una madre!”

Pamina quiere a su madre y desea volver con ella: «;De mi madre? Oh,
que feliz soy! (...) Asi es que conoces a mi dulce y tierna madre!», siendo
la Reina de la noche “la buena madre”, porque pierde a su hija sin voluntad
de ello, con violencia, por la fuerza; no abandona a su hija sino que le es
arrebatada, no hay consentimiento maternal, por eso, como ella misma dice,
puede seguir llaméndose madre:

Pamina: jMadre, madre! jMi madre! (se lanza a sus brazos)
Reina de la Noche: Gracias a la violencia con que te arrancaron de mi
puedo ain darme el nombre de madre.

Pero en su aspecto negativo y devorador es la “madre terrible”, que en los
cuentos (que son esencialmente dramas maternales), aparece como la reina
malvada, la madrastra o la bruja, arquetipos que funcionan como derivados
fantasticos de las escisiones de la nifiez con la madre’2. Asi, la Reina, como
madre, es producto de “un potente aparato conceptual” cuya funcion es orga-

50. MIRON, Maria Dolores: op. cit., pp. 78-79 y 87.

51. GONZALEZ, M. Gloria: “Observaciones sobre el enfrentamiento Electra-Clitemnestra
en la Electra de Soéfocles”. Philologica Canariensia, 12-13 (2006-2007) 348 y 350.

52. NICHOLS, Sallie: op. cit., p. 140.
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nizar e interpretar el mundo. Sefiala Beauvoir que la madre, como sujeto, es
una ilusidn, porque las palabras de una mujer no tienen ninguin valor:

Orador (a Tamino referiéndose a la Reina): Entonces, ;juna mujer te
ha engafiado? Una mujer hace poco y habla mucho. Y t, un hombre joven,
;crees las palabras vacias?

También el cuerpo maternal es a la vez cuerpo natural y cuerpo de sig-
nificacion biologica que se produce culturalmente a través de su inscripcion
en los discursos que niegan a las mujeres como sujetos. Las figuras de la
madre son un universo simbdlico de categorias y representaciones, que forma
parte de un sistema social, politico e ideoldgico histéricamente dado, y que
constituye el contexto en el que se organiza la subjetividad humana y confi-
gura el imaginario colectivo®. Cuando Pamina la traiciona, la Reina, dolida,
se plantea si su hija es digna de ser amada por ella y considerando sus actos
le declara su rechazo. Esta falta de perdon, de ausencia de amor maternal,
convierte a la madre en un monstruo, un “error de la naturaleza”>.

Pamina: Madre querida... ;Y no podria amarlo yo, a este joven, con la
misma ternura, aunque fuera un iniciado? Mi padre se relacionaba con estos
sabios, hablaba de ellos con elogio, loaba sus virtudes, su inteligencia, su
bondad... Sarastro no es menos virtuoso que ellos.

Reina de la Noche: jQué oigo! ;Tu, mi hija, podrias defender los mismos
principios vergonzosos que estos barbaros?

Es cuando se produce el cambio en la Reina, pero no hay engafio sino
transformacion®® en una progresion psicoldgica bastante normal dentro de la
magnificacion teatral y accion simbodlica pasa de madre amantisima a furiosa
Medea®®, capaz de destruir a su progenie, viendo impotente que ya no puede
ayudarla ni ayudarse®’.

La Reina se asemeja a Deméter, que al perder a su hija condena a la hu-
manidad al hambre intenta incansablemente recuperarla; mito en que algunos
han visto en la relacion madre-hija la descripcion de la misma figura, en un

53. TUBERT, Silvia (ed.): Figuras de la madre. Valencia, Catedra, 1996, pp. 22 y 25-6.

54. BADINTER, Elisabeth: ;Existe el instinto maternal? Historia del amor maternal.
Siglos XVII al XX. Barcelona, Paidds, 1984, pp. 88, 198 y 230.

55. ABBATE, Carolyn: In Search of Opera. Pricenton, Pricenton University Press, 2000,
p. 70.

56. También hechicera, sacerdotisa de Hécate, identificada con la luna e identificada
con la Isis egipcia en Apuleyo, El asno de oro, X1, 1.

57. CHAILLEY, Jacques: La Flite enchantée: opéra magonnique: essai d’explication
du livret et de la musique. Paris, Robert Laffont, 1991, p. 102.
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significante de continuidad y renovacion y que enlaza con el eterno retorno.
Tras la separacion forzada el reencuentro y la traicion entre madre e hija no
permite volver al orden anterior de unién, sino que crea una nueva dimen-
siéon de conciencia®, Cuando Pamina, enamorada de Tamino (ja quien apenas
conoce!), se muestra a favor de los iniciados y se remite al criterio de su padre,
la Reina, dolida, traicionada, cuestionada y desautorizada, por una hija que se
ha doblegado a un hombre, reacciona como una Hera vengativa en su famosa
aria “Der Hélle Rache” en un enfrentamiento, no sélo dialéctico entre madre e
hija, sino también sobre el tema dinastico de toma de poder, pues, impotente,
perdera su oportunidad de ser regente de la luz y debe continuar en la oscu-
ridad (excluida de la razén y la sabiduria) por orden masculina. La ruptura
del vinculo es anunciada por la Reina, pero parece que no iba a llevarla pues
le promete a Monostatos la mano de Pamina si le ayuda a tomar la fortaleza
de Sarastro. Es, por tanto, la amenaza de repudio un medio de presion para
variar la conducta de su hija, no un auténtico rechazo, pues la Reina cuenta
con que al final, de un modo u otro, la recuperara. Pero la hija si provoca
la ruptura real traicionando a su madre y posicionandose al lado de quien la
ha raptado, sometido y busca destruirlas, si no se convierten en siervas, con
ello Pamina incumple su deber filial y la vinculacién natural con su madre:

Reina de la Noche: jAmarias a un hombre, aliado de mi enemigo
mortal, que en cada momento podria causar mi ruina? ;Ves este pufial?®
Lo han forjado para Sarastro. Tu eres quien los matards, y me devolveras
el poderoso circulo solar.

(...) jEl infierno venganza clama en mi corazén. Rabia y desesperacion
en llamas me rodean. Si Sarastro no recibe de ti el golpe mortal, dejaras de
ser mi hija, jte repudiaré para siempre! Todos los lazos que nos unian se
romperan si Sarastro no muere por tu mano. Dioses de la venganza, jescu-
chad, escuchad el grito de una madre! (II, 8, 19-26).

En esta aria, en Re menor con destellantes coloraturas en staccato que
por dos veces alcanzan el Fa5 por dos veces y un acorde de sexta napoli-
tana que refuerza la amenaza de repudio hecha a su hija, acabando con un
accompagnato que finaliza con tres compases de Si 4 y un abrupto final®.
Este personaje requiere una potencia vocal con flexibilidad y coloratura capaz
de ir del Fa3 al Fa5 y un plus interpretativo que dé al personaje la perfidia
necesaria para que veamos en ella a la madre malvada. A la rabiosa aria de

58. DOV, Bernard: “Le mythe de Déméter et la tensidon entre la séparation tentée et la
séparation imposible”. Archives de Philosophie. Tomo 68:1 (2005) 99, 101 y 104.

59. Objeto de metal asociado a la tierra. Atributo de la diosa Hécate.

60. LORAUX, Nicole: Madres en duelo. Madrid, Abada, 2004, p. 55.
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la reina le sigue la de Sarastro, desarrollada en Mi mayor, cuyo registro gra-
ve desciende hasta el Fal, contrastando asi ambos personajes, con la ayuda
de las cuerdas, el fagot y la flauta. A la rabiosa aria de la reina le sigue la
de Sarastro, desarrollada en Mi mayor, cuyo registro grave desciende hasta
el Fal, contrastando asi ambos personajes, con la ayuda de cuerdas, fagot y
flauta, que acentuan el contraste.

Repudiar significa rechazar algo por razones morales, por ser causa de
verglienza o de indignidad: es Pamina quien en realidad la repudia, rechazando
lo que la Reina es, lo que le ofrece y lo que ella misma podria ser, e incluso
rechazando lo que ya poseia, pues parafraseando a Goethe “aquello que has
heredado de tus padres, conquistalo para poseerlo”®!. Esta orfandad expresa
en las hijas temor, miedo, colera, tristeza y angustia y en las madres a estos
sentimientos se afiade que ven a sus hijas a la vez como victimas y como
culpables, sintiéndose ellas igual de desgraciadas, pues entre ambas existe
un lazo subliminal que las une, el hilo de plata entre dos cuerpos uno de los
cuales ha pasado nueve meses dentro del otro®. La hija es para la madre su
doble y otra al mismo tiempo, y la madre la mima imperiosamente y le es
hostil al mismo tiempo; la madre impone a la nifia su propio destino, lo cual
es un modo de reivindicar orgullosamente su feminidad y también una manera
de vengarse®. La pertenencia al mismo género incide en la tendencia de la
madre a experimentar a su hija como una continuacion de si misma, refor-
zando los aspectos de su apego y dependencia y por lo tanto obstaculizando
su separacion y autonomia. También es condicién que favorecerda la mayor
dificultad de las mujeres para individualizarse, elemento que fundamentara el
discurso que las somete®. El apartamiento de madre ¢ hija se desarrolla bajo
el signo de la hostilidad, resolviéndose dicha vinculacion en odio®: ser hija
de mala madre es un insulto pero ser mala hija s6lo es un reproche.

Tal como elabora el discurso ilustrado del siglo xvi, la inferioridad y
dependencia de las mujeres requiere que su redencion se realice a través del
matrimonio®, que representa el summun de la existencia femenina y que los

61. GOETHE, Johann Wolfgang: Fausto. I, v. 682.

62. LOMBARDI, Alicia: Entre madres e hijas. Acerca de la opresion psicoldgica. Buenos
Aires, Barcelona, Méjico, Paidds, 1990, pp. 44, 75 y 101.

63. BEAUVOIR, Simon de: El segundo sexo. Buenos Aires, Editorial Sudamericana,
1999, p. 221.

64. HERNANDO, Almudena (coord.): ;Desean las mujeres el poder? Cinco reflexiones
en torno a un deseo colectivo. Madrid, Minerva Ediciones, 2003, p. 184.

65. MURARO, Luisa: El orden simbélico de la madre. Madrid, Horas y horas, 1995, p. 14.

66. DUBY, George y PERROT, Michelle: Historia de las mujeres, 11I. Del Renacimiento
a la Edad Moderna. Madrid, Taurus, 1994, pp. 12-13, 223.
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ilustrados conciben como un contrato voluntario, pero que, paraddjicamente,
descansa sobre un contrato de sumision®’:

Pamina y Papageno: Nada es mas noble que ser marido y mujer. Marido
y mujer, mujer y marido nos elevan a la divinidad (I, 17, 57-59).

La paradoja de Pamina es aterradora: maximo reconocimiento en el mo-
mento de maxima renuncia, aceptando el chantaje emocional, si te aniquilas,
si eres obediente y sumisa, serds amada®®. Y lo paraddjico es que uno de los
motivos que pone en movimiento este mecanismo perverso de renuncia es la
necesidad de separarse finalmente del maternaje representada por otra mujer,
su madre, en quien no se reconoce®. Siguiendo la tesis de Sylvie Vilatte,
esta pérdida de la madre por el matrimonio liga con el mito de Deméter, que
sin alterar el discurso mitico tradicional, que simboliza la pérdida de la nifia
para el grupo familiar del que es originaria y en consecuencia la negativa
a abandonar el estado de parthenos en ese rito de paso que es la unidon con
el conyuge, sacrificio que se manifiesta en la actitud irritada de la diosa™.

Los dos modelos femeninos antagonicos que representan Pamina y la Reina
de la Noche colisionan en este momento. Pamina es una mujer inmadura y
dependiente, primero de su madre, luego de Sarastro al que acaba de cono-
cer y finalmente de Tamino del que depende aun antes de conocerlo, lo cual
es el colmo. Representa el modelo femenino de entrega, abnegacion y amor
incondicional (que retrata el Mi, mayor): acepta el chantaje emocional de ser
aniquilada como sujeto a cambio de ser amada’'. Tamino hace, Pamina es, la
Reina es y hace, contraviniendo la representacion de la servidumbre femenina
que pivota alrededor del concepto de maternidad como portadora y productora
de sentido, como estrategia de dominacidén masculina, pues la mujer desapa-
rece tras la funcion. Como enuncia Freud: “la feminidad es un destino”’* que
pone al hijo o la hija en un mundo exclusivamente de padres produciendo el
desgarro materno, y produce simultaneamente dos estereotipos contrapuestos
con una escala en continuum: el de las buenas madres, que cumplen con las

67. CRAMPE-CASNABET, Miché¢le: “Las mujeres en las obras filosoficas del siglo
XVIII”. En DUBY, George y PERROT, Michelle: op. cit., p. 354.

68. GALLEGO, Juana: Eva devuelve la costilla. El nuevo estado de conciencia de las
mujeres. Barcelona, Icaria, 2010, p. 69.

69. TUBERT, Silvia, (ed.): Figuras de la madre, op. cit., p. 243; Con maternaje me
refiero a accion, lugar y tiempo de la educacion maternal y la identificacion madre/hija, ya
que la terminacion —aje en sustantivos indican esas circunstancias modales.

70. VILATTE, Sylvia: “Déméter et ’institution matrimonial: le refus du passage”. Revue
belge de philologie et d’histoire, tomo 70, fasc. 1 (1992) 133.

71. GALLEGQO, Juana: op cit., p. 69.

72. TUBERT, Silvia (ed.): Figuras de la madre, op. cit., 1996, p. 149.
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expectativas ideales de la maternidad socialmente construida (amor, sacrificio
y entrega) y el de las malas madres o madres desnaturalizadas, que no las
cumplen y que por ello son estigmatizadas y penalizadas”. El amor materno
se entiende que debe ser constante e incondicional; el amor y la célera son
incompatibles, pues esta Gltima amenaza la institucion de la maternidad’.

Con la decepcion de la madre respecto a su hija comienza la “insolida-
ridad femenina tan necesaria a los hombres para que las mujeres, divididas,
no tomen conciencia de su situacion como grupo social y lo esperen fodo de
los varones a lo largo de su vida”. La madre libre puede liberar a la hija y la
hija libre puede repudiar la herencia fatal que la madre le transmita’, pero
Pamina ve libertad en la sumision, arrastrando a ambas a la condena definitiva.

Como declara M. Shneider “en eso consistiria la artimafia cultural, hacer
de la operacion del matricidio el resultado de una lucha entre mujeres”’¢, pues
el orden de género es esencial para el mantenimeinto de la paz privada y de
la publica”, por ello dice Sarastro que la Reina, como Deméter, plantea una
venganza «contra toda la humanidad» y su castigo definitivo serd saber que
Pamina se quedara con ellos:

Pamina: Sefior, no castigues a mi madre; es el dolor de haberme perdido...

Sarastro: (...) Sé que vaga por los subterraneos del templo y que planea
una venganza contra mi y contra toda la humanidad. Pero quiero que sepas
de qué manera pienso castigar a tu madre (...) T serds feliz con €l [Tamino]
y (...) se tendra que retirar a su castillo.

Cuando en un ultimo intento de entrar en la fortaleza de Sarastro la reina
y su séquito son vencidos, se lamentan en Sol mayor (usado para caracteri-
zar “todo lo idilico y tipico” y que utiliza Papageno), pero con una patética
erupcion final en Do menor, que en Mozart siempre utiliza para expresar
dolor y angustia’®:

Reina, Damas y Monostatos: jNuestro poder ha sido destruido, anulado,
seremos precipitados a la noche eterna!

73. PALOMAR, Cristina: “Malas madres”: la construccion social de la maternidad”.
Debate feminista, Ao 15, vol. 30 (2004) 16-17 y 19.

74. RICH, Adrienne: Nacemos de mujer. La maternidad como experiencia e institucion,
Valencia, Catedra, 1996, p. 90.

75. SAU, Victoria: op. cit., pp. 10 y 33.

76. BLAISE, Suzanne: El rapto de los origenes o el asesinato de la madre. Madrid,
Vindicacion feminista, 1996, p. 591.

77.  MIRON, Maria Dolores: op. cit., pp. 78-79 y 87.

78. HOCQUARD, Jean Victor: Las operas de Mozart. Paris, Société d’édition Les Belles
Lettres, 1995, p. 707.
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El propio Mozart, a través de su psicologia (sus carencias afectivas y
de amistad, algo de odio contra si mismo y el sentimiento de no ser digno
de ser amado) da una nota importante del personaje de la reina en una carta
que escribe a su esposa el 11 de junio de 1791, diciéndole “La muerte y la
desesperacion fueron su recompensa””’. Pocas figuras de un cuento de hadas
son tan poderosas o dominantes como la bruja, cuyo final siempre es morir,
mediante la fuerza o la astucia, para eliminar la parte malvada del propio yo
que encarna. Asimismo es un modelo ejemplarizante, moralizante y doctrina-
rio para las mujeres que asistian al espectaculo, que veian como las mujeres
que se salian del camino marcado tenian un mal final. El propdsito subya-
cente de la derrota de la Reina y su caida en la noche eterna es redimir al
espectador y eso sélo puede hacerse con un acto extremado de purificacion
ritual. Si el proposito psicologico del relato es hostigar a los ultimos restos
de maldad en el yo, el lector necesita saber que la muerte de la bruja es justa
y completa, incluso si es necesario emplear la violencia para ello, pues la
malvada, atractiva y poderosa podria usurpar el poder que legitimamente le
corresponde al héroe®.

La Reina, con rabia y coraje, impone enérgicamente su yo social, de ahi
que su imagen y sus actos sean sopesados de un modo diferencial en la “ba-
lanza del género”®' y no so6lo por el ptublico contemporaneo de Mozart sino
por las siguientes generaciones que han disfrutado de esta 6pera. Vemos como
la diferencia entre Sarastro y la Reina estriba en la autoridad que a ella no le
es reconocida; pues mientras el poder tiene la capacidad de imponerse en caso
de encontrar resistencias, la autoridad es un reconocimiento social que so6lo
puede ejercerse a través del comun acuerdo. Pues todo poder, acompafiado de
un discurso que disuade a su subversidn, tiene dos componentes: la coercidon
y la legitimacion. En este discurso se incluye el de la desigualdad «natural»
del hombre y la mujer, cuya escala de valoracion (lo que debe ser) se basa
en la pura biologia y acaba siendo interiorizado por las propias mujeres. Para
desafiarlo, como hace la Reina, se han de cuestionar los valores y actitudes
de esa ideologia machista que impregna todas las facetas de la vida y estar
dispuesta a perderlo todo.

79. ELIAS, Nobert: Mozart. Sociologia de un genio. Barcelona, Ediciones Peninsula,
1991, p. 108.
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op. cit., p. 16.
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5.—La madre ausente: “No, no la he conocido’

Las malas madres que abandonan a sus hijos también forman parte del
séquito de la reina; es curioso que Mozart componga el séquito de la Reina
con una corte de mujeres “solas”. Son las denominadas madres patogenas®,
que al dejar desamparados a sus hijos son privados abruptamente del espacio
de proteccion necesario en sus primeros afios, sufrirdn trastornos psiquicos
como inmadurez, inseguridad o dificultad de relacionarse socialmente, entre
otros. Es curioso que Papageno, personaje comico, infantil e irresponsable,
cuyo objetivo es encontrar a su Papagena sea el personaje huérfano de la obra.
Hay una inmensa diferencia entre la experiencia madre-hijo y la experiencia
madre-hija: a nivel arquetipico el hijo representa para la madre la imagen de
su busqueda interior, pero la hija es una extension de su yo mas intimo®3.
Dice Papageno cuando Tamino le pregunta por su madre:

No la he conocido. Una vez me contaron que mi madre habia servido en
una ocasion, en ese edificio cerrado, a la reina que de noche irradia estrellas
llameantes. Pero si vive o lo que haya podido sucederle no lo sé. (I, 2, 38).

No sabemos nada del padre de Papageno, en cambio si siente la ausencia
de su madre, siguiendo el complejo freudiano de Edipo por el que el nifio
proyecta sus primeros deseos sexuales en su madre®. Para Jung la madre es
simbolo del inconsciente de la vida y la primera portadora de ese anima,
que el hombre proyectara a la mujer amada, por ello Papageno busca a su
Papagena. En la primera etapa pre-edipica del nifio/a siente a su madre como
un ser amoroso que todo lo concede, pero a medida que el nifio comienza a
afirmar su personalidad y a actuar segun su voluntad, los “noes” aumentan
rapidamente. El nifio experimenta entonces un enorme desencanto y escinde
mentalmente a la madre en dos entidades fisicas: una “buena madre” gratifi-
cante y una “mala madre” frustrante; y reacciona frente a cada imagen como
si fuese una entidad distinta y separada y asi inyecta una apariencia de orden
en lo que de otra manera seria un mundo muy impredecible®.

El maximo anhelo de Papageno es encontrar a su Papagena, fiel reflejo
de si mismo y musicalmente su “eco musical” sin aportarle una sola nota
complementaria®® y con quien engendrara una numerosa prole, para suplir la

82. BLAISE, Suzanne: op. cit., p. 53.

83. DOWNING, Christine: Espejos del yo. Imdgenes arquetipicas que dan forma a
nuestras vidas. Barcelona, Editorial Kairds, 2001, pp. 120-1.
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carencia del amor filial de que no disfruté al ser abandonado por su madre.
Papageno no aspira a la sabiduria, ni a la luz, ni al poder, y en su unién con
Papageno llevaran la misma vida de autosatisfaccion que antes, quedandose
en el nivel inferior, donde se encuentran a sus anchas.

6.—La inferioridad femenina: “Es una mujer, con mente de mujer”

Los cuentos transmiten los estereotipos de género, de lo que debe ser una
mujer y lo que debe ser un hombre. La Reina pertenece a la élite femenina,
pero dentro de esta es una “outsider on the inside”, pues no se contenta con
las migajas de poder que le ceden las oligarquias masculinas. Estas, fuera de
ese papel, aparecian como un “ser amenazador, como una fuerza del mal, que
iba a destruir las instituciones, derechos y privilegios establecidos™®’.

La Reina, esa mujer sin nombre propio, porque es el padre quien da
el nombre y la identidad social, actua para la consecucidon de sus deseos o
intereses, sin perder su identidad femenina y sin querer pagar ningun peaje
a los hombres; es orgullosa y Sarastro no deja de recordarlo, juzgédndola no
por lo que hace, sino porque lo hace siendo mujer: su desvalorizaciéon viene
por este hecho:

Tamino (dirigiéndose a las Tres Damas cuando le advierten en contra
de los iniciados): Son parloteos repetidos por las mujeres, pero ideados por
hipdcritas.

Papageno: Pero la Reina también lo dice.

Tamino: Es una mujer, con mente de mujer. (II, 5, 30-33)

Orador y Segundo Sacerdote: Desconfiad de las astucias femeninas: es
el primer deber de la alianza. (II, 3, 36)

La concepcion negativa de “es una mujer con mente de mujer” “responde
a la asimilacion de la ‘mujer real’ con la ‘mujer significante’, es decir una
individualidad que se construye y adquiere valor en oposicion a otros signifi-
cantes, en concreto, al otro sexo; y en este contexto, la mujer que transgrede
el orden simbolico construido aparece como ‘a negacion de lo natural’ 3. Los
hombres hablan de las mujeres seglin una relacion asimétrica, desvalorizadora,
en que la inferioridad femenina establece una diferencia insalvable. En esta

87. HELLER, Reinhold: “Some observations concerning grim ladies, dominating women
and frightened men a round 1900”. En The Earthly Chimera and the Femme Fatale. Chicago,
Catalogo Exposicion, 1981, p. 9.

88. TUBERT, Silvia: Mujeres sin sombra..., op. cit., pp. 96 y ss., 107.
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agresiva relacion de dominio y sumision a la autoridad representada por Sa-
rastro tiene la autoridad de la palabra, siendo el problema no la madre como
sujeto sino las mujeres como ideal maternal, como ser mudo y se acusa a la
Reina de querer “engaar al pueblo mediante la ilusion y la supersticion”. Lo
que Sarastro teme no es unicamente lo que la Reina actia en ese momento,
sino lo que sabe que es capaz de actuar, pues el poder es traslaticio: alguien
lo confiere a otro, que es lo que pretende la Reina, cuando llegue el momento,
con Pamina, y por eso la traicion de su hija al unirse a los iniciados refuerza
la condena de la Reina a su prision vital pues, desautorizada, pierde el poder
de investir a otras. El estatus patriarcal se basa siempre en un sistema ideo-
logico con potentes narrativas emocionales (respeto, miedo, gratitud, abusos
socialmente aceptados, etc.) cuya dramaturgia del poder provoca obediencia,
sumision, resistencia o rebeldia®. La Reina es vencida y prefiere morir en un
acto de individualismo heroico; Pamina, en cambio, se repliega a los deseos
de Sarastro y Tamino.

En una época donde impera el modelo femenino doméstico de mujeres
débiles, irracionales, emocionales, sumisas y sensibles, excluidas de la po-
litica, que sélo podian tener un poder delegado, a través de los hombres de
su entorno, la Reina es todo lo contrario, pues pretende, por ella misma y
sin mediacion masculina, gozar de un poder absoluto; al contrario de Pamina
que es lo que otros quieren y no hay que olvidar que quien tiene el poder
determina lo que es verdad, y viceversa®.

Cuando Sarastro habla de la total desorientacion de la mujer que se ha
salido del «circulo que le es propio», en acorde de séptima disminuida a dis-
tancia de segunda menor, mostrando el tormento interior que esta imagen de
la emancipacion femenina hace sentir a Sarastro®, reflejo de la afirmacion
de Diodoro®? donde sefnala que Osiris confid el poder supremo a su esposa
Isis, pero dandole como consejero a Hermes, es decir, un vardn que por su
prudencia y capacidad estratégica, evitara los hipotéticos desmanes de la
hembra®. La importancia de concebir el género como una categoria cultural
abierta estriba en identificarlo como una construccion simbdlica que es al
mismo tiempo el producto y el proceso de su representacion. En cuanto a la
categoria que se integra en una estructura cultural basada en las relaciones
asimétricas, jerarquicas y piramidales, el término poder se ha entendido a

89. MARINA, José Antonio: La pasion del poder. Teoria y practica de la dominacion.
Barcelona, Anagrama, 2008, p. 147.

90. Ibid., p. 23.

91. ASSMANN, Jan: op. cit., p. 117.
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ARYS, 3, 2000, p. 182.
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menudo como el conjunto de estructuras sociales que definen un sistema de
dominacidén. Este sistema, de acuerdo con la tradicidn juridica-filoséfica de
los siglos XVII y XVIII reduce poder a soberania: soberania del monarca, del
padre, de la voluntad general, y distribuye papeles segtin la autoridad —el poder
legitimado— de los sujetos para ejercerla o soportarla. Segin este sistema, el
grupo dominador utiliza el poder como control, explotacion y opresion sobre
el grupo dominado, al que se priva de su valor social, cultural y politico. Se
trata de un mecanismo por el cual la ideologia dominante reprime aquellos
aspectos que cuestionan su hegemonia®.

En el libreto original Sarastro aparece en escena montado en un carro
de seis leones (animal del sol), para igualarse con la entrada de la Reina de
la Noche; ambos son divinos y terrenales y ansian el poder. Sarastro desea
sustituir a la Reina por Pamina, ya que la primera aparece como un ser
amenazador, una fuerza del mal que destruiria las instituciones, derechos y
privilegios establecidos. Sarastro la presenta como seductora, falsa, nefasta,
mentirosa y aduladora, una trampa para el hombre. Como seflala Simone de
Beauvoir contra el mito de la feminidad y la creencia en la existencia de dos
naturalezas: no se nace mujer, llega una a serlo®.

7.—A modo de cierre

Cualquier texto se presta a multiples interpretaciones segun la mirada del
espectador, habiendo sido estas en La flauta mdgica la lucha entre matriarcado
y patriarcado, el Antiguo Régimen y la Ilustracion, el enfrentamiento entre
supersticion y razon, la critica politica de la época o la confrontaciéon entre
progenitores, entre otros; mi interés se centra en la relacion madre-hija, pues
la victoria masculina final que en todos esos campos de analisis transmite la
obra no serian posibles sin la destruccion de ese vinculo, pues el fracaso del
matriarcado pasa por el matricidio. La insolidaridad de la hija con la madre
da la espalda al maternaje y su filiacién con la traicién que no tiene como
resultado una liberacion propia sino la condena definitiva de ambas. La Rei-
na no es una mala madre, ni rechaza la maternidad, pero si intenta escapar
al discurso patriarcal en que las mujeres se encuentran, al mismo tiempo,
atrapadas y ausentes, controladas y olvidadas, admitidas y rechazadas. Un
discurso donde el sujeto absoluto es el hombre y la mujer, que es lo Otro,
solo se piensa en relacidon a ¢él. Asi, las mujeres han tenido que enfrentarse
a un sistema de simbolos que no so6lo ha servido para construir la diferencia

94. LOZANO, Maria: op. cit., pp. 39 y 46.
95. BEAUVOIR, Simone de: op. cit.
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sexual en términos binarios, sino que ha identificado su estar en el mundo,
esto es, su significar social, con una construccion ficticia fruto de un destilado
de discursos distintos pero coherentes que De Lauretis llama “la mujer”®.

Hay una inmensa diferencia entre la experiencia madre-hija y la experien-
cia hija-madre, siendo entidades duales que representan dos fases en la vida
de una mujer, pues la mujer siempre se ha sabido hija y madre en potencia.
Es decir, a nivel arquetipico para la madre la hija es una extension de su Yo
mas intimo®’, mientras la hija se realizara con su propia hija, no en relacion
con su madre. La hija es para la madre su doble y otra al mismo tiempo, y la
madre la ama y le es hostil a la vez, queriendo imponerle su mismo destino,
como modo de reivindicar orgullosamente su identidad y como manera de
venganza contra el sistema que la subyuga®. El vinculo que une a la madre
con su hija es, posiblemente, el mas so6lido del ser humano, es un lazo te-
rrible e irracional que retiene, estrangula o asfixia, por ello cuando Pamina
la traiciona posicionandose a favor de los iniciados por su amor a Tamino,
la Reina sabe que va a ser destruida, no solo porque la rebeldia es peligrosa
y solitaria®, sino también porque el rechazo de su hija anula su existencia:
es Pamina la matricida, no Sarastro o el sistema patriarcal. Rich argumenta
que la identificacion entre madre e hija “es el resultado de la victimizacion
que sufre la madre quien es consciente del futuro paralelo de su hija”!'® que
alcanza su punto algido, como en el caso de la Reina y Pamina, en el repudio.

Sarastro y la Reina de la Noche son los provocadores del drama, manejando
los hilos de la accion sin necesitar de una gran presencia en escena. La Reina
de la Noche, con tres breves intervenciones, esta presente en ausencia a lo
largo de toda la opera, pues su fuerza es su excepcionalidad. Es un personaje
unico en la historia de la 6pera, que escapa del modelo femenino décil y pa-
sivo modelado por el patriarcado que elabora la politica del matricidio, y lo
hace sin utilizar su sexualidad para lograr el poder (como si hacen la Popea
de Monteverdi y Busenello, la Carmen de Bizet, Halévy y Meilhac, la Salomé
de Strauss y Wilde, la Luli de Berg y muchas otras). La Reina, al contrario
que Pamina, piensa como el Lucifer de John Milton, que “es mejor reinar en
el Infierno que servir en el Cielo”. ;Coémo reprocharselo?

96. DE LAURETIS, Teresa: Alice Doesn t: Feminism, Semiotics, Cinema. Bloomington,
Indiana University Press, 1984, p. 15.

97. DOWNING, Christine: op. cit., pp. 68, 70, 103, 120-1.

98. BEAUVOIR, Simon de: op. cit., p. 221.
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