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L A MUSEOGRAFIA DEL
TESORO DEL DELFIN
EN EL MUSEO NACIONAL DEL PRADO
(1839-1982)

THE DOLPHIEN TREASURE MUSEOLOGY AT
THE NATIONAL Museum ofF EL PrADO (1839-1982)

Elena VALERA FERNANDEZ
Historiadora del Arte
AsesorJuridico del Patrimonio Historico y Cultural.

Resumen

Desde su llegada al Museo Nacional del Prado, en 1839, la coleccitasaieldel

Delfin sufrié una serie de cambios en su exposicion y ubicacion que eran desconoci
dos. Un ejemplo de ello lo teniamos si nos fijAbamos y comparabamos en-las foto
grafias de finales del siglo XIX y las realizadas tras el robo de 1918; se observaba
cémo la coleccion estaba expuesta en la Galeria Central pero con una diferencia y es
que los expositores eran completamente diferentes. Se desconocia el cémo, el por
qué y cuando tuvo lugar el cambio museografico.

Abstract

Since its arrival in 1839 to the National Museum of El Prado, the Dolpkasure
collection underwent several changes in its presentation and location which were
unknown.An example of this is found when comparing photographs from the late
nineteenth century and those made after the robbery in 1918. It is observed how the
collection was exhibited at the Central Gallery but with fedéhce, which is that the
exhibitors were completely dérent. How when and why the change occurred was
unknown.

Palabras clave: Tesoo del Delfin — Museo Nacional del Prado, Madrid —
Museografia.

Key words: Dolphin Treasue — National Museum of El Prado, Madrid —
Museology
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Desde su llegada a Espafia en 1716, la coleccidiesi@b del Delfinha
sufrido diversos avatares que han hecho de ella una de las colecciones mas
estudiadas de las existentes en el Museo Nacional del Prado. Han sido nume
rosas las personalidades del ambito de la cultura que se han visto envueltas
por la magia que encierran estas piezas, desde Biggto, a quien se debe
el primer catélogo de la coleccion editado en 1944, hasta LAtlzeta,
autora del dltimo catalogo de las piezas. Pero no sélo han sido los investiga
dores quienes han sentido esa inquietud por la coleccion, sino que directores
de la institucion como José de Madrazo, Federico de Madfiquaras rela
cionadas con el mundo del arte como el propio José Lazaro Galdiano sintie
ron una especial preocupacion por la coleccion frandesa. ello quedaria
reflejado en el interés por el montaje museografico de la coleccibasta
del Delfinen el edificioVillanueva desde su llegada en 1839

1. LAS ALHAJAS DEL DELFIN Y SU EXPOSICION EN LA SALA OCHAVADA

La llegada de las alhajas del Delfin al Museo del Prado tuvo lugar en una
nueva etapa en la que este pasé a pertenecer a la Intendencia de la Real Casa
y Patrimonié. El deseo de Maria Cristina de Borbdn, regente de Espafia
hasta 1840, era reunir en el Museo «todos los objetos de las artes que corres
ponden a su hija la reina Dofa Is&lgeiotivo por el cual se procedi6 a la
peticion del denominad@esoo del Delfinal Gabinete de Historia Natural
en 1839, donde estaba en calidad de depdsito desde 1776, por real orden de
Carlos IIF.

(1) Agradezco al profesor José Manuel Cvlatdovinos su valiosa ayuda como tutor de la presente investigacion,
asi como al personal del Museo Nacional del Prado, especialméiemda Cardito Rollan, quien me ha ayu
dado en las labores de archivo y documentacién, aportando documentos inéditos descubiertos con motivo de la
presente investigacion; también deseo agradeea dartin Bravo su dedicacion y ayuda aportando sus cono
cimientos e ideas.

(2) PErez SANcHEZ, Alfonso Emilio, Pasado, pesente y futar del Museo del Praddyladrid, Fundaciéon Juan
March, D.L. 1977, pags. 23-24.

(3) JorDAN DE URRIESY DE LA COLINA, Jaime, «Madrazo fgudo, José de>Enciclopedia del Museo del Prado
Online.Disponible enhttp://wwwmuseodelprado.€¢44/mayo/2013).

(4) En 1776 se depositaron las alhajas en el recién creado Gabinete de Historia Natural, por orden e Carlos
Pedro Franco Davila, director del Gabinete, dispuso en el edificio una sala especial deasfifnajas para
colocar dignamente los objetos siempre desde el punto de vista de su clasificacion mineralégica. Las piezas
estaban expuestas en armarios cerrados, como piezas manufacturadas, al lado de las muestras minerales. Se
podian contemplar mediante previa solicitud. Davila tuvo un gran aprecio por los vasos y procuré incrementar
la coleccién adquiriendo otros ejemplares. Las alhajas continuaron en la institucién hasta el saqueo-de los fran
ceses, que en su retirada a Francia se las llevaron del gabinete en 1813, empaquetadas de mala manera, sin sus
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A partir de la real orden del e enero de 1839 Maria Cristina determiné que:

Las alhajas y vasos de cristal de roca, de 4gata y de otras piedras raras [...], las
cuales perteneciendo a S.M. por lo respectivo a la Herencia del Delfin, padre
del Sr D. FelipeV, fueron entregadas en virtud de real orden de 2 de septiem
bre de 1776 al Director del Gabinete de Historia Natural D. Pedro Francisco
Déavila [...] sean entregadas al referido D. José Madrazo, Director del Museo
de Pinturas y esculturas, bajo el mas expresivo y formal recibo con el objeto de
aumentar y enriquecer la coleccion de preciosidades artisticas en él reunidas.

Esta real orden constituye el primer documento encontradoAeohélo
del Museo del Prado que habla de la peticion d&ltegas al Gabineté\ pesar
de ello, y cobmo bien es conocido, el traslado de la coleccién al actual Museo
Nacional del Prado no fue una tarea facil debido a que el Gabinete de Historia
Natural no estaba dispuesto a desprenderse de unas piezas que estaban en la ins
titucion desde hacia mas de medio siglo; una problematica quedé reflejada tanto
en la correspondencia oficial como en la prensa del momento.

El traslado final de las alhajas tuvo lugar el 14 de agosto dé Feaf la
entrega se nombrd a una comision, bajo expresa orden de la Reina, de la que
formarian parte Rafadlmor de laTorre, profesor de Mineralogia y catedra
tico de la Escuela de MinasApntonio Cassaons, cura del Real Pafaéitios
fueron los encagados de realizar un inventario con las respectivas deseripcio
nes de lapiezas e, incluso, ilustraciones de algunas d€ @jas en la actua
lidad se desconocembos, que podrian ser considerados cooreos de
la época, llevaron a cabo una comparacion entre el inventario del Real Gabinete
y el citado anteriormente, segun informan los documentos, dejando constancia

estuches. El hecho provoco el deterioro de alguno de los vasos y la pérdida de doce de ellos. El Gobierno de la
Restauracion firmé un acuerdo con Espafia en 1815 que incluia la devolucién de los tesoros expoliados, entre
los que se incluian laslhajas del DelfinVéaseARBETETA MIRA, Letizia, El tesop del Delfin: Alhajas de
Felipe Vrecibidas por hencia de su paérLuis, Gran Delfin de FrancjaMadrid, Museo Nacional del Prado,
2001, pags. 30-32.

(5) Se sabe con certeza que el 6 julio a las doce de la mafana, en el Gabinete, quedaron las respectivas partes para
verificar la entregaA juzgar por los documentos encontrados eAMNP, parece probable que el traslado
tuviera lugar en diferentes dias de los meses de julio y agosto, hasta su llegada definitiva al Museo a mediados
de este Ultimo megérchivo del Museo Nacional del Prado (A.M.N,Raja 91, leg. 15.01, exp. 1.

(6) A.M.N.P,, caja 350, leg. 18.02,,expl,1doc. 6.

(7)A.M.N.P, caja 91, leg. 15.01, exp. 1.

(8) Como es sabido, se denomumreosa los técnicos de los museos que acompafian a las piezas en sus trasla
dos a otras instituciones.
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de que todos los vasos estaban siendo depositados en su nueva institucion.
Asimismo, el hecho de designar a un experto en geologia como uno de los
encagados de controlar el traslado de institucién deja constancia del valor
mineraldgico que se concedieron a las piezas durante estos afos.

En la correspondencia entre el Gabinete y el Real Museo en el mes de abril
encontramos la primera mencién a la sala en la que iban a ser expuestas las pie
zas en el Museo. Se eligi6 la denominada Sala OcHav&dda Octégono, que
en ese momento constituia el estudio de esclltitauarto sufrid un cambio
en su estructura inicial y se adapt6 a su nueva funcion de expositor de-la colec
cién de vasos, para lo cual se procedio a la construccion de las cuatro hornaci
nas en las que iban a ser depositadas las alhajas. La obra fue realizadajor el apa
rejador principal de palacio, Frutos de Diégoas hornacinas, que constituye
ron las primeras vitrinas en las que se expusieron las piezas, tenian su hueco en
forma de medio punto y estaban protegidas por cristales procedentes de la
Fabrica déAranjuez? En ellas se construyeron doce vasares (tres vasares por
cada hornacina) semicirculares en los que iban a ser expuestas las piezas. En
agosto de ese mismo afo, estando las alhajas depositadas ya en el Real Museo
(aunque en la documentacion no se refleja si se mostraron nada mas llegar), se
procedio a la peticion para la construccion de treinta y seis ménsulas destinadas
a decorar los vasares, iguales a las que habia en la rotonda de la Galeria de
Escultura, con lo que se pretendia dar a la sala «toda la bellezapoBitesu
parte, la sala fue decorada por el pintor Sebastidn Navajas en colores claros con
algunas zonas en las que se llegaba a imitar el marmol*ilanco

De este primer montaje museografico no hay otra documentacion grafi
ca que las fotografias realizadas por Jando@lif en la década de 1860.

(9) PorrUs, Javier;MATILLA , José ManuelEl Grafoscopio: un siglo de miradas al Museo del Prgtigi19-1920),
Madrid, Museo Nacional del Prado, 2004, pags. 34-35.
(10) A.M.N.P,, caja 1.339.
(11) A.M.N.P, caja 1.339.
(12) En dicho documento se informa de que el cristal era de 57 pulgadas francesas y que costaba un total de 1056
realesA.M.N.P, caja 435, leg. 34.02, exp. 22.
(13) La realizacion de dichas ménsulas fue llevada a cabo por el segundo escultor de canTanaadosgiien
realiz6 el presupuesto de la obra, siendo Juan Christofoni, ayudado por un peéngatierdmios vaciados
y de armar y colocar las ménsulasvi.N.P,, exp. 31.
(14) A.M.N.P,, exp. 31.
(15) Mujer del célebre Charles Qlifrd (1819-1863), quien aparecié en la escena madrilefia en 1850 como aero
nauta de los globos aerostaticos, daguerrotipista, calotipista, instructor sobre métodos fotograficos, proveedor
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Estas imagenes se centran de forma individualizada en cada una de las pie
zas, sin que se puedan apreciar los vasares y mucho menos las hornacinas,
debido a que las fotografias fueron realizadas en el exterior del edificio, tal

y como se puede apreciar en la realizadaPigtel con asa &bolada'®
(HF1208) en la que se percibe reflejado un edificio que pudiera correspon
der con un lado del Cason del Buen Retiro, el edificio de lafRaaemia

de la Lengua Espafiola o del propio Museo. Por tanto, constituyen uras ima
genes que no tienen valor museografico, pero que nos sirven para el estudio
detallado de cada pieza antes del robo de 1918.

Por su parte, en Archivo del Museo del Prado se han encontrade tam
bién una serie de fotografias tomadas de la sala en la segunda mitad del siglo
XX que nos permiten ver las hornacinas que fueron construidas en tiempos
de José de Madrazo. Gracias a ellas podemos hacernos una idea mas precisa
de como eran y su aportacién ha sido fundamental, ya que nos ha facilitado
la comprension de los documentos al tener en ellas una referencia documen
tal grafica en la que basarrmos

La sala ochavada pronto paso a ser conocida y citada en los documentos
comoSala deAlhajas La primera vez que aparece denominada asi es en el
Inventario general de objetostésticos y efectos de todas clases existentes
en el Real Museo de Pintura y Escultura de @M se realiza en 18587

de materiales para la fotografia y pionero de la fotografia aeronautica en complicidad con un famoso carté
grafo aéreoyid. FONTANELLA, L., Clifford en Espafia: un fotégrafo en la tede Isabel ||Madrid, ElViso,
1999, pags. 22-25.

(16) Perteneciente a la escuela francesa de mediados del siglo XVI, es de autor desdoaneidoas medidas
de 21 cm de alto y esté realizado en cristal de Amtaalmente tiene el nimero de catdlogo O00100.

(17) AAM.N.P, caja 91, leg. 15.01, exp. 1

(18) En la prensa de 1944 se mencionan estas hornacinas, afirmandose que fueron una obra dibujada por Juan de
Villanueva; pero gracias al descubrimiento de este documentoAechelo del Museo del Prado podemos
afirmar que fue una obra contemporanea a la llegada de las piezas a la instiiticidfuevas instalaciones
en el Museo del PradoABC (Madrid), Edicién de la mafiana, 13/05/1944, pag. 15. Hemeroteca: disponible
en: http://hemeroteca.abc.es/detalle.stm (Gltima consulta: 13/06/2013).

(19) En él se recogen las piezas @esoo que se encontraban expuestas en la sala, con sus respectivas descrip
ciones, junto con las notas de la embajada de Espafia en Paris, al ser devueltas después de la Guerra de la
Independencia en 1815, y las de la Junta Gubernativa del Gabinete cuando se hizo entrega de ellas al Museo.
Ademaés, gracias a este inventario hemos podido conocer que en laSalande lasAlhajasno sélo fueron
expuestos los vasos sino que junto a ellos se exhibian cuatro banquetas de tijera de un solo asiento forrado de
damasco amarillo,yen 1862, la maqueta deSala de Dos Hermanake laAlhambra de Granad&.M.N.P,
caja 3.220, exp. 1
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2. LAs ALHAJAS DEL DELFIN EN LA GALERIA CENTRAL (1866-1918)

Durante la primera etapa de la direccién de Federico de Madrazo (1815-
1894; director entre 1860-1868) se planted la necesidad de proceder a una
reordenacion de las obras expuestas, unida a una remodelacion en-las insta
laciones del edificio. Estas reformas, llevadas a cabo en 1864, «afectaron de
manera profunda a varias de las colecciones de pintura mas importantes del
Museo», principalmente las de la Galeria Central, «y aungque en las décadas
siguientes no dejo de haber numerosas modificaciones parciales, lo cierto es
gue, en lineas generales, la ordenacion que se establecié entonces perdurd
hasta finales de sigle.

Dentro de este nuevo proyecto museografico, la coleccion de los vasos
procedentes de la corte francesa fue trasladada desde la Pdifmjde’,
donde se exhibia desde su llegada a la institucion, a otra ubicacion en la que
se pudiera dar la trascendencia e importancia que las piezas merecian. La
eleccion de la nueva ubicacion de la coleccién queda recogida en una carta
del 30 de noviembre de 1866 dirigida por Federico de Madrazo al Jefe
Superior de Palacio, hallada erAethivo del Museo Nacional del Pradam
la que el director de la institucion expresa sus impresiones de esta*manera

[...] hace méas de dos afios que debi de haber visto en la Galépalde

del Museo del Louvre, perfectamente colocados en sus ricos escaparates,
entre otros objetos curiosos, la coleccion de vasos florentinos compafieros
de la misma procedencia de la mas bastante numerosa que desde 1838 se
conserva en este Real Museo, me decidi a llevar a efecto el plan meditado
hace muchos afios, de colocar estas alhajas convenientemente, y de presen
tarlas si no con toda la riqueza que requieren al menos en modo digno. Esto
era tanto mas necesario cuanto que los extranjeros de todas condiciones que
visitan diariamente este Museo podrian creer que si aqui no estan con todo
el decoro es debido & ignorancia 6 a falta de aprecio de esas joyas artisticas

[..]

(20) PorrtUs, Javier;MATILLA, José Manuel EI Grafoscopio...pag. 52.

(21) Ibidem.

(22)Actual sala 72 del Museo Nacional del Prado, en la que se exponen nueve esculturas todas ellas de taller romano.
(23)A.M.N.P, caja 1.366, leg.11280, exp. 48.
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Consciente de su trascendencia, Madrazo redacté un proyecto cuyo
principal objetivo era el de exponer las piezas en un lugar tan representati
vo como es la Galeria Central del Real Museo, imitando &esusanas
del Museé du Louvre El propésito se basaba en tres objetivos principa
les: restauracion y limpieza de las piezas, elaboracién de dos escaparates
para su colocacion y la exposicion de las piezas en la Galeria Central del
Museo.

Una vez concluida la primera fase, restauracion y limpieza de las alha
jas, se procedio al estudio de su montaje expositivo en la Galeria Central y
para ello se disefiaron dos vitrinas por el arquitecto Juan de Madrazo (1820-
1880). En un primer momento se pensoé egardas vitrinas, sobre los bece
tos ya realizados, a las personas que habian ejecutado las que se hallaban en
el Museé du Louvre y en el Kensington Museum, adti@bria andAlbert
(Londres). Federico de Madrazo, aprovechando un viaje de su hermano Juan
de Madrazo a Paris y a Londres, se informé del coste que supondria-realizar
las en cada una de las capitales: en Paris se pidié presupuesto a la casa Mr
Ch. Gasc y en Londres a la Cdsaner y CoAnte lo elevado del precio de
ambas entidades, Federico de Madrazo dispuso que fueran realizadas en
Madrid y para dicha empresa pidi6é a su hermano la recomendacion de algu
na persona que pudiera realizar el trabajo. El gnaacayo en el ebanista
Esteban Martin

Las vitrinas se realizaron, probablemente, de palosanto, siendo la obra
mas costosa, pues hubo que pagar el material y el ebanista. Por su parte, las
dos mesas en las que se iban a acoplar estas vitrinas fueron realizadas por el
carpintero del Real Museosin mayor coste que el dorado y la pintura que
se le aplico. En su interigrlas vitrinas se reducian a una graderia donde se

(24) El proyecto fue aprobado por la Reina por real orden del 18 de enero dA18&N.P, caja 1.366, leg.
11.280, exp. 48.

(25)A.M.N.P, caja 1.366, leg.11280, exp. 48.

(26) En la real orden del 18 de enero de 1867 (A.M,Nda 1.366, leg.11280, exp. 48) se deja constancia de un
hecho fundamental y que hay que aclarar para poder comprender lo que en este momento se evitiende por
na.Cuando en los documentos se menciona la construccion de una vitrina se refieren con ello al armazoén de cris
tal que envuelve las piezas; por su parte, la mesa es el elemento que constituye el apoyo en el que gueda apoya
da la vitrina; ambas partes, como vemos, se elaboraban por separado y por artistas o casas diferentes. Pero antes
de la realizacion de estas se procedio a la restauracion, siendo el primer punto a tratar en este apartado.

(27) Las vitrinas se forraron «de terciopelo o seda de los colores que conviene para hacer lucir los objetos de cris
tal de roca y los de agata®M.N.P,, caja 1.366, leg.11280, exp. 48.
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colocaron las alhajas. En el inventario topografico de“§ud@daron regis

trados los vasos que fueron expuestos en cada una de las vitrinas, y a partir
de este expediente se ha descubierto que no todos los vasos fueron traslada
dos de la Sala Ochavada a la Galeria Central, quedando diecisiete de ellos en
la misma sala que los acogié desde su llegada err 1886 a 12 escultu

ras y 1 neceseres (0 estuches).

Una vez en este punto, no se debe olvidar un hecho fundamental para el
estudio de la disposicion museogréfica de las salas del Museo Nacional del
Prado. Fue durante la direccién de Federico de Madrazo cuando tuvieron
lugar las primeras solicitudes para fotografiar las pinturas de la institucion.
La concesion fue otgada a la casa Laurent & @jaiendo uno de los pri
meros testimonios graficos de la disposicion de las salas del Museo que nos
ayudan a estudiar la evolucién del edifigiianueva, asi como los aspectos
mas singulares y concretos de la museografia de estos afios. Las imagenes
tomadas por Jean Lacostde la Galeria Central, conservadas actualmente
en el Gabinete de Dibujos y Estampas del Museo del Prado, nos preporcio
nan una imagen de como se disponian las nuevas vitrinas en la galeria.
Dichas fotografias constituyen un testimonio gréafico que nos ayuda a ver que
la vitrina era ochavada, en forma de linterna, y que la graderia de la que se
habla en los documentos era una estructura vertical dividida en tres tramos,

(28) Este Inventario conservado erfeM.N.P. con el titulo ddestimonio del acta de eegga del Museo Nacional
del Pinturas por el Ministerio de Hacienda al de Fomento el 17 de junio de d81Wiis Gonzélez Martinez.

EI motivo por el que se realiz6 un inventario topografico fue el cambio de titularidad de los bienes-que pasa
ron a ser nacionales y dependientes del Ministerio de Fomento, perdiendo la vinculacién con la Corona. Es de
destacar que el nimero de inventario con el que aqui se recogen los vasos es el mismo que el que tenian en
los inventarios de 1776, un nimero que se mantuvo hasta queADiggjo publicé el primer catalogo de la
coleccion en 1944.

(29) De ellos actualmente faltan siete, probablemente desaparecidos en el robo de 1918; mientras que uno de ellos,
que tiene el nimerolY en el inventario d&ngulo, no aparece en los inventarios actuales del Museo.
A.M.N.P, caja 1.369, leg.14.03, exp. 4.

(30) Bajo esta denominacion se incluye la firma fotografica iniciada por Jean Laurent y, Mamgnuada y
ampliada por J. Lacoste, J. Roig, N. Portugal y Ri@macci, sucesivamentBerREz GALLARDO, Helena,

«Laurent & Cia, J»nciclopedia del Museo del Prado Onliizsponible enhttp://wwwmuseodelprado.es
(15/mayo/2013).

(31) En torno a 1900, Jean Lacoste se hizgaatel establecimiento fotografico de Laurent. Se presenté al
Patronato del Museo con el fin de realizar un inventario de fotografico de las obras mas importantes, con el
ofrecimiento de dejar un tanto por ciento al Museo del Prado (que, finalmente, se establecié en un tres por
ciento, dos ejemplares de cada fotografia, asi como la realizaciéon de una copia de todas las obras del Museo
y de otros lugares que el Ministerio considerara oportuno), de forma que se siguiera aumentando el archivo
fotografico dando lugar a la creacion deArnhivo Fotogréafico Nacional. Lacoste se hizogeade la reno
vacion del archivo fotografico del Museo, realizando nuevas copias. Estuvo trabajando en el Museo aumen
tando el archivo hasta la década de los veiMdsPerez GALLARDO, Helena, «Laurent & Cia, J»...
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en la que quedaba expuesta la coleccién estudiada. El criterio expositivo se
baso6 en la divisién por materiales; en estos afios nos encontramos todavia
ante una museografia decimonodnica en la que queda lejosgamézacion
basada en principios de estilos, épocas o talleres, siendo reunidos en un
mismo espacio objetos de diferentes procedencias.

3. LA PRIMERA EXPOSICION TEMPORAL

Durante la segunda etapa como director de Federico de Madrazo (1881-
1894) tuvo lugar un hecho del que hasta el dia de hoy no se tenia noticia. En
1893 se realizd en la Biblioteca Nacional una exposicién bajo el titulo de
Exposicién Historico Natural-Etnografica (1892-1893para la que el
Museo, por primera vez, cedio en calidad de préstamo algunos de los vasos
de cristal de roca de la coleccion @iesoo del Delfin La peticidon de las pie
zas tuvo lugar el 6 de mayo de 1893, indicando que los objetos de cristal de
roca que se exponian en las vitrinas del Museo debian ser entregados a José
Bragat, vocal de la Junta @anizadora de la Exposicién Historico-Natural y
Etnografica, para su exhibicién en la exposicién que se estaba celebrando en
la Biblioteca.

Los cristales de roca a los que se referia la minuta eran, obviamente, los
pertenecientes a la coleccion diesoo del Delfire. Dicha lista conforma un
inventario en el que aparecen recogidas, junto con su numero de inventario,
las descripciones de las piezas. El documentédmbbivo del Museo cons
tituye el formulario de solicitud de préstamo, muy diferente a logaditis
en la actualidad por los museos, en los que se requieren matatete

(32) Esta exposicion sge a partir de la celebracion, con motivo del Cuarto Centenario del descubrimiento de
América por Colon, de dos exposiciones que bajo los nombresxplesiciones Historico-Eopea e
Histérico-Americandueron inauguradas el e noviembre de 1892. Para ellas se conto con la colaboracion
de varios museos histdricos y arqueoldgicos de toda Espafa, ademas de solicitar la ayuda de paises extranje
ros, europeos y americanos. EEgposicion Histoérico-Americantue clausurada el 5 de febrero de 1893; que
dando abierta Unicamente Exposicion Historico-Ewpea, que crecid hasta ser reinaugurada como
Exposicion Histoérico Natural-Etnograficghasta el 30 de junio de 1893)¢ase Pavia, JavietLas exposi
ciones histéricas de 1892», 13 de septiembre de 202 Blag de la BNEhttp://blog.bne.es/blog/las-expo
siciones-historicas-de-1892/ [ultima consulta 13/06/2013].

(33) Fueron solicitados 15 vasos de cristal de roca: 87 (O00078), 891(&0Q00 (000103), 101 (O008), 104
(000096), 13 (0O00090), 115 (O00091),18 (O00075/000076), 121 (0O00084), 122 (O00095), 127
(000072), 128 (000106), 129 (Oa®), 131 (O00088) y 135 (O0D4). A.M.N.P, Caja: 1, Legajo 17.01,

Exp. 5.
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Figura 1. Préstamo de objetos artisticos de cristal de roca
para la exposicion "Historico Natural y Etnografica"
Palacio de Bibliotecas y Museos. Madrid, 18 de abril de 1893.
(Archivo del Museo Nacional del Prado, Caja 1. Legajo. 17.01. N° Exp. 5).
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documento las descripciones, muy someras, tienen su justificacion en el
hecho de que a partir de ellas se podia saber qué piezas eran y cual era su
estado de conservacion antes de ser entregadas, con el deseo de que no
hubiese pérdidas. Por su parte, el prestatario fue la Juntgaeizacion de

la Exposicion, quien se hizo garde los gastos de embalaje y transporte de

las obras.

Los correos fueron José Bragat, Rada y Delgado y Francisco Alvarez
Ossorie. La entrega se llevo a cabo en mayo de 1893, segun el inventario
antes citado. Nada se ha encontrado, de momento, acerca de como y en que
sala fueron expuestos los vasos de la coleccion, pero tan solo estuvieron
fuera de su sede poco méas de un mes, siendo devueltos al Museo del Prado
el 15 de julio de ese mismo afio, segun informa una carta de esa misma fecha
gue se encuentra enfgichivo del Museo del Prado.

3.1. LAS NUEVAS VITRINAS DE 1914

Una de las causas que me ha llevado a realizar la presente investigacion
fue el cambio en la disposicion de la coleccién que se produjo a principios
del siglo XX. Si nos fijabamos en las fotografias de Jean Lacoste de finales
del siglo XIX y las tomadas tras el robo que sufrio la coleccién en 1918 podi
amos percibir como desop del Delfinse exponia en unas vitrinas que nada
tenian que ver con las que se realizaron bajo la direccion de Federico de
Madrazo.

Con Jose d¥illegas como director del Museo (1901-1918) se producen
una serie de innovaciones en la institucion, siendo la mas destacada la crea
cion del Patronato Este oganismo seria el engmdo a partir de este
momento de tomar las decisiones que afectaban a la institucion, por lo que

(34) José Bragat fue vocal de la Juntay&hizadora de la Exposicion Histérico-Natural y Etnografica; Rada y
Delgado era director del Muséaqueoldgico Nacional de 1894 a 1900;ppr su parte, Francisco Alvarez
Ossorio fue auxiliar del Muserqueolégico y el encgado del embalaje e instalacion de los objetos.

(35) Por real decreto del 12 de junio de 1912 segun decision de Sakibaganinistro de Instruccion Pablica y
BellasArtes, el Patronato es el engado de administrar los recursos destinados a la adquisicion de cuadros
y otros objetos de valor artistico que deban figurar en dicho Museo, asi como su actuacién inmediata en todo
lo que haga referencia al inventario, inspeccion y cuidado de los cuadros y obras de arte cedidos. Se constitu
y6 bajo la presidencia del duque Alba y con Jacinto Octavio Picon como vicepresidevitaseA. P,
«Comisiones y funcionesi&nciclopedia del Museo del Prado Onlirigisponible erhttp://www.museodel
prado.eg/[20/mayo/2013].
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sus actas resultan ser un testimonio imprescindible para el estudio de la his
toria del Museo.

El cambio de expositores en estos afios era un hecho y la busqueda en el
Archivo del Museo nos llevé a encontrar la informacion que buscabamos en
las actas de 1914. La idea del cambio de vitrinas para la exposicion del
Tesoo del Delfinen la Galeria Central g3i6 ante un excedente de dinero y
Lazaro Galdiano propuso la construccion de los nuevos expositores para
tener la coleccién en mejores condiciones. El pensamiento ergamnizar
construccion de cuatro expositoreg se consideré que se podrian disefiar
conforme al estilo Renacimiento, inspirandose en las del legado Rotschild
del Museé du Louvre

El encago recayo en Luis de Errazu, quien realizé un estudio en Francia
de las que mas convendrian al Museo; en paralelo, el duduieadgestiond
la construccion de las vitrinas en Madrid, para lo cual pidié presupuesto al
artista FranciscWallejo, que habia realizado algunas para la Reat¢ria, que
finalmente desestimé el cometitidPor su parte, Lazaro Galdiano también
propuso al joyero Boucheron para el trabajo, comprometiéndose a hablar con
€l para ver presupuestos y modelos, pero también lo réchazo6

El proyecto transcurrio de forma rapida y en la siguiente reunion del
Patronato Errazu presentd los modelos y presupuestos para las*Vitrinas
remitidos por la casa inglesa Frederick Sage and Corfipaty francesa
Ancienne Maison Chamouilfét

(36)A.M.N.P, caja 1.379, leg. 19.14, cdrActa del 19 de febrero de 1914, n° 20.

(37)A.M.N.P, caja 1.379, leg. 19.14, cdrActa del 5 de febrero de 1914, n°® 19.

(38)A.M.N.P, caja 936, leg.11215, exp. 15.

(39) Ante las negativas recibidas para la realizacion de las vitrinas se replanteo la necesidad de su construccién y
se propuso decidir entre esto o intentar adquirir nuevas obras de arte para el Museo; entre ellas se pensé en la
tabla de Hernandgafiez de l&imedina y un retablo pintado pord\éntin] Montoliu.

(40)A.M.N.P, caja 1.379, leg. 19.14, cdrActa del 5 de marzo de 1914, n° 21.

(41) Frederick Sage and Compaaya una casa inglesa cuyo fundador fue Frederick Sage (1830-T18833u
fallecimiento el principal impulsor de la empresa fue su hijo Jesse Hawes y entre los proyectos que realizaron
estaria el mobiliario de Harrods en Knightsbridge (Londres); ademas trabajaron en hoteles, restaurantes, asi
como en los interiores de muchos de los grandes transatlanticos de Cugafd, yefhcluso realizaron tra
bajos para el Museo del Louvre. Frederick Sage continu6 operando hasta 1989, momento en el que se fusio
né con Brent Metal y se trasladdé Wembley hasta la eventual desaparicion del grupo.
http://en.wikipedia.ay/wiki/Frederick_Sage_%26_Compagytima consulta: 13/06/2013).

(42) El presupuesto de la casa inglesa fue enviado el dia 20 de febrero de 1914; en él se detallaba el disefio de las
vitrinas y se adjuntaron sus dibujos. El de la casa francesa se recibié un dia después, y en él se proponen dife
rentes tipos de vitrinas con su correspondiente cAd®eN.P., caja 930, leg. 1.215, doc. 15.
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Fue la casa francesa la elegida de forma unanime por el Patronato para
la fabricacién de las vitrinas. Fundada en 1806, su trabajo estaba centrado en
la realizacion de vitrinas. Situada en la rue Cliettyde Paris, por las faetu
ras podemos saber que era una empresa contratista de edificios civiles y pala
cios nacionales y suministradora del Museo de Historia Natural, de los
Museos Nacionales, etcétera. Su constructoVeMantelet, sucesor de L.
Chamouillet, quien seguramente fue su fundador
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Figura 2. Factura de la casa franc&eaienne Maison Chamouillet. 1914/02/21.
(Archivo del Museo Nacional del Prado Caja: 936. Legai2115. N° Exp.: 15)

(43)A.M.N.P, caja 930, leg.11215, doc. 15.
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Al principio del proyecto se planted la posibilidad de realizar cuatro
vitrinas*, pero, probablemente, al tener que egaalas vitrinas al extran
jero ante la negativa de las casas espafiolas y al aumentar por consiguien
te el precio, el Museo decidié engar tan solo dos escaparates. Luis de
Errazu continu6 al frente del proyecto hasta que el mobiliario llegé a
Madrid. ElI 8 de marzo de 1914 Errazu envid una carta al constiictor
Mantelet, de la casa Chamouillet, confirmandole el ¢yocde dos expo
sitores centrales, que serian los mas convenientes para la exposicion de la
colecciorr.

Retomando la idea que llevé en 1866 a Federico de Madrazo a proceder
al montaje museografico de la piezas en la Galeria Central del Prado, Luis
de Errazu queria que las nuevas vitrinas gackas ahora fuesen iguales a
las de la Galerie d’Apollon y a las del legado del bakdolphe de
Rothschild en el Museé du Louvre. Para ello se solicit6 a la casa francesa que
se informase sobre las medidas de dichas vitrinas con el fin de que tuviesen
las mismas dimensiones que las que contenian la parte de la coleccién que
guedo en Francia. Por lo que, como se puede apreciaste nuevo proyec
to museogréfico se vuelve a tener presente la disposicién que tenian los
vasos correspondientes a la herencia del Delfin que se encuentran expuestos
en el Museé du Louvre.

Al igual que sucedi6 en la construccion de las vitrinas en la época de
Federico de Madrazo, vitrina y mesa se realizaron y disefiaron ahera tam
bién por separado. La vitrina, concebida como el armazon de cristal, fue el
trabajo que llevd a cabo la casa francesa, mientras que la mesa sobre la que
se apoyaria la vitrina fue realizada por la Casa Lissarraga & Sobrirgos
mesa, que fue disefiada siguiendo los modelos de escaparate enviados por
la casa francesa, era de roble tallado al estilo Renacimiento y con unas

(44)A.M.N.P, caja 1.379, leg. 19.14, cdr Acta del 19 de febrero de 1914, n° 20.

(45)A.M.N.P,, caja 930, leg.11215, doc. 15.

(46) Situada en la calle Mayan® 16 de Madrid. Esta casa se dedicaba a la realizacion de mobiliario de arte y deco
rados, ademas de exposiciones y proyeéilgginos de sus trabajos fueron la realizacion del mobiliario del
Hotel Ritz de Madrid en 1909, la del Casino de Madrid en 1910 y en 1920 esta casa participd en una exposi
cién publica celebrada en Madrid en la que tenia un escaparate donde se exhibian |&ristipeColon
y Alfonso Xlllde la Compafii@ransatlantica para los que la casa disefié el mobiliario. «Exposicion Publica,
ABC (Madrid), 24/10/1920, pag. 18BC Hemeroteca. Disponible ehttp://hemeroteca.abc.es/detalle.stm
(Ultima consulta: 30/05/2013).
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medidas de 3,00 x 0,95 x 0,90 metros, dimensiones que se acoplaban a la
perfeccion a las vitrinas

Las nuevas vitrinas se expusieron en la Galeria Central sustituyendo a las
disefiadas por Juan de Madrazo en 18Gb6ferencia de la etapa anteride
este nuevo montaje no existe un inventario topografico, pero si disponemos
de una documentacion grafica excelente que se conserva en el Gabinete de
Estampas y Dibujos del Museo Nacional del Prado. En ella se puede apre
ciar la disposicion museografica de las alhajas, que mantuvo la separacion
entre piedras duras y cristal de roca.

La informacién proporcionada en el expediente del robdeto del
Delfin en 1918 nos ha ayudado a entender algunas particularidades de la
exposicion. Es en este capitulo donde merece especial mencion el irterroga
torio que se realiz6 al conserje, José Garcia, en cuya declaracion manifesto
gue una de las veces que se abri6 las vitrinas fue «para colocar cuatro obje
tos que quedaron en las vitrinas de los estuches de las joyas, por considerar
se de poco valprcuando estas se quitaron de la rotonda hacia 1916». La
informacion es relevante debido a que se mencionan los estuches como parte
de la coleccion expuesta en el edificia. en el inventario de 1870 se regis
tra que en las hornacinas de la Saldli@jas habia un total de once nece
seres, por lo que se cree que pueden corresponder a los estuches de los vasos
de la coleccion; ademas, gracias a esta declaracién, sabemos que los vasos
gue quedaron en la Sala Akajas fueron trasladados a las vitrinas de la
Galeria Central en 1916.

La coleccion de estuches delsoo del Delfinexistentes en la coleccion
del Museo se menciona por primera vez en la misma reunion en la que se
plantea la realizacion de las nuevas vitrinas. En ella, Lazaro Galdiaro sugi
rid la posibilidad de que los estuches fueran expuestos junto con los vasos,
pero en los documentos no se volvié a mencionar y en las fotografias toma
das tras el robo se aprecia que los estuches no estaban expuestos con los
vasos, por lo que probablemente se mantuvieron en las hornacinas €onstrui
das en 1866 para contener la coleccion.

(47)A.M.N.P,, caja 930, leg.11215, doc. 15.
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A pesar de todos los esfuerzos por tener la coleccion del Delfin expues
ta en las mejores condiciones e intentando que tuvieran la misma represen
tacion y prestigio que sus homologas del Louvre, cuatro afios después de su
colocacion en la Galeria Central se produjo uno de los mayores robos que ha
sufrido el Museo en su historia y que tuvo como resultado la pérdida de algu
nas piezas.

3.2. LN NUEVO DIBUJO DESCUBIERTO EN EL ARCHIV O DEL MUSEO DEL PrRADO

Junto con toda la documentacion del egoate las nuevas vitrinas fue
hallado en eRrchivo del Museo el dibujo del disefio de la vitrina de la casa
francesa. Dicho documento es un 6leo realizado sobre papel francés en el
gue se aprecia una marca de agud:EFAGE AINE TOCHN (ilegible); sus
medidas son 52 x 37 cm.

En él se presenta el disefio de una vitrina con su mesa y su balda de cris
tal, donde se pueden apreciar los soportes que elevaban la plataforma, asi
como los marcos que unian los cristales de las vitrinas. En la obra se intenta
ejemplificar como quedarian expuestos los vasos del Delfin dibujando siete
piezas, distribuidas tres en la balda de cristal y cuatro sobre el soporte de la
mesa.

La mesa no se corresponde con el disefio que tiene la que aparece en este
dibujo previo, como se puede apreciar si se compara con las fotografias
tomadas por la prensa en 1918 con motivo del robo que sufrié la coleccion.
En ellas se observan unas mesas compuestas por unas patas a modo de pila
res y con una inspiracion claramente renacentista, tal y como se penso6 desde
un primer momento.

Por su parte, la vitrina es fiel al resultado final; la Unica diferencia resi
de en los soportes de la plataforma que eran en forMasdelas dos patas
gque salen del pilar central, el cual se encuentra documentado en las instruc
ciones de montaje de las vitrinas, donde aparece un boceto realizado en lapiz
de las posibles soluciones de montaje.
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Figura 3.Ancienne Maison ChamouilleDisefio de Wrina, 1914,
Oleo, papel francés, 52 x 37 cm, Francia.
(Archivo del Museo Nacional del Prado Caja: 936. Legald®215. N° Exp.: 15).

El deseo del Patronato era que las vitrinas del Prado fueran similares a
las que se encontraban en el Museé du Louvre. La fotografia de la década de
los veintes constituye un documento grafico que nos ayuda a conocer las
vitrinas expuestas en la Galeria Central del Museo y a poder compararlas,
con toda la informacion encontrada, a las existentes en la actualidad en la
Galerie d"Apollon del museo franc&&emos, por tanto, que es muy proba
ble que las que se encuentran en la actualidad en el Louvre sean las mismas
gue sirvieron de inspiracion a las destinadas a la coleccion en Espania, lo que
nos lleva a una idea mas visual y presente de cdmo pudieron ser las que alo
jaron la coleccién en el museo madrilefio.

(48) Véase la fotografia de la Galeria Central del Museo, tomada tras el rofesde del Delfin, publicada en:
«El robo del Museo del PraddBlanco y Negv (Madrid), 29/09/1918, pag. 24.
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4. UNA NUEVA UBICACION TRAS EL ROBO DE 1918

Tras el robo deTesoo del Delfin el 20 de septiembre de 1918, José
de Villegas dimiti6 como director y con ello se abrié camino una nueva
etapa en el Museo bajo la direcciénAdeeliano Beruete y Moret que dio
al Museo, por primera vez, una visidbn museistica moderna y de tono
europeo.

La museografia del Museo del Prado en esos afios seguia criterios
decimonédnicos ya pasados de moda. Los sistemas de agrupacién masiva
de las colecciones en las salas no obedecian Unicamente a criterios de
caracter estético, pues estaban condicionados también por el volumen de
la coleccién y por el espacio destinado a ajhde®.

La solucién fue la ampliacién del edificMillanueva proyectada por
Fernandrbos® entre 191-1913.

Con este nuevo proyecto le fueron concedidas al edificio veinte nuevas
salas que corrian paralelas a la galeria central del piso principal e inferior
de la fachada oriental del edifieio

Beruete no vio finalizada la olaque dio como resultado un cambio en
la disposicion de las colecciones, incluyendo las pieza®sdeb del Delfin
que sucedio en los afios siguientes, con Fernando Alvarez Sotomayor como
director (1921/1922-1931).

(49) PorrUs, Javier;MATILLA,, José Manuel £l Grafoscopio...pag. 107.

(50) FernandArbos y Tremanti (1844-1916), arquitecto espafiol formado en la Escuela de Btdiagle Paris
entre 1862-1865, acaba sus estudios en la Escuela de Madrid en 1869. Son obras suyas el Panteén de los
Hombres llustres (1890-1898) o la iglesia de San Manuel y San Benito (190)2-#8#& arquitecto del
Ministerio de Gracia y Justicia desde 1884, arquitecto de Construcciones Civiles desde 1892 y académico de
San Fernando. En el Museo trabaja desde su nombramiento por la Junta Inspectora de las obras el 12 de enero
de 1893 hasta su fallecimiento en 19téaseMoLEON GAVILANES, PedroProyectos y obras para el Museo
del Prado. Fuentes documentales para su histdviadrid, Museo del Prado, 1996, pag. 122.

(51) PorrUs, Javier;MATILLA,, José Manuel &l Grafoscopio...pag. 108.

(52) Su temprano fallecimiento hizo que Beruete no viera finalizado el proyecto, pero bajo su direccion se renova
ron algunas salas, en especial las dedicadas al Greco, preparadas por él mismo, que ordend hacer unas primo
rosas plantillas de distribucion para estudiar la disposicion en salaAimhieb del Museo del Prado se eon
servan unas acuarelas, obra probablemente de Sotomaga@n ese momento acababa de llegar a la-subdi
reccion, donde se plantea muy cuidadosamente el efecto de los lienzos en los muros antes de la instalacion
definitiva. VéasePerRez SANCHEZ, Alfonso Emilio, Pasado, pesente y futur, pag. 42.

VALERA FERNANDEZ, Elena «a museografia ddlesoro del Delfin en el Museo Nacional
del Prado (1839-1982)Anales del Instituto de Estudios Madrilefibtadrid),
200 LIV (2014), pags. 183-21



En estos afios, hasta la proclamacion de la Republica en 1931, se vera
una modernizacion que sigue los criterios que se establecieron bajo el ante
rior mandato. Lo mas destacado que se produjo en museografia bajo su
direccion fue la inauguracion de las nuevas salas del proyedobds,
junto con las nuevas instalaciones eléctricas, dotando, por primera vez en la
historia del Museo, «a las salas de la planta inferior de luz artificial
Comienza en este periodo una etapa en la que empieza a aflorar una preocu
pacién por la disposicion de las obras y ello se deja ver en varios articulos de
la prensa del momerito

La Galeria Central se convierte, tras estas reformas, en el espacio de
exaltacion de las escuelas espafiolas y con ello se produce un cambio de ubi
cacion en lo que concierne a la exposicionTtésbo del Delfinen el edift
cio Villanueva. En eArchivo del Museo del Prado se ha localizado el tnico
documento oficial que informa sobre el cambio de disposicion de la colec
cion en las salas; dicho legajo es el acta del 14 de septiembre ded @25
gue se expone lo siguiente:

[...] reunidos a las nueve de la mafana del lunes 14 de septiembre de 1925 en el
Museo del Prado los Sefiores Don Francisco J. Sanchez Canton, Subdirector; Don
Pedro Beroqui y Martinez, Secretario; Don José Carrefio ESpiaBaecretario y

Don José Garcia Junceda, Conserje, se procedio a la apertura y traslado de las vitri
nas que encierran las joyas y que se hallaban en la Galeria Central del Museo a las
salas laterales de los primitivos flamencos una, y escuela italiana offa [...]

(53) PEREZ SANCHEZ, Alfonso Emilio, Pasado, pesente y futar.., pag. 43.

(54) MenpEez CasaL, Antonio, «Critica de arte. El Museo del Prado problema nacional. Las nuevasBialase,
y Negp, 17 de febrero de 1924; aqui se percibe y se deja constancia del cuidado que en este momento se
empieza a tener respecto al papel desempefiado por el marco como parte fundamental de la pintura, asi como
el problema que conlleva la eleccién de los fondos y decorados para las salas.

(55)A.M.N.P, caja 1341 leg.11200 exp. 30

(56) Las vitrinas fueron abiertas antes de colocarlas para contar las piezas y una vez que se comprob6 que estaban
todas se cerraroAdemas, en el acta se informa de que a una de las joyas se le habia desprendido un cerco
perteneciente a su base y que en el mismo traslado, durante la comprobacion dicho cerco se guardé en la pieza
que tiene el nimero 7 del inventario (actualmente desaparecida. En el catalggulteno aparece -
ARBETETA MIRA, Letizia, «Nuevas noticias sobre las “Alhajas del Delfin” (1) (correspondencia de los inven
tarios entre 1746, 1776 y el catalogo de Angulo ifiguez e identificacion de un vaso desaparecido en 1815)»,
Boletin del Museo del Pradilll (1992), pag 76-, mientras que algunos trozos de otras que se encontraban
guardados en una de ellas se le entregaron al conserje firmante de este acta para que los guardase en la caja
de hierro del Museo, con los trozos que ya custodiaba y que fueron encontrados por la policia a raiz del des
cubrimiento del robo acaecido en 1923M.N.P, caja 1.341, leg.11200. exp. 30.
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La prensa de este afo habla de las nuevas disposiciones de las salas,
mencionandose en varias de ellas el cambio de estas dos vitrinas y-afirman
do que con este nuevo emplazamiento la coleccion de vasos procedentes de
la corte francesa ganaba en luz y en visualidasto nos lleva a pensar que,
probablemente, fueron expuestas en la rotonda de la entrada y no en el inte
rior de las salas laterales. Los escaparates no se cambiaron; siguieron siendo
los mismos que se engaron en 1914 a la casa francesa, hasta el aiflo 1936,
en el que se produjo su trasladdadencia con motivo de la Guerra Civil.

La dltima referencia que encontramos a las vitrinas es del 30 de agosto
de 1936, momento en el que fueron depositadas en las zonas anejas de la
rotonda inferior siendo protegidas por acolchados de lana en prevision de
posibles vibraciones causadas por explosiones proximas. Un afio después se
procedio al traslado de la coleccion de vasosl encagado de custodiarla
fue Angel Ferrant, acompafiando el acta de entrega con un pormenorizado
inventario con documentacién grafica

5. BEL REGRESO DE LA COLECCION AL MUSEO DEL PRADO TRAS LA
GUERRA CiviL

Una vez finalizada la guerra, el Museo traté de recuperar la normalidad
de su vida anterior al conflicto. En los dos meses siguientes se repararon los
dafos sufridos en el edifico y comenzé la recuperacion de parte de sus teso
ros. En tres meses mas se habian nombrado y restablecidganussdte
gobierno y se esperaba el regreso de las obras maestras que habian sido
expuestas en Ginebra [...]. El Museo del Prado reabria sus puertas-al puabli
co el 7 de julio de 1939 con la exposicibe Barnaba de Modena a
Francisco de Goya&.

(57) Heraldo de Madrid,14 de octubre de 1925.

(58) Su embalaje fue realizado por la Casa Macarrén. Dicha casa llevé a cabo numerosas actividades de embalaje
de obras de arte y el montaje de exposicioviéaseMACARRON SERRANO, A.; MACARRON MIGUEL, Ana M?;
MACARRON LARRUMBE, M., «<Embalaje y transporte de las obras de arte durante la Guerra Civil espafiola», en
Arte potegido. Memoria de la Junta deéSoo Artistico durante la Guea Civil, Madrid, Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte, Subdireccion General de Informacion y Publicaciones, 2003, pags. 187-200.

(59) VéaseARrA LAzARO, Judith,Arte piotegido. Memoria de la Junta dedSoo Artistico durante la Guea Civil.
Madrid, Instituto de Patrimonio Histérico Espafiol-Museo Nacional del Prado, 2003, pags. 148-163.

(60) ArRA LAzARO, Judith,Arte potegido...pag.163.
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Es en esta etapa en la que el Museo adquiere la Dama de Elehe, gra
cias a un acuerdo con el gobierno de Petain, una escultura que en esos
momentos tenia una gran significacion nacionglie ha resultado funda
mental para la obtencién de mas informacion sobre la exposicion de la
coleccién aqui estudiada. En 1944 la prensa se hace eco de la exposiciéon
de laDama de Elchen el Museo, concretamente en la sala circuliaa
sala que, segun un articulo del diaBC de Sevill&, constituia una de
las mas valiosas del Museo en esos momentos; con su instalacion se venia
a completar un hueco muy importante en la institucién. Junto a esta nueva
sala se procede a la apertura de la sala ochavada, contigua a la,anterior
gue va a estar presidida por el jarrén de Sévres regalado por Isabel Il en
1862. En ella se expuso &soo del Delfinen las mismas vitrinas que
acogieron la coleccion a su llegada del Gabinete en 1839. Los cinco
nichos de la sala fueron tabicados en algin momento de la historia-del edi
fico, aunque no sabemos cuando, y fueron descubiertos con motivo del
acondicionamiento de la sala a mediados del siglo XX.

Las fotografias que corresponden a la década de 1970, y que-ya fue
ron publicadas pokngulo en 1989, nos han permitido conocer cOmo eran
las vitrinas construidas en 1839 y cudl fue el criterio expositivo que se
sigui6é en el montaje museogréfico de las pieza3esdro en sala, el cual
no seguia un criterio ni por materiales ni por escuelas. En las fotografias
se puede apreciar como cada vaso va acompafnado de una cartela en la que
gueda inscrito el nuevo niumero de inventario que se le dio con motivo de
la publicacién en 1944 d€latalogo de la\lhajas del Delfin: Museo del
Pradode DiegoAngulo, siendo asi un primer paso hacia las cartelas que
actualmente encontramos en los museos.

(61) La Dama de Elch@ermanecié en el Prado treinta afios, hasta que fue trasladada alAvipuseal6gico
Nacional en 197(PErRez SANCHEZ, Alfonso Emilio, Pasado, pesente y futar..., pag. 51.

(62) BARBERAN, Cecilio, «Arte y artistas. La sala de la “Dama de Elche” en el Museo del Prad@libsa
Donaciéon de Zayas®ABC (Sevilla), 18/08/1944, pag. 2. Disponible @itp://hemeroteca.abc.es/detalle.stm
(Ultima consulta:20/junio/2013)
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-

Figura 4.Mtrina n° 2 de la Sala Ochavada972, fotografia.
(Depésito temporal ddllesoro del Delfin en el Banco de Espafia con motivo
de las obras de climatizacion llevadas a cabo en el Museo. 1976/05/07.
Archivo del Museo Nacional del Prado. Caja 91 Legajo: 15.01.
N° Exp.: 1. N° Doc: 24)

En total fueron expuestas en la sdl piezas defesoo del Delfin alli
permanecieron hasta que en 1972 se procedio a su embalaje y deposito en el
Banco de Espafia, bajo la direccion de Xavier de Salas, con motivo de la rea
lizacion de una serie de obras de climatizacion y de referioasala ocha
vada fue una de las que se vieron afectadas por las obras de climatizacion y
ello provoco la salida ddesoo del Delfinal Banco de Espafia, en calidad
de depdsito; alli fueron custodiadas en una caja fuerte desde 1976 hasta
1982, momento en el que regresaron al Museo

(63) Xavier de Salas Boch (1907-1982). Director del Museo del Prado de 1970 &&838A.P., «Salas Bosch,
Xavier de», Enciclopedia del Museo del Prado OnlinBisponible en:http:/wwwmuseodelprado.gs/
[14/junio/2013].

(64)A.M.N.P, caja 91, leg. 15.01, exp. 1.
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Las obras de embalaje se egeaon a la Casa Macarrén, la misma que
durante la Guerra Civil habia procedido también al embalaje de las obras del
Museo. El expediente nos informa de detalles que hasta ahora no se conoci
an, como el hecho de que alguno de los vasos sufrio roturas durante su emba
laje. Es el caso de [@opa de jaspe con camafeosJdiddann Daniel Mayer
(O00040), pieza a la que se le rompio la tapa y tuvo que llevarse a los talle
res de restauracion; otras en cambio estaban rotas y se pegaron en el momen
to. Lo cierto es que se trata de un documento bastante completo, en el que
gueda recogido el estado de conservacion en el que se encontraban las pie
zas en estos afos y a partir del cual se puede apreciar que la mayor parte de
ellas tenian un estado de conservacion algo precario, con roturas y faltas en
muchas de ellas, que se fueron reparando con el tiempo.

El Tesoo del Delfinse trasladé a la camara acoraradal Museo
Nacional del Prado el 10 de mayo de 1982 donde actualmente pueden ser
contempladas por los visitantes del Museo.

(65)Actuales salas 100-101-102.
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Caja 91 Legajo: 15.01. Expediente: 1.

Real Orden comunicada por la que se dispone el trasladiest@io del Delfin desde el
Gabinete de Historia Natural al Museo de Pintura y Escultura. 1839/6MNP
Caja 91 Legajo: 15.01. N° Exp.: 1 N° Doc.: 1.

Minuta de Oficio deAndrésAlcon, Presidente de la Junta Gubernativa del Museo de
Ciencias Naturales, por el que solicita la fecha para hacer efectiva la Real Orden
del 11 de enero por la que deben ser trasladadas las pieZeesded del Delfin.
1839/04/10AMNP Caja 91 Legajo: 15.01. N° Exp.: 1 N° Doc.: 2.

Minuta de Oficio de José de Madrazo, Director del Musé@madrésAlcon, Presidente de
la Junta Gubernativa del Museo de Ciencias Naturales, por el que solicita de nuevo
la fecha en la que se ha de verificar la entrega daltegas depositadas en el
Gabinete de Historia Natural. 1839/05/A0INP Caja 91 Legajo: 15.01. N° Exp.:

1. N° Doc.: 5.

Oficio de Andrés Alcon, Presidente de la Junta Gubernativa del Museo de Ciencias
Naturales, a José de Madrazo, Director del Museo, por el que le comunica que
pronto le hara saber la fecha para la entrega dallegas depositadas en el
Gabinete de Historia Natural. 1839/05/ABINP Caja 91 Legajo: 15.01. N° Exp.:

1. N° Doc.: 6.

Minuta de Oficio de José de Madrazo, Director del Musé@mdrésAlcon, Presidente de
la Junta Gubernativa del Museo de Ciencias Naturales, por el que solicita de nuevo
el cumplimiento de la Real Orden que dispone la entrega déhlgias deposita
das en el Gabinete de Historia Natural. 1839/0Z8INP Caja 91 Legajo: 15.01.

N° Exp.: 1. N° Doc.: 7.
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Minuta de Oficio deAndrésAlcon, Presidente de la Junta Gubernativa del Museo de
Ciencias Naturales, a José de Madrazo, Director del Museo, por el que le informa
de la formacion de un catalogo de las alhajas y por ello la tardanza en la entrega de
las Alhajas depositadas en el Gabinete de Historia Natural. 1839/GaWINP
Caja 91 Legajo: 15.01. N° Exp.: 1. N° Doc.: 8.

Minuta de Oficio de José de Madrazo, Director del Musé@madrésAlcon, Presidente de
la Junta Gubernativa del Museo de Ciencias Naturales, por el que le ofrece colabo
rar en el cotejo de ladhajas del Gabinete de Historia Natural para verificar €euan
to antes la entrega de las mismas. 1839/0&MBNP Caja 91 Legajo: 15.01. N°
Exp.: 1. N° Doc.: 9.

Oficio de Andrés Alcon, Presidente de la Junta Gubernativa del Museo de Ciencias
Naturales, a José de Madrazo, Director del Museo, por el que agradece su ofreci
miento de colaborar en la elaboracién del catdlogo ddhagas depositadas en el
Gabinete de Historia Natural. 1839/06/AMNP Caja 91 Legajo: 15.01. N° Exp.:

1. N° Doc.: 10.

Oficio de Andrés Alcon, Presidente de la Junta Gubernativa del Museo de Ciencias
Naturales, a José de Madrazo, Director del Museo, por el que fija la fecha de entre
ga de las alhajas depositadas en el Gabinete de Historia Natural. 1839/07/04.
AMNP Caja 91 Legajo: 15.01. N° Exp.: 1. N° Doc: 12.

Minuta de Oficio deAndrésAlcon, Presidente de la Junta Gubernativa del Museo de
Ciencias Naturales, a José de Madrazo, Director del Museo, por el que solicita su
presencia en el Gabinete de Historia Natural para continuar con los trabajos de
entrega de las alhajas. 1839/07/AMINP Caja 91 Legajo: 15.01. N° Exp.: 1. N°
Doc: 13.

Minuta de Oficio de José de Madrazo, Director del Museo, al Intendente General de la Real
Casa por el que notifica la entrega y conduccion al Real Museo de las alhajas per
tenecientes al Real Patrimonio que se encontraban en el Gabinete de Historia
Natural y la remision del Inventario de las mismas. 1839/03WBP Caja 91
Legajo: 15.01. N° Exp.: 1. N° Doc: 15.

Real Orden por la que se dispone la remision del Inventario de las alhajas depositadas en el
Gabinete de Historia Natural Afchivo General de la Real Casa y una copia del
mismo a la Secretaria del Real Museo; asi mismo se agradece &ARefadk la
Torre y Antonio Casson, el servicio prestado en la verificacion del mismo.
1839/09/29AMNP Caja 91 Legajo: 15.01. N° Exp.: 1. N° Doc: 16.

Depdsito temporal ddlesoro del Delfin en el Banco de Espafia con motivo de las obras de
climatizacion llevadas a cabo en el Museo. 1976/0H0MP Caja 91 Legajo:

15.01. N° Exp.: 1. N° Doc: 24.
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Real Orden por la que se remite una copia del inventario de varios vasos preciosos y otras
alhajas que fueron trasladados al Gabinete de Historia Natural, el 8 de septiembre
de 1776 (Real Orden comunicada del Ministro de Estado, el Marqués de Gimaldi
(sic) [Grimaldo], para que sean reclamados y colocados en la sala de esculturas del
Real Museo. 1838/12/12AMNP Caja 350 Legajo: 18.02. N° Exp.: 4. N° Doc: 8.

Real Orden comunicada por la que se deniega la solicitud de la Junta Gubernativa del Museo
de Ciencias Naturales sobre la entrega de las alhajas y efectos que se encuentran en
depdsito en el Gabinete de Historia Natural. 1839/0ABMNP Caja 350 Legajo:

18.02. N° Exp.: 8. N° Doc: 22.

Real Orden comunicada del Subsecretario del Ministerio de la Gobernacion al Director del
Real Museo relativo a las alhajas y efectos pertenecientes al Real Patrimonio depo
sitado en el Gabinete de Historia Natural. 1839/05AMINP Caja 350 Legajo:

18.02. N° Exp.: 9. N° Doc: 10

Real Orden por la que se dispone que el Director del Museo verifique la entrega de las alha
jas depositadas en el gabinete de Historia Natural. 1839/¢I6P Caja 350
Legajo: 18.02. N° Exp.: 9. N° Docl1

Real Orden por la que se aprueba el presupuesto de Isidro Nicolau Puig para la colocacion
del suelo de la sala destinada a las alhajas trasladadas desde el Museo de Ciencias
Naturales. 1839/06/08 MNP Caja 350 Legajo: 18.02. N° Exp.: 10. N° Doc: 5.

Real Orden por la que se nombra a Rafaehr de laTorre, profesor de mineralogia y cate
dratico de la Escuela de minas, ju@onio Cassaons, cura del Real Palacio para
que reciban y verifiquen la entrega de las alhajas y demas efectos del Real
Patrimonio depositados en el Museo de Ciencias. 1839/0Xk2MIP Caja 350
Legajo: 18.02. N° Exp.:11 N° Doc: 6.

Real Orden comunicada por la que se aceptan los presupuestos de Bernardo Barreda y
Sebastian Navajas. 1839/@MINP Caja 350 Legajo: 18.02. N° Exp.: 10.

Real Orden comunicada por la que se autoriza se pinten dos pares de puertas vidrieras en las
hornacinas de la galeria de escultura. 1839/03/23.AKI&|R 350 Legajo: 18.02.

N° Exp.: 7. N° Doc: 8.

Reforma de la sala octogonal del Museo destinada a la exposicion de las alhajas del
Gabinete de Historia Natural. 1839/05/28VNP Caja 435 Legajo: 34.02. N°
Exp.: 22.

Presupuestos para embaldosar la sala cuadrada, contigua a la ochavada, en la que se expo
nen las alhajas del Gabinete de Historia Natural. 1839/0AMO0IP Caja 435
Legajo: 34.02. N° Exp.: 29.

Presupuesto para la construccion de 36 ménsulas para las hornacinas que guardan las alha
jas del Gabinete de Historia Natural, iguales a las que se encuentran en la rotonda
de la galeria de escultura. 1839/08AINP Caja 435 Legajo: 34.02. N° Exp.: 31.
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AMNP Caja 367 Legajo: 18.02. N° Exp.: 16.

Cuenta que Bernardo Barrera Maestro carpintero de la obra presentaigdor del Real
Museo de Pinturas de los gastos y jornales que se han abonado en el mes de la fecha
para la que se ha hecho en dicho establecimiento. 1839/B8/B(P Caja 1339
N° Exp.: 1.

Cuenta que presenta Frutos de Diego, aparejador de las obras del Real Palacio, y Bernardo
Barreda, maestro carpintero. 1839/@NMNP Caja 1339 N° Exp.: 1.

AMNP L-80

AMNP L-82

Inventario General de objetos artisticos y efectos de todas las clases existentes en el Real
Museo de Pintura y Escultura de S. M. 1857/02402NP Caja 3220 N° Exp.: 1.

Construccién de dos escaparates o vitrinas para colocathigas del Delfin (€soro del
Delfin). 1866/1/28.AMNP Caja 1366 Legajo:11280. N° Exp.:48.

Cuentas mensuales de gastos correspondientes al afio 1867. 186AMANBICaja 986
Legajo: 37.3. 13. N° Exp.: 2y 3.

“Lista de alhajas que existen en este Real Museo y en virtud de orden del Director se han
mandado limpiar y componer sus roturas para su mejor conservaegord Oel
Delfin)”. 1866/04/30AMNP Caja: 79 Legajo: 23.05. N° Exp.: 57. N° Doc.: 1.

Testimonio del acta de entrega del Museo Nacional de Pinturas por el Ministerio de
Hacienda al de Fomento el 17 de junio de 1870, de Luis Gonzalez Martinez.
AMNP Caja: 1378 Legajo:11282. N° Exp.: 1.

AMNP Caja 1369 Legajo:114.03. N° Exp.: 4.

Préstamo de objetos artisticos de cristal de roca para la exposicion “Historico Natural y
Etnografica” Palacio de Bibliotecas y Museos. Madrid. 1893/0MWB\NP Caja:

1. Legajo.: 17.01. N° Exp.: 5.

AMNP Caja 1379. Legajo: 19.14. Cdr.

AMNP Caja: 936. Legajo:11.215. N° Exp.: 15.

AMNP Caja: 930 Legajo: 11215 N° Exp.: 15.

Notas relativas a la investigacion iniciada con motivo del robo de algunas piezasaiel
del Delfin. 1918/10/20AMNP Caja 923 Legajo:1.227. N° Exp.: 1.

Expediente instruido por la sustraccién de alhajas pertenecientessardTdel Delfin”.
1918/09/ 24AMNP Caja 364 Legajo:1.213 N° Exp.: 21.

Recortes de prensa sobre el juicio a los inculpados en el robtestalo del Delfin.
1920/10/22AMNP Caja 923 Legajo:1L.227 N° Exp.: 3.

Acta de apertura y traslado de las vitrinas a las salas laterales de los primitivos flamencos y
la escuela italiana. 1925/09/IMMNP Caja 1341 Legajo:11200 N° Exp.: 30.

MENDEZ CASAL,A. “Critica de arte. El Museo del Prado problema nacional. Las nuevas
salas”,Blanco y Negw, 17/02/1924AMNP Pendiente de catalogar

“Las nuevas instalaciones del Museo del Prado’BtnDebate 13/03/1924.AMNP
Pendiente de catalogar
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