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RESUMEN

El presente trabajo pretende acercarnos a comprender la dindmica social producida en
torno a la actividad en teatros y sociedades musicales de la ciudad de Talca durante el
siglo XIX, dando cuenta de fenémenos de vinculacién y marginacién de grupos y espacios
determinados, que a través del desarrollo principalmente de repertorio de tipo operistico,
comparten la mirada transformadora que sugiere el bien modernizador de la musica.
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ABSTRACT

The current work is aimed to understanding the social dynamics produced around the
activity in theaters and musical societies of the city of Talca in the nineteenth century,
realizing phenomena of linkage and marginalization of particular groups and spaces, which
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through the development of repertoire of primarily operatic type, share the transformative
gaze that suggests the music’s modernizing benefit.

Keywords: Talca, Nineteenth century Theater, philharmonic corporations, modernity.

“Sabemos que los artesanos de nuestro pueblo a fin de cultivar el espiritu de asociacion
y de fraternidad, piensan organizar una sociedad de filarménica para pasar las largas
noches de invierno. Celebramos con entusiasmo esta idea que los honra altamente.
Que dird nuestra juventud elegante cuando los pobres artesanos saben proporcionarse
entretenciones honestas, propias de la jente culta i de alto tono™.

De esta manera la editorial del periddico E/ obrero Catdlico, se referfa a un
fendmeno que despertaba la atencién y asombro de la sociedad talquina de la época.
Es que la discursividad de las clases hegemdnicas, que es propia de una sociedad
de raigambre agraria e incipientemente industrial, se asienta en un querer verse
reflejada en lo europeo como referente de modernidad. Pero la cita ademds nos
muestra con claridad la visién moralizadora que se vincula a la actividad artistica
de este tipo, entendiendo que toda asociatividad de esta especie, es propia sélo de
los circulos “cultos y elegantes” y es extrana a los sectores subalternos, que en este
caso, corresponden a los miembros de la Sociedad Filarménica de Artesanos.

La actividad artistica en la ciudad ha estado siempre presente, en
especial la que se ha relacionado con manifestaciones en espacios publicos, cuyas
representaciones teatrales pueden ser documentadas desde el periodo colonial.
Los entremeses, sainetes y loas preparados para la visita del Capitdn General a la
ciudad en 1796 y otras actividades referidas a festividades civiles y religiosas asi lo
atestiguan®.

Durante la primera Republica, especificamente en el espacio de tiempo que
el estudio aborda, la ciudad de Talca fue escenario de numerosos hechos de relevante
importancia en el establecimiento de un modelo de Estado que se caracterizaria por
un desarrollo en forma orgdnica sobre la base del régimen politico instituido por
Portales y bajo la direccién de sectores conservadores de la clase dirigente. El poder
y el prestigio de la oligarquia de la época, descansaban principalmente en la mineria
en el norte, y en la gran propiedad agricola en la zona centro-sur, en donde muchos
de los principales personajes publicos de la ciudad tenfan puesta su fortuna. Pero
sobre todo la historia de la ciudad manifiesta a través de sus expresiones artisticas,

! El Obrero Catdlico, 25 de junio de 1868.
2 Ver Ramos Fuentes, José. “Musica y sociedad en Talca antes del Concilio Vaticano II: Una
aproximacidn histérico-social (1857-1916)”, Espacio Regional 9/1 (2012): 93-107.
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un mirarse a s{ misma deseosa de ser un modelo de modernidad y progreso, en un
plano imaginario que segtn Glissant “es la construccién simbélica mediante la cual
una comunidad (racial, nacional, imperial, sexual etc...) se define a s{ misma™. Esta
construccion simbdlica, se enmarca en los preceptos del republicanismo ilustrado
que se instaura a partir del gobierno de Bulnes y que se ve representado en el
discurso que la sociedad talquina intentard plasmar a través de la dindmica socio-
cultural en torno a su actividad musical, en especial la vinculada a los teatros.

Uno de los aspectos relevantes del proyecto ilustrado de la modernidad, tiene
relacién con que el inicio de la actividad musical en espacios publicos a partir de las
primeras décadas del siglo XIX, se manifiesta como un elemento democratizador
del bien simbdlico de la musica y de la literatura, los que se entrecruzan en géneros
como la épera y el canto acompafiado. Por esto, los discursos emanados desde
las élites, permanentemente vinculardn el bien simbdélico de la democracia con el
cultivo de las virtudes morales que acarrea la ilustracién y la modernidad, siendo
enérgicos en que todo pueblo que al menos pretenda acercarse al ideal del ser “culto
y civilizado”, debe ver las luces de la ilustracién. Un buen ejemplo de lo anterior
se desprende del discurso de incorporacién de don José Victorino Lastarria a la
Sociedad Literaria de Santiago, en mayo de 1842:

que aun cuando la base de nuestro gobierno es la democracia, le falta todavia el
apoyo de la ilustracién, de las costumbres y de las leyes. [...] ;Y cémo conseguirlo?
Tlustrdndonos para difundir en el pueblo las luces y las sanas ideas morales®.

El extracto reproduce de manera fiel el elemento moralizante de la
modernidad, en cuanto la ilustracién representa la mejor de las banderas en contra
de la barbarie representada en la sociabilidad y sensibilidad de las clases populares
y que segun Salinas se volcé a través de una sociabilidad festiva y callejera’. De esta
manera, los mencionados sectores, en un polo distante, evocan constantemente
una situacién de subalternalidad expresada en términos de clase, género, oficio y
calidad moral.

Esta distincién entre educado y no (o parcialmente) educado en el
aprendizaje de la academia y la moral occidental, conduce a la tradicional

? Beverley, Jhon. “El subalterno y los limites del saber académico”, Subalternity and Representation:
Arguments in Cultural Theory. Traduccién de Marlene Beiza y Sergio Villalobos-Ruminott. Dhuram:
Duke University Press, (1999): 2.

* Discurso de Incorporacién de don José Victorino Lastarria a una Sociedad Literaria de Santiago,
en la Sesién del tres de mayo de 1842.

> Al respecto ver Salinas, Maximiliano. “Comida, musica y humor. La desbordada vida popular”.
En Rafael Sagredo y Cristién Gazmuri (eds.), Historia de la vida privada en Chile. El Chile moderno
de 1840 a 1925. Tomo II. Buenos Aires: Aguilar, Altea, Taurus, Alfaguara S.A., (2005): 91-117.
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polarizacién con la que es observada la dicotomia de modernidad y barbarie, y
que constantemente se manifiesta en un relato de estructura especular. Segtin
Garcfa Canclini®, este “binarismo maniqueo” plantea lo forzado de reducir todo a
la mencionada polaridad, ya que dicha oposicidn deja fuera de perspectiva la real
trascendencia del proceso de hibridacién multicultural y la complejidad estructural
de la modernidad latinoamericana. En esa perspectiva toma mayor relevancia el
citado discurso, ya que en esa ilustracion de lo que podriamos llamar subalterno, se
produce inevitablemente la hibridacién de grupos tradicionalmente estratificados.
Lastarria ademds dice:

Otro apoyo mds quiere la democracia, el de la ilustracién. La democracia, que es la
libertad, no se legitima, no es util ni bienhechora sino cuando el pueblo ha llegado
a su edad madura, y nosotros somos todavia adultos.

LA ACTIVIDAD EN TORNO A LOS TEATROS

Uno de los espacios que refleja tal hibridacidn en la ciudad, son justamente
los espacios escénicos, que como veremos, segin el grupo social al que representen,
variardn en diversos aspectos, pero con el denominador comdn de que quienes
los componen, quieren formar parte de un imaginario asentado en los ideales de
civilidad e ilustracién.

La historia de estos espacios en la ciudad estd marcada por los esfuerzos de
particulares vinculados a las artes, especialmente inmigrantes italianos, empresarios,
y la propia Municipalidad, de querer dotar a la ciudad de un espacio que es
imagen de cudn civilizada pudiera ser esta. En 1854, E/ Eco de Talca, periddico que
continué con la linea editorial del primer periédico de la ciudad, £/ Alfa, sostiene
lo siguiente:

El teatro es el bardmetro por el cudl mide el viajero el grado de cultura y civilizacién
a que se hallan colocado los pueblos. Mengua es para Talca, ciudad de primer orden
de la Republica, no poseer este poderoso vehiculo de la ilustracién moderna’.

No deja de ser llamativo que 6 afios mds tarde, el 6 de octubre de 1860,
leamos en el periddico La Esperanza una autocritica similar:

¢ Garcfa Canclini, Néstor. E/ teatro de las identidades. América y Europa: Seduccion, suspicacia,
confusién, 1999. Disponible en: http://www.etcetera.com.mx/1999/358/ngc358.html.
7 El Eco de Talca, 11 de noviembre de 1854, n° 10, p. 2, c.1 y 2.
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[...] ya ha llegado el tiempo en que Talca debe tener un teatro adecuado i en
harmonia con su estado de cultura i adelanto. En todos los pueblos del mundo,
medianamente adelantados, por lo menos se posee un teatro i no se ahorran

esfuerzos por obtenerlo [...]%.

Para mencionar los espacios escénicos, o llamados teatros, debemos senalar
que el término en la extensa documentacién consultada, es usado indistintamente
para referirse al espacio propiamente tal en que se desarrolla el arte dramdtico, al
espacio en el que se interpreta musica (principalmente de corriente 6pera italiana,
de cdmara o solistica) y también a un espacio mixto como lo es el llamado casino o
teatro, que en las primeras décadas del siglo ademds sirve de posada, lugar de rinas
de gallos, cancha de bolos y restaurant.

Las primeras noticias en cuanto a teatros propiamente tales, podemos
encontrarlas en las numerosas cartas que dirigiera Carmen Arriagada al pintor de
origen bdvaro Juan Mauricio Rugendas, en las que senala ya en 1836 la presencia y
ubicacién del café de Santo Domingo, al poniente de la antigua iglesia del mismo
nombre, y que serd el escenario de las pocas entretenciones a las que tuvo acceso
la destacada dama chillaneja. Especial mencién merece la informacién que nos
suministra Carmen de la visita de Las Petorquinas en 1837, famosas cantoras que
destacaron en las fiestas y chinganas de la época. Ademds Carmen, describiendo a
Rugendas la monotonia de la vida en la ciudad, menciona:

El Teatro sigue, y sigue gustdindome: alld voy todos los domingos, y es mi tnica
diversién’.

Ademis, reiterando su sentir de soledad, relata al pintor que dado que
muchas de las personas de su familia estdn en el campo, tuvo que asistir acompanada
por el “Dr. al Teatro”, con el disgusto que ello conllevd, al no tener relaciones
muy estrechas con la gente del pueblo. Numerosas son las menciones al teatro,
que nos hace pensar en lo importante que fueron estds representaciones en una
ciudad de provincia atin marcada por la mondtona vida colonial, en que Carmen
manifiesta que su sentir melancélico y solitario, acrecentado ya que no tiene “piano
ni guitarra” "’

Por otro lado, la musica que se vinculd directa o indirectamente al amplio
repertorio de Gpera italiana que se compuso durante el siglo XIX, tuvo una tremenda
repercusion en las naciones independientes americanas como simbolo de modernidad

8 La Esperanza, 6 de octubre de 1860, n° 8.
? Carta de Carmen Arriagada a Mauricio Rugendas, Talca, enero 28 de 1838.
10 Thidem.
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de la Europa lejana, que hacia la década de 1830 queria ya ser aproximada como un
referente en calidad y puesta a la moda. De este modo, Rossini, Verdi, Bellini y Donizetti
son nombres que aparecen muchas veces como simbolo de progreso y actualidad
musical, que interpretadas por numerosos artistas europeos que visitan la ciudad, se
convierten en un canon estético y cultural para diversos espacios de la sociedad.

La mencionada repercusién conllevé un nivel de civilidad desconocida hasta
entonces, en la que los espacios escénicos no se reducirdn (en cuanto a masividad se refiere)
a fiestas civicas o religiosas de participacion colectiva de los distintos estratos de la sociedad,
sino que se veran involucrados en la temprana dindmica capitalista que permitird acceder
a un espectdculo a quien “en términos no del todo claros” pueda pagar una entrada.

Esta dindmica motivé a que sean los mismos artistas los que emprendan la
organizacién mds o menos estable de espacios escénicos especializados donde las compafiias
venidas desde Copiap6, Santiago o Valparaiso pudieran actuar en la ciudad y asi fortalecer
la autoconciencia ilustrada de la burguesia talquina. El primer antecedente corresponde
a la iniciativa del actor Francisco Navarro alrededor de 1854, quien habia dirigido o
presidido en Santiago un establecimiento de este género, adquiriendo alguna préctica y
aptitudes en orden a representaciones dramdticas. Navarro organizé una compania con
noveles actores y actrices construyendo un teatro en la Alameda, frente al antiguo templo
de la Merced. La pequena compaiiia, segtin un periédico de la época, se destacaba en
las representaciones de obras cémicas como £l médico a palos o la Escuela de maridos. El
teatro de Navarro funciond por algunos afos sirviendo no sélo a la propia compaiia sino
también a las de afuera que venfan a la ciudad, como la famosa compania de Jiménez.

La diversidad de expresiones que albergaban estos espacios, hoy nos parece
insélita, pero da cuenta de que aun en las primeras décadas del siglo, el concepto de
espectdculo artistico estd mds vinculado a la idea de diversién propia de la Colonia, que
de contemplacién estética de una obra musical o dramdtica, como si se manifestard en las
décadas posteriores. El contenido de un programa de teatro del ano 1845 asi lo testimonia:

“Parte primera: El sefior abbdala ejecutard varias pruebas de fuerza y
posiciones académicas sacadas del vaticano de Roma.

Parte segunda: La sefiora abbdala ejecutard sus pruebas admirables de
dislocacién.

Tercera parte: Se concluird la funcién con una divertida Pantomima™'".

Este dato nos permite senalar que Talca, ya en fecha tan temprana, formaba
parte del circuito de ciudades por las que trabajaban compafias principalmente

1 E] Alfa, diciembre 6 de 1845, ano 2, n° 59, p. 4 c. 2.
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extranjeras. El sefior “Abdala” no puede ser otro que Hércules Abdala, director
francés de la Compania del mismo nombre que un afio més tarde inaugurard el
Teatro El Buitrén de Goyenechea, en Copiap6'.

La Compania Abdala seguramente actud en el teatro del casino Santo
Domingo, un café de larga vida como espacio escénico no solamente teatral, ya
que en el que se anuncian ademds presentaciones musicales de artistas locales
y extranjeros, incluso hasta 1862, afio en que ya funciona un teatro de grandes
proporciones. Otro espacio, aunque esta vez solamente restringido a la musica, serd
el café Iraliano, en la calle Cienfuegos, abierto en diciembre de 1846.

La diversidad de diversiones publicas existentes obliga a la Municipalidad
a dictar un reglamento, ddndonos interesantes aportes de qué se hacfa, cémo se
regulaba y sobre todo de la importancia que revestia de acuerdo al orden moral
impuesto, ya que las diversiones cercanas a las practicas de la élites (en las cuales
seguramente participaban activamente los miembros del honorable consejo)
rendian los mayores recursos a las arcas municipales, y las relacionadas a festividades
mids bien populares, con patentes de poco valor y claramente restringidas. Asi todo
establecimiento de diversiones publicas dentro del departamento de Talca, debid
antes de abrir sus puertas, sacar de la Tesoreria Departamental una patente que
corresponda a su clase de establecimiento conforme a la clasificacién siguiente:

“[...] De 1° clase, que vale 15 pesos para los teatros, salones dpticos y otros
establecimientos de esta especie.

De 3° clase, que vale 12 pesos para los cafees que hagan uso de villar y para los
fondos y chinganas en que haya canto y baile.

Art. 5° Por cada concierto o baile publico, se pagard 12 pesos y si este tltimo fuera
de mdscaras 80 pesos.

Art 6° Por cada fonda o chingana que se estableciera orillas del campo de marte en
los dias de la celebracién del 18 de setiembre, pagard un peso diario por cada vara
cuadrada de terreno que ocupe, si hubiera venta de licor, y solo 10 centavos diarios
por el mismo terreno, si no hubiere dicha venta [...]”".

La intencién de los propios artistas de dotar a la ciudad de un teatro que encierre
las condiciones adecuadas para la representacion de las compaiias, no se reduce a

12 Pereira Salas, Eugenio. Historia del Teatro en Chile desde sus origenes hasta la muerte de Juan
Casacuberra 1849. Santiago de Chile: Editorial Universitaria, (1979): 321.

13 Acta de la Municipalidad de Talca, publicada en E/ Eco de Talca, 16 de septiembre de 1854, p. 3
cly2yp.4c 1.

223



José Miguel Ramos - Gonzalo Martinez

la iniciativa del actor Navarro, ya que luego de variadas y exitosas presentaciones en
la ciudad, en 1857 la compania lirica de los italianos Pablo Ferreti y Hugo Devoti
manifiesta su intencién de celebrar un contrato con la Municipalidad para construir un
teatro. La proposicién fue inmediatamente acogida por la autoridad, quién proporcioné
un terreno ubicado en la calle 1 oriente, en el niimero 167", y también por particulares,
ya que leemos en E/ Emisario del 19 de diciembre de dicho ano, que los italianos:

Octipanse de enterar una suscripcién que casi espontdneamente la han ofrecido
varios sujetos que se esfuerzan porque nuestro pueblo posea un establecimiento

de esta especie’.

Como vemos, la preocupacion por la construccién de un teatro y el modo
de financiarla, no estuvo a cargo solamente del gobierno local, sino también de las
élites, quienes de esta forma ayudaban en la construccién de un espacio que seria
socialmente cerrado. Las palabras de Manuel Vicufia sobre el salén decimonénico
pueden bien entenderse con relacién al teatro:

Los salones constituyeron verdaderas coyunturas mediante las cuales se articulé, en
4 Y
forma regular, el “trafico social” de la oligarquia. Quienes sociabilizaron al interior
g garq
de estos espacios, en atencién al cardcter exclusivo de los mismos, pusieron en
préctica principios de reserva social que, se puede inferir, denotaban un alto grado
de autoconciencia grupal'®.

Este proyecto se verfa frustrado por la revolucién de 1859. Se habia avanzado
en la construccién del teatro, pero atn estaba sin terminar. La Municipalidad estuvo
discutiendo la posibilidad de derribar lo que se habia construido, sin embargo opté
por vendérselo al empresario Genaro Silva en 1860". Nuevamente comprobamos
el interés del puablico ilustrado en la continuacién del anhelado espacio, ya que se
propone organizar un baile a beneficio del proyecto, y durante los meses siguientes
la prensa informa sobre los avances que Silva hace para poner en condiciones el
establecimiento. Sin embargo, es evidente que para la Municipalidad no cumplia
con las aspiraciones que tenia sobre las caracteristicas de un coliseo digno de la
ciudad, seguramente por ser privado. El mismo afio en que le vende el teatro a

4 Opazo Maturana, Gustavo. Historia de Talca. Santiago de Chile: Imprenta Universitaria, (1942): 336.
15 El Emisario, 19 de diciembre de 1857, n° 22, p. 2, c.3.

1¢ Citado en: Rodriguez Silva, Andrea. “Los origenes del Teatro en Copiapé. Consumo, placer e instruccién,
1847-1867". Tesis para optar al grado de Magister en Historia, Mencién en Historia de América. Facultad
de Filosoffa y Humanidades. Chile: Universidad de Chile, 2003. Disponible en: http://www.tesis.uchile.cl/
tesis/uchile/2003/rodriguez_a/html/index-frames.html [Consultado: el 10 de agosto de 2013].

"7 La Esperanza, 27 de octubre de 1860, n° 8, s/p.
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medio construir, acepta la propuesta del farmacéutico italiano Héctor Franzoy para
construir uno municipal. La prensa hace eco de este hecho, y nos informa:

Seglin sus propuestas Franzoy se compromete a entregar concluida la obra en
el plazo de tres afios, amortizando desde entonces los ocho mil pesos que el
vecindario ha facilitado con este objetivo'®.

Desconocemos las razones por el cual este nuevo intento fracasd, pero sabemos por
la prensa que Franzoy estuvo en serios aprietos econémicos, ﬂegéndose a realizar eventos
en beneficio de su persona. Mientras tanto, Talca posefa solo un teatro privado, el de Silva,
puesto que el de Navarro fue demolido en 1862, ya que se encontraba en un estado ruinoso®.

La precariedad de la construccién en madera, seguramente acentuada por
lo extremo del invierno talquino, probablemente conspiré contra la permanencia
de edificios de estas caracteristicas. Durante la década de 1860 es posible encontrar
en la prensa noticias que hacen referencia al estado del teatro. Ademds, es posible
que el hecho de haber comprado un edificio a medio terminar, no haya permitido
a Silva construir un teatro en las condiciones que la elite talquina exigia. En el
informe publicado en 1867 por los ingenieros José Antonio Silva Vergara y José
Antonio Ferndndez Rufat, se reafirma que el edificio estd en buenas condiciones.
Sin embargo, se sugiere que no se acepte en las galerias a mds de 100 o 120 personas
y que se refuercen los pilares de los muros®. Esto indica que la construccién,
relativamente nueva, no cumplia con las caracteristicas de un gran teatro, a pesar
de que se indica que su estado es apto para albergar a 500 espectadores™.

Es posible que lo anterior explique que la actividad de las companias de
Operas y variedades haya decaido en el teatro de Talca por esos afos, ya que en
1868 encontramos en la prensa una nota que, en el fondo, reitera la percepcién
de la carencia de diversiones y actividades culturales, cuyo contenido recuerda las
quejas de Carmen Arriagada, 30 afios antes:

Ya hace afios que nuestro teatro, escuela de civilizacién, ilustracién y moral estd
completamente silencioso. Nos vamos acercando a las largas noches de invierno, i
no tenemos un lugar donde pasar honrosamente i con placer una hora de diversion.
Qué significa esto? A caso Talca se ha propuesto colocarse a la retaguardia de todas
las ciudades de la reptblica*.

'8 La Esperanza, 6 de octubre de 1860, n° 8.

Y La Esperanza, 14 de junio de 1862.

2 El Artesano, 26 de mayo de 1867, n° 27, p. 3, c. 2-3.

2 [bid.

22 El Artesano, 19 de abril de 1868, Ao 12, n° 72, p. 3, c. 3.
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Es posible que detrds de este discurso encontremos una conciencia de ser
periféricos, de estar a medio camino entre las dos principales ciudades del pais,
pero no podemos dejar de reiterar que el anhelo de un teatro “digno” de la ciudad
denota ademds el valor simbélico que al arte de la representacidn, especialmente la
opera, le conferia la burguesia decimonénica, siempre mirando a Europa como un
espejo en el que reflejarse, para paliar quizds esa conciencia periférica que acabamos
de mencionar.

Finalmente, fue gracias al intendente, don Ursicino Opazo Silva, que
el proyecto del teatro pudo llevarse a buen puerto, a través, nuevamente, de
comprometer recursos municipales y privados. El teatro de Genaro Silva fue
demolido en 1872, y en la misma calle se proyecté un edificio municipal, en el
lugar que ocupa hoy el Teatro Regional. Se utilizé como referencia los planos
del teatro de Quillota. Su construccién no tardé mds de 20 meses, inicidndose
aproximadamente a fines de 1872. Una comisién se encargd de recaudar en 4
cuotas las cantidades comprometidas por los vecinos mds acaudalados, comisién
que contd como tesorero al ingeniero José Antonio Silva Varas, el mismo que
asegurara el buen estado del teatro demolido en 1872.

En una crénica de inicios de 1874 podemos ver que los esfuerzos del
gobierno local y la burguesia acaudalada dieron como resultado un imponente
edificio para la época:

Nuestro teatro mide 51 metros por 24 i medio de ancho; 15 de alto en el frente i
11 desde el pavimento al cielo entablado, tomdndose desde el medio de la platea.

La platea mide 17 metros de largo por 15 %2 de ancho, pudiendo caber
comodamente 400 acientos.

En las dos érdenes de palcos pueden asistir 300 personas sin estrechez ninguna,
pues son 41 palcos, mucho mayores aun que los del teatro Municipal de Santiago.

En la galeria que ocupa todo el derredor del teatro, caben 700 asientos, sin
incomodidad ninguna.

Con una capacidad para 1400 personas, contaba ademds con un salén para
fumadores, y un salén “de filarménica”. La iluminacién era totalmente a gas, y la
construccién fue totalmente de cal y ladrillo. Fue inaugurado el 15 de agosto de
1874, un afo antes de lo erréneamente afirmado por Opazo Maturana, con La
Conquista de Madrid, obra presentada por la compafiia Mateos-Catabeni.
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DE LOS TEATROS A LAS SOCIEDADES FILARMONICAS

Una de las principales diferencias que se generan en el dmbito musical
chileno entre la Colonia y el siglo XIX, tiene que ver con que en este tltimo se
inicia una destacada actividad de conciertos publicos en las principales ciudades del
pals, actividad que antes de la Republica, sélo se circunscribié a la tertulia, como
espacio de interpretacién musical. Es en el siglo XIX, producto de la diversificaciéon
de la educacién, la importacién de partituras e instrumentos musicales y sobre
todo la llegada de musicos extranjeros, que la musica sobrepasa el ambiente propio
del salén y llega a las incipientes clases medias, dando origen a gran cantidad de
aficionados con el vivo interés de asociarse y socializar el arte musical con sus
pares. “La musica que se interpretaba provenia de una vertiente europea, sinfénica
de cdmara u operdtica, la que al ser nueva en el pais, se vincula con el proyecto
democratizador de la modernidad™. En este contexto, serd relevante la presencia
de musicos extranjeros, cuya labor ademds de asentar con fuerza el repertorio de
moda, sirvié de vehiculo entre la actividad propia de los espacios profanos y los
religiosos. En el caso de Santiago, Izquierdo resalta la figura de Henry Lanza quien
siendo maestro de capilla de la Catedral Metropolitana, desarrollé paralelamente
una actividad como cantante en el principal teatro de la ciudad*. En la ciudad de
Talca encontramos la figura del conocido director y compositor italiano Rafael
Pantanelli, que luego de desarrollar una nutrida actividad musical en Santiago y el
extranjero y, perder su fortuna en malogradas especulaciones mineras, se establece
en la ciudad a principios de la década de 1860. Sabemos ademds por las memorias
de José Zapiola que fue su compania la que inaugurd el teatro de la Victoria en
Valparaiso, junto a su esposa Clorinda Corradi Pantanelli, una de las mds brillantes
y famosas sopranos europeas del siglo™. El mencionado artista es un buen ejemplo
de cémo musicos extranjeros desarrollaron una actividad musical paralela en
los dmbitos religioso y profano, permeando constantemente elementos propios
de la musica teatral con el repertorio tradicional de las celebraciones religiosas.
Pantanelli, compositor, director y empresario, fundé en 1869 una sociedad musical
compuesta por la elite talquina z fin de que pueda organizarse una orquesta en toda
regla’® dirigida a desarrollar un repertorio principalmente operistico, tanto en los
espacios profanos, como en las principales celebraciones religiosas.

» Merino M., Luis. “El surgimiento de la sociedad orfeén y el periédico las Bellas Artes. Su contribucién al
desarrollo de la actividad musical y de la creacién musical decimonénica en Chile”, Newma 2/1 (2009): 12.
4 Ver Izquierdo, José Manuel y Rojic, Lia. “Henry Lanza: Musica, dpera, modernidad y religiosidad en
la construccién cultural de la Republica chilena temprana (1840 -1860)”, Neuma 8/1 (2013): 10-29.

» Ver Zapiola, José. Recuerdos de treinta aios (1810-1840). Santiago de Chile: Imprenta Victoria, 1881.
% E| Artesano, Talca, 24 de abril de 1869. La mencionada sociedad, aparece con posterioridad
indistintamente mencionada como Sociedad Musical o Club Musical.
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Asi la presencia de musicos extranjeros y la visita de numerosas companias
extranjeras a la ciudad (incluso antes de antes de la construccion del teatro definitivo)
reflejan la inquietud de la sociedad talquina por el desarrollo del arte musical. No nos
extrana el gran interés que causara la llegada de Pantanelli a la ciudad y la organizacién
del club musical con ambiciosos propésitos que se detallan en la prensa de la época:

Club Musical:

[...] anoche se celebré la primera reunion preparatoria, en la cual se acordo fijar
para el domingo préximo para la instalacién definitiva de la sociedad [...]

Como primera condicion que se va a exijir a cada socio, es el aprendisaje de un
instrumento de musica, instrumento que estard a eleccion del directorio, a fin de
que pueda organizarse una orquesta en toda regla, consultando en lo posible las
condiciones fisicas del individuo. Se fija esto como condicion indispensable para
ser miembro; porque la nueva sociedad solo tiene por esclusivo objeto la ensefianza
i ejercicios de la musica, i arreglar una orquesta mds o menos completa y numerosa
con la cual se pueda dar conciertos y solemnizar espectdculos publicos [...]¥.

Gracias a este testimonio no sélo podemos comprobar nuestra idea de que
Pantanelli siguié desarrollando una nutrida actividad musical una vez establecido en
Talca, sino que ademds nos permite conocer los objetivos de la nueva institucion que
corresponden cabalmente al sentido modernizador que conlleva la asociatividad de este
tipo de instituciones. La sociedad talquina, agradecida de tan encomiable iniciativa,
responde en buena medida aumentando el interés por la musica, el cual se ve reflejado
en la gran cantidad de avisos relacionados a venta de pianos, profesores de piano, canto y
partituras en la prensa local, destacdndose la visita recurrente de maestros extranjeros que
dadas las noticias recibidas en otras latitudes, viajaban o decididamente se establecfan en la
ciudad ofreciendo sus servicios en los medios locales. El impacto de todo este movimiento
musical es tal, que el afo 1878, se instala en la ciudad la primera tienda exclusivamente de
musica, encargada de traer instrumentos, accesorios y partituras diversas por un miembro

fundador de la ya reconocida Sociedad Musical de Rafael Pantanelli.

Musica:

En la tienda del que suscribe se encuentra de venta un gran surtido de piezas-
canto, piano, violin, flauta, clarinete, violoncelo etc.

Tengo también instrumentos de todas las clases: Pianos, cuerdas i llaves para ellos,
violines, clarinetes, armoniums, flautas etc.

I me encargo de hacer venir de Valparaiso cualquier instrumento que se desee...
José Demarco?.

27 El Artesano, Talca, 24 de abril de 1869.
28 El Artesano, Talca, 24 de mayo de 1869.
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Pero la dindmica social producida en torno a tan variada actividad musical,
dejé en evidencia un fenémeno del cual hasta ahora no tenfamos noticia alguna, y
refleja en buena medida el importante valor que se dio al cultivo del arte musical por
sectores muy diferenciados socialmente en la época: La fundacién de la Sociedad
Musical de Artesanos en 1868.

La Sociedad Filarménica de Artesanos, a diferencia del Club Musical de
Pantanelli que estaba formado por personas pertenecientes a la élites de la ciudad, se
constituye con numerosos aficionados de sectores medios que gustan de la musica y
varias manifestaciones artisticas mds, reunidos en una organizada sociedad obrera. Las
primeras noticias acerca de esta institucién las encontramos en el periédico £/ Obrero
Catdlico, que circula en la ciudad durante la década de 1860 en respuesta al periddico
El Obrero, este Gltimo con una linea editorial muy marcada por el colectivismo
proletario. La editorial, intentando hacer una manifestacién de jubilo frente a tan
encomiable iniciativa, demuestra una displicente mirada frente a los jévenes obreros
en comparacion a los jévenes de buena situacion de la siguiente forma:

Filarménica.

Sabemos que los artesanos de nuestro pueblo a fin de cultivar el espiritu de asociacion
y de fraternidad, piensan organizar una sociedad de filarménica para pasar las
largas noches de invierno. Celebramos con entusiasmo esta idea que los honra
altamente !Que dird nuestra juventud elegante cuando los pobres artesanos saben
proporcionarse entretenciones honestas, propias de la jente culta i de alto tono!?.

Las habladurfas y desconfianzas de los sectores aristocrdticos de la ciudad, frente
a las actividades hechas por los miembros de la Sociedad Filarménica, se ven reflejadas
en continuos avisos en los diarios conservadores como el anterior citado, en respuesta a
ello, la Sociedad publica un largo articulo donde da a conocer sus actividades en detalle
y presenta como su director al sefior Carlos Fletcher®, que ocupard el cargo brevemente,
s6lo hasta febrero de 1868, siendo sucedido por el seior Mateo José Sepulveda’.

Si bien, la fundacién de sociedades filarménicas o clubes musicales no es
privativa de la ciudad de Talca (Sociedad Filarménica de Santiago 1826, Sociedad
Orfedn de Santiago en 1868, Chillin, Copiapé y Valdivia), el caso de Talca cobra el
mayor interés, ya que coexisten dos sociedades diferenciadas cultural y socialmente,
pero con un proyecto comun de reflejarse en la sociedad como modelo civilizatorio
a través del arte musical. Es destacable tal interés por la musica, puesto que permitié
la coexistencia de dos de estas instituciones en una ciudad eminentemente periférica.

2 El Obrero Catdlico, Talca, 25 de julio de 1868.
30 El Artesano, Talca, 3 de diciembre de 1868.
31 El Artesano, Talca, 7 de febrero de 1869.
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CONCLUSIONES

Luego de revisar la cuantiosa documentacién conservada, que nos refleja la
rica dindmica en torno a teatros e instituciones en la ciudad, podemos comprender
que dicha actividad artistica y social fue mds alld que la pura representacién estética de
un repertorio determinado, sino que reflejé todo un modelo idealizado de sociedad.
A lo largo de este trabajo, hemos sefialado especialmente el valor simbdlico que
tuvo para la sociedad talquina que recibié el impacto modernizador de la temprana
Republica, la actividad teatral y musical. Hemos expuesto que dicha valoracién
influy6 directamente en varios aspectos: Primero, en las dindmicas de construccién
de espacios de representacién escénica, especialmente los teatros, como lugar en el
que acuden los miembros de la sociedad y asf autoafirmarse como ilustrados. En este
sentido, hemos evidenciado el papel de la oligarquia talquina en la construccién y
financiamiento de dichos espacios. Segundo, en la formacién de orquestas, como un
medio necesario para dichos fines. Tercero, en la presencia de actores y especialmente
musicos italianos que tanto por su trayectoria como por su procedencia aseguraron
una educacién musical de prestigio. Cuarto, finalmente, en una asociatividad que
permitié la continuidad de estos proyectos, que especificamente en Talca se dio
en forma simultdnea en grupos separados social y culturalmente. Por otra parte, la
documentacién consultada nos permite constatar que Talca era parte importante
del circuito de compaias teatrales y musicales extranjeras que circulaban por
el pais, influyendo con su presencia al servir de incentivo para la construccién y
mantencién de espacios que las acogieran. Ademds, hemos evidenciado el proceso
de transformacion del contenido de algunos espectdculos presentados en la ciudad,
desde uno propio del tipo de diversién publica colonial, hacia uno que, a medida
que transcurre la segunda mitad del siglo XIX, implica un ideal de refinamiento,
encarnado por la 6pera italiana, y la dramaturgia. Esperamos de esta manera
contribuir en la reconstruccién de nuestra propia memoria artistica y cultural, y
generar nuevas propuestas y respuestas en pos de la historia regional.
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