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RELIGION AND EDUCATIONAL OUTREACH. COMMENTS ON THE 
ICONOGRAPHY OF SAINT SEBASTIAN, PATRÓN OF LORA DEL RIO 
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RESUMEN

El presente artículo pretende resumir un proyecto de divulgación educativa llevado a cabo 
en Lora sobre la vida y obra de San Sebastián, su santo patrón, a fin de dar a conocer a la 
población una pequeña parte del tratamiento dado en la Historia del Arte a la extensísima y 
variada iconografía de este mártir cristiano.
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ABSTRACT

The present article aims to summarize the educational reporting project conducted in Lora 
on the life and work of Saint Sebastian, its patron saint, a flap of giving population meet a small 
part of treatment given in Art History the very extensive and varied iconography of this Christian 
martyr.
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I. INTRODUCCIÓN

¿Qué lugar corresponde a la enseñanza de la religión en las sociedades 
democráticas? Esta pregunta que ha sido y sigue siendo objeto de debate 
durante décadas en nuestra historia, y que sirve al científico César Nombela1 
para plantearse este controvertido problema presente en sociedades post-
secularizadas y tan plurales como las europeas, llegando a concluir que 
han de ser los padres quienes, en última instancia, decidan los contenidos 
que quieren para sus hijos en la enseñanza de la religión, imponiéndose a la 
idea, también muy defendida, de que habría de ser el Estado quien tuviera la 
autoridad absoluta para decidir sobre contenidos y orientación educativa de 
las nuevas generaciones en las primeras etapas de la educación.

Muchos otros pensadores y científicos, como por ejemplo el alemán Jürgen 
Haberlas2, premio Príncipe de Asturias, se han interesado por el papel que 
debería tener la religión en nuestros planes educativos. Se llega a la conclusión 
de que la formación religiosa cristiana propone una cosmovisión que da 
sentido a la vida, y por tanto a la cultura y a la identidad de la persona humana, 
contribuyendo también a la formación cultural y artística. Precisamente vemos 
en la prensa diaria como cada vez más profesores universitarios alertan del 
“analfabetismo religioso” de los alumnos que llegan a estos Centros Superiores. 
Y este “empobrecimiento cultural” afecta especialmente a la hora de estudiar 
Humanidades, sobre todo en las ramas específicas de Historia del Arte. Este 
déficit de conocimientos religiosos es atribuido por la mayoría de los docentes 
a la progresiva pérdida de peso de la asignatura de Religión en colegios e 
institutos. Los alumnos con frecuencia no reconocen los temas representados 
en la pintura así como la iconografía religiosa en general. No pueden reconocer 
los temas religiosos presentes en la pintura o la escultura, o no saben interpretar 
el sentido de la arquitectura religiosa. Y todo esto empobrece “la interpretación 
del patrimonio cultural y artístico, no sólo del español sino también de todo el 
europeo y de la cultura occidental a la que pertenecemos”3. Y en este sentido 
incide María Teresa Vicens, profesora de Historia del Arte de la Universidad 
de Barcelona, “este “analfabetismo religioso” supone la pérdida de unos 
referentes que han sido la base del mundo occidental y que, si no se conocen, 
imposibilitan comprender la literatura, el arte, el teatro, la música, el cine y el 
pensamiento de nuestra cultura”4.

1	 NOMBELA, Cesar (2015): “Religión y Ciencia”, Diario ABC, 20-IV-2015, pág. 3.
2	 Véase: HABERMAS, Jürgen (2006): Entre naturalismo y religión, Barcelona, Paidós, HABERMAS, J. 

(2008): ¡Ay Europa!, Madrid, Trotta.
3	 NOMBELA, Cesar.: Opus cit.
4	 Véase las declaraciones de la profesora María Teresa Vicens al Diario ABC, del 20-IV-2015, pág. 85.
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1. SAN SEBASTIÁN, UN EJEMPLO PARA UNA VARIADA ICONOGRAFÍA

Ante esta situación pensemos que se ha de enfocar con una nueva 
perspectiva la labor docente para esta formación, donde el educador ha de 
tener una tarea clara y contundente. Hay que presentar al hecho religioso 
“como un aspecto más de la cultura” dejando el “adoctrinamiento religioso” 
para el ámbito privado o familiar. Y en este sentido hemos querido presentar 
una metodología iniciada hace décadas que pretendió, y lo sigue buscando, 
favorecer el conocimiento de alguna iconografía cristiana no siempre bien 
entendida por toda la población. Se trata de analizar y comentar la manera 
que, desde la antigüedad, el arte nos ha presentado la vida de San Sebastián, 
caballero y mártir, defensor de la Iglesia y protector contra la peste. Precisamente 
por ser considerado como un protector contra la peste, la temida epidemia que 
asolaba en terribles oleadas con resultados espeluznantes a Europa a lo largo 
de toda su historia, este Santo fue elegido como patrón por numerosísimas 
ciudades, pueblos y aldeas de todo Occidente. Y su popularidad ha hecho 
posible que sea uno de los santos cristianos que con más insistencia ha sido 
representado por artistas de todas las épocas históricas.

¿Pero quién era este santo que ha despertado tanto interés dentro de la 
iconografía cristiana por parte de los artistas dentro de la historia del arte? 
Las primeras noticias que nos hablan de Sebastián aparecen en el llamado 
Cronógrafo Romano de mediados del siglo IV. Es una especie de calendario 
de la Iglesia donde, entre otras cosas, se adjunta una lista de nombres de 
mártires donde se cita el nombre, el martirio y el lugar de la sepultura del 
santo. Así, según el Cronógrafo, el 20 de enero se hacía la conmemoración 
de un mártir de nombre Sebastián, “in catacumbas”.

En la Passio Sancti Sebastiani, leyenda escrita hacia finales del siglo V 
por el monje Arnobio el Joven, nos dice que Sebastián era un apuesto y 
vigoroso militar, y que habiéndose distinguido entre los pretorianos, fue 
llamado a Roma para formar parte de la guardia personal del emperador 
Diocleciano con el grado de oficial. Allí, apoyándose en la amistad de familias 
aristocráticas, entre las que logró numerosas conversiones, se va a dedicar 
a llevar socorro y consuelo a los cristianos encarcelados o condenados a 
muerte. Al ser descubierto, “el emperador mandó que lo sacaran al campo, 
que lo ataran a un árbol y que un pelotón de soldados dispararan sus arcos 
contra él y lo mataran a flechazos”5. Sin embargo Sebastián no murió en este 
suplicio, sino que por la noche sus compañeros y amigos van al lugar del 
martirio a recuperar sus restos, pero lo encuentran aún con vida. Uno de estos 

5	 VORÁGINE, Santiago de la (1982): La Leyenda Dorada, Madrid, Alianza Edit.
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piadosos cristianos era Irene, viuda del mártir Cástulo, que se encargará con 
sus cuidados de curarlo, cosa milagrosamente rápida. Sebastián se presenta 
de nuevo ante el Emperador recriminándolo y conminándolo a que dejase en 
paz a los cristianos. Apresado otra vez, es conducido al Palatino donde fue 
apaleado hasta morir, y su cuerpo arrojado a las cloacas.

Desde el momento mismo de su muerte, generó una gran devoción entre 
los cristiano lo que hizo aumentar el número de peregrinaciones hacia su 
tumba en las catacumbas de la Vía Apia. Fue considerado como el tercer 
patrón de Roma, tras Pedro y Pablo, y su culto se extendió tanto por oriente 
como por occidente. Su popularidad se acrecentó cuando una epidemia de 
peste asoló a Roma en el año 680, y gracias a su intercesión, se lograron 
curas milagrosas y el fin de la plaga. Igual sucedió en Pavía y otros lugares. 
San Sebastián comienza a ser considerado el santo protector contra esta 
enfermedad. Esta idea perduró enormemente durante toda la Edad Media.

Y coincidiendo con el enorme auge del culto a este santo, el mundo del 
arte va a dedicarle también una extraordinaria atención tanto en pintura y 
escultura, como en grabados, orfebrería, literatura, música, cine,… ¿Causas? 
La idea más defendida es aquella que nos dice que su representación era una 
excusa buena para representar el desnudo masculino sin excesiva censura, 
lo que explicaría el porqué la mayoría de los artistas se centraron en su primer 
martirio: joven, desnudo y atado a un árbol. Pero además del primer martirio, 
también hay otros momentos en la vida del Santo que serán representados 
por los artistas. Ello dará lugar a una gran variedad en la iconografía de este 
mártir, aunque unas hayan sido más tratadas que otras en la historia del arte.

2. SAN SEBASTIÁN EN LA PROVINCIA DE SEVILLA

Si en la ciudad de Sevilla Sebastián cuenta con templos, capillas y altares 
a él dedicados, no es menor la popularidad que este santo tiene en esta 
provincia. Cada 20 de enero muchos pueblos sevillanos celebran fiestas y 
romerías protagonizadas por este mártir. Y es que hasta 20 pueblos lo tienen 
como santo patrón y otros muchos más cuentan con iglesias, capillas o ermitas 
dedicadas a él que encierran notables obras de arte sobre la iconografía del 
santo. Carlos Ros, el gran estudioso de la religiosidad en Sevilla, nos dice que 
la popularidad del culto a San Sebastián era tan grande, especialmente a partir 
de las pestes que sufrió nuestra región a lo largo del siglo XVII, “que no había 
pueblo que no contase con un lugar dedicado al culto de este santo”6.

6	 ROS, Carlos (1992): Santos del pueblo, Sevilla, Edit. Castillejo.
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¿Qué queda de esta devoción a San Sebastián?. La provincia de Sevilla, 
la “tierra de María Santísima”, tiene 69 pueblos bajo el patronazgo de alguna 
Virgen, y 70 cuyo patrón es un santo o una santa. Y de éstos santos, en 20 
pueblos es San Sebastián el patrón (28´5 %). Le siguen, en orden decreciente, 
San Juan (8´5 %), San Bartolomé (5´7 %) y San Isidro y San Roque, con un 
4´2 % cada uno.

Excepcional interés tienen muchas de las numerosas representaciones 
artísticas, esculturas y pinturas, dedicadas a este santo. Pero hay otro 
patrimonio igualmente valioso, aunque más difícil de evaluar: un variado 
patrimonio inmaterial, de ritos y tradiciones, fiestas y romerías, arte y culto,… 
que nos hablan del auténtico interés de la figura de este soldado romano 
martirizado hacía el año 305.

Y en parte por esta amplísima, y al mismo tiempo atractiva, profusión 
de obras de arte sobre la iconografía sebastiniana, empezada a descubrir 
en catedrales, iglesias y museos de Italia y Francia, y continuada esta 
observación por toda la geografía española, y también por ser San Sebastián 
el santo patrón de Lora del Río, la tierra que nos vio nacer y crecer, hemos 
dedicado diversos estudios sobre su vida y su presencia tan prolífica en la 
historia del arte europeo de este santo mártir cristiano7.

3. LORA DEL RÍO Y SAN SEBASTIÁN

Lora está enclavada en la comarca sevillana de la Vega del Guadalquivir, 
conformando con otros territorios aledaños, la Sierra Norte y la Campiña, 
una zona enormemente sugestiva a la hora de llevar a cabo estudios sobre 
las más diversas iconografías religiosas. Y como acabamos de señalar, 
el antiguo Reino de Sevilla se nos presenta como un mundo repleto de 
connotaciones pagano-religiosas, con una historia realmente interesante 
en el apartado de leyendas y tradiciones básicamente vinculadas con las 
doctrinas más integristas del catolicismo trentino. Y esta religiosidad ha 
llegado hasta nuestros días en forma de cofradías, hermandades y romerías 	
que pueblan cada rincón de esta tierra andaluza. La mayoría de las gentes 

7	 Véase: CASTILLO GUERRERO, Miguel.
	 2002:	 “Iconografía de San Sebastián en el arte occidental. Notas para su estudio”, en Espacio y 

Tiempo, 16, pp. 9-67.
	 2004:	 “La iconografía de San Sebastián en la ciudad de Venecia”, en Espacio y Tiempo, 18, pp. 9-30.
	 2006:	 “Religión y Territorio. Notas para un estudio iconográfico de San Sebastián en la provincia 

de Sevilla”, en Espacio y Tiempo, 20, pp. 9-68.
	 2008:	 “Urbanismo y Religión. San Sebastián y su huella en la trama urbana de Roma”, en Espacio 

y Tiempo,22, pp. 9-42.
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sienten aún el papel de los santos como auxiliadores. Cada pueblo o aldea 
tiene su patrón ya sea un santo o la Virgen María en sus distintas acepciones: 
Virgen del Rocío (Almonte), Virgen de los Reyes (Sevilla), Virgen de la 
Cabeza (Andujar), o Nuestra Señora de Setefilla, en Lora.. Y todas ellas han 
alcanzado extraordinaria fama y devoción mucho más allá de sus primitivas 
fronteras territoriales. Así, la Virgen de Setefilla, cuyo santuario se encuentra 
enclavado en las primeras estribaciones de Sierra Morena, en un paraje 
verdaderamente espectacular, fue adoptada como patrona y protectora de 
aquellos territorios casi desde el mismo momento de la reconquista cristiana 
a mediados del siglo XIII. Actualmente su devoción, dentro y fuera de Lora, 
desborda todos los cálculos. Es el alma de todo un pueblo que, siguiendo 
hermosas tradiciones ancestrales, ha creado todo un rosario de cultos únicos 
y llamativos para honrar a su venerada patrona.

Sin embargo Lora posee un santo patrón también desde tiempos antiguos: 
San Sebastián, que no obstante ha permanecido hasta épocas recientes 
casi totalmente eclipsado por la popularidad de la Virgen. Y para remediar 
esta dicotomía iniciamos, hace más de veinte años, la tarea de divulgar la 
iconografía de nuestro Santo Patrón, muy desconocida para la mayoría de 
la población. Para su divulgación nos servimos de la Revista de Feria, una 
publicación anual que el Ayuntamiento loreño edita con motivo de la feria 
local a finales del mes de mayo. Y gracias a la amabilidad de concedernos un 
pequeño espacio en la revista, hemos ido ofreciendo diversas iconografías 
comentadas e historias sobre San Sebastián.

En el presente artículo, pues, hemos querido reunirlas y convertirlas en 
un, creemos, interesante ejemplo de popularización, en forma didáctica, de 
un aspecto religioso e interesante de este pueblo. Detrás de cada lámina, 
cuando sea necesario, daremos una pequeña explicación. Y si en los primero 
años procuramos seguir una exposición cronológica, posteriormente hemos 
optado por la mezcla de épocas y estilos diversos consiguiendo con ello dar 
mayor vivacidad y colorido a la muestra iconográfica.
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II. ICONOGRAFÍA COMENTADA
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Lámina 1. San Sebastián, mosaico bizantino del siglo VII. Iglesia de San Pietro in Vincole. Roma.

Comentario: A pesar de que han ido saliendo a la luz pública representaciones de este santo 
fechadas ya en el siglo V, como por ejemplo los frescos de Santa Priscilla, y en las catacumbas 
de San Calixto, ambos en Roma, optamos por este mosaico por ser eminentemente 
representativo de la iconografía sebastiniana de estos primeros siglos. Compárese, sino con las 
representaciones de este santo en San Apolinar Nuevo, en Rabean, o San Marcos en Venecia.
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Lámina 2. Fresco del ábside de la Iglesia de San Giorgio al Velabro, en Roma.

Comentario: Se sigue representando al Santo como un canoso caballero armado, ya en el siglo 
XIII, pero el antiguo arroyo del Velabro tiene importantes connotaciones en la vida de Sebastián. 
Parece que fue allí donde se arrojó parte del cuerpo del santo tras su segundo y definitivo 
martirio. De ahí lo recogerían sus amigos para darle sepultura en las catacumbas de Vía Apia.
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Lámina 3. Martirio de San Sebastián, pintura de Andrea Mantegna, Galería Ca´d´Oro, Venecia.

Comentario: Aunque de finales del Quattrocento, la observación de esta pintura impacta 
notablemente sobre el espectador. Es una obra maestra, quizás la mayor de las tres que su 
autor, Andrea Mantegna, dedicó al primer martirio de San Sebastián, y que se encuentran en el 
Louvre (París) y la Pinacoteca de Viena.
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Lámina 4. San Sebastián, de Rafael Sandio. Academia Carrara, Bérgamo.

Comentario: Esta obra de Rafael, que recuerda enormemente a la obra de Perugino, maestro 
del de Urbino, representa una gran novedad en la iconografía del santo. Joven, vestido, de 
aspecto equívoco, y con una flecha en la mano. Esta innovación iconográfica tendrá numerosos 
seguidores posteriores.
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Lámina 5. San Sebastián, autor anónimo. Museo Diocesano de Sigüenza. Guadalajara.

Comentario: Esta pintura introduce una iconografía que va a ser muy copiada posteriormente. 
Le hemos llamado modelo “Sota de Espadas” por la similitud que presenta con esa carta 
de nuestra baraja. Espada y flechas, más un ropaje de doncel medieval, nos resumen las 
características de este santo.
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Lámina 6. San Sebastián atendido por piadosas mujeres, de G. Battista Vanni, Iglesia de San 
Giovanni dei Fiorentini, Roma.

Comentario: Otro importante aporte en el modelo iconográfico, donde el santo, tras sufrir su 
primer martirio, es atendido por Santa Irene y otras piadosas mujeres que le curarán sus heridas. 
Este aspecto de la vida del santo fue muy querido especialmente por los maestros barrocos.
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Lámina 7. Martirio de San Sebastián, del joven pintor loreño Raúl Montes. Colección Particular.

Comentario: Llegados a este punto, decidimos presentar una obra contemporánea, pintada en 
el año 2000. Con este giro pretendimos hacer ver la modernidad que subyacía en la iconografía 
de este santo. Sebastián seguía estando presente en el mundo del arte centenares de años 
después. Y lo que nos parece más interesante: logra mantener nuestra atención.
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Lámina 8. San Sebastián, escultura anónima relacionada con el círculo de Gaspar del Águila. 
Iglesia de la Inmaculada Concepción, El Garrobo (Sevilla).

Comentario: Con esta magnífica talla de San Sebastián, fechada hacia el último tercio del siglo 
XVI, continuamos introduciendo novedades en estas series iconográficas: presentamos una 
escultura y seguimos en la provincia de Sevilla. El modelo sigue siendo el clásico del primer 
suplicio.
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Lámina 9. Políptico Averoldi, obra de Tiziano. Iglesia de los santos Nazario y Celsio, Brescia.

Comentario: Volviendo de nuevo a la escultura y a los grandes maestros, traemos a esta galería 
el San Sebastián que, inspirándose en uno de los esclavos miguelangelescos del Louvre, pintó 
el gran pintor veneciano. Y ante esta portentosa composición, una de las más apreciadas por 
Tiziano, sobran los comentarios.
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Lámina 10. San Sebastián, de Pedro Berruguete, Palazzo Ducale, Urbino.

Comentario: Sorprendidos al encontrarnos una obra de notable calidad de un autor castellano 
en un museo no demasiado conocido aunque interesantísimo por la cantidad y la calidad de 
las obras que allí se exponen, decidimos traerla a esta mostra, por lo representativa que nos 
pareció de la importante formación renacentista italiana de los grandes maestros hispanos. Su 
obra ejercerá gran influencia en la pintura española de la siguiente centuria.
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Lámina 11. Pala di San Giobbe, de Giovanni Bellini. Venecia.

Comentario: Esta obra maestra, donde se representa a la Virgen entronizada con el Niño, entre 
los santos Francisco, Juan Bautista, Job, Domingo, Luis y Sebastián, nos presenta a nuestro 
santo semidesnudo en su primer martirio embargado por una bella serenidad, y con exquisito 
modelado. Puede considerarse como el modelo más típico de la iconografía sobre este santo.
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Lámina 12. San Sebastián, escultura de Gaspar del Águila. Iglesia de San Sebastián. Marchena.

Comentario: Y volviendo de nuevo a la escultura en la geografía sevillana, elegimos la obra 
de este artista abulense, aunque afincado en Sevilla, Gaspar del Águila, que se encuentra en 
Marchena, y que puede fecharse en la segunda mitad del siglo XVI. Este modelo escultórico fue 
abundante en numerosas localidades andaluzas que están bajo el patronazgo de San Sebastián.
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Lámina 13. Muerte de San Sebastián, de Albrecht Altdorfer. Abadía de San Floriano. Linz.

Comentario: Nuevamente cambiamos de forma radical la iconografía tradicional de San 
Sebastián, y nos acercamos a su segundo y definitivo martirio a garrotazos por los esbirros del 
Emperador. Su cuerpo fue arrojado a las cloacas romanas. Este episodio no conectó demasiado 
con las mentalidades renacentista y fue tratado de forma muy secundaria, prefiriéndose la 
representación del santo asaeteado del primer martirio.
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Lámina 14. San Sebastián muerto, escultura en mármol de Giorgetti. Catacumbas de San 
Sebastián. Roma.

Comentario: Pensando en poner punto y final a esta selección iconográfica presentamos esta 
bellísima escultura que representa al santo en el sueño de la muerte, que se conserva en su 
Basílica de vía Apia. Obsérvese que se ha elegido su primer martirio (la flecha) como causa de 
su muerte, cosa que no responde a la realidad.
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Lámina 15. San Sebastián, escultura de Hita del Castillo. Iglesia de Santa Catalina, Sevilla.

Comentario: Al no interrumpirse la sección, optamos por traer a la galería una de las más 
bellas esculturas sevillanas dedicadas al martirio de este santo. El intenso dramatismo barroco, 
acentuado por la posición helicoidal de la talla, le confiere a esta obra una calidad excepcional.
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Lámina 16. San Sebastián, de Luis de Vargas. Museo de Bellas Artes. Sevilla.

Comentario: Y aunque continuamos en Sevilla y con otro gran artista como fue Luis de Vargas, 
presentamos otra innovación en esta iconografía. Un soldado romano, con fleha en una mano 
(Martirio), y una cruz en la otra (fe cristiana). La pintura refleja influencias italianas de la época: 
Miguel Ángel y Rafael.
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Lámina 17. San Sebastián, de Rubens. Gemäldegalerie, Berlín.

Comentario: Aunque conocíamos varias pinturas de este autor dedicadas al martirio de San 
Sebastián utilizando una iconografía un tanto original (Louvre, Galería Corsini,…), en la pinacoteca 
berlinesa tuvimos la ocasión de admirar la espléndida obra que ahora presentamos. Aunque con 
grandes influencias italianas, en este cuadro predomina el estilo barroco centroeuropeo.
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Lámina 18. San Sebastián, de José de Ribera. Museo del Prado. Madrid.

Comentario: Y no podíamos dejar de traer a estas páginas una de las pintura que el genial 
Ribera dedicó al martirio de nuestro santo. Este maestro español, aunque muy afincado en 
Italia, nos ha dejado una enorme variedad iconográfica sobre San Sebastián. Elegimos éste del 
Prado por ser uno de los más conocido, pero los museos de Capodimonte (Nápoles), Hermitage 
(San Petersburgo), Bilbao, Valencia, Sevilla, Osuna,… guardan auténticas joyas del Spagnoletto 
dedicadas a este santo.
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Lámina 19. Martirio de San Sebastián, de Giovanni Antonio Vais, Il Sodoma, Gallería Pitti. 
Florencia.

Comentario: Esta obra maestra representa, quizás, la más típica y más copiada iconografía 
de San Sebastián. Su estilo es manierista romano, y tiene influencias de los grandes maestros 
italianos del renacimiento, desde Leonardo o Perusino, hasta Rafael y el colorista Tiziano.
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Lámina 20. San Sebastián, El Greco. Colección Particular.

Comentario: Y en el año que se conmemoraba el IV Centenario de la muerte de El Greco, no 
dudamos en traer a esta página una obra de este genial pintor. Seleccionamos un bellísimo 
Martirio de San Sebastián que, por pertenecer a una colección privada, era poco conocido por 
el gran público. Tal vez el Greco quiso hacer una exaltación neoplatonizante de la belleza del 
cuerpo juvenil. El resultado es desde luego magnífico.
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Lámina 21. San Sebastián, escultura en madera de Alonso de Portillo. Parroquia de Villamuriel 
de Cerrato. Palencia.

Comentario: Y cerramos esta selección iconográfica haciendo un homenaje a la Fundación de 
Las Edades del Hombre que en sus diversas exposiciones en las tierras de Castilla-León, tantas 
obras maestras hemos podido admirar. Y donde la iconografía de San Sebastián, en mayor o 
menor medida, siempre ha estado presente. Como, por ejemplo, en esta encantadora escultura 
de Alonso de Portillo, que tuvimos la ocasión de ver en la catedral de Palencia en 1999.
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III. CONCLUSIONES

Ante el panorama educativo planteado en la sociedad española, donde 
cada vez con más frecuencia se oyen voces contradictorias que defienden 
posturas antagónicas, como es la presencia o no de la Religión en los planes 
de estudio, hemos creído interesante acercarnos a esta temática una vez que 
siguen saliendo a la luz pública, en la prensa diaria, el peligro que supone 
el desconocimiento de los temas religiosos en el alumnado que se orienta 
hacia las materias artísticas relacionadas con el grupo de las Humanidades, 
especialmente con la Historia del Arte o la Arquitectura.

Independientemente de qué tipo de enseñanza religiosa se ha de impartir 
en los centros educativos, lo que parece obvio es que pertenecemos a la 
cultura occidental fundada en el cristianismo, la filosofía griega y el derecho 
romano, y que esta realidad habría que tenerla siempre presente. El estudio de 
la Religión, o de las religiones, tendría al menos que abarcar el conocimiento 
de su historia, sus dogmas y las leyendas con ellas relacionadas. Esto sería 
imprescindible para que el estudioso pudiera interpretar sin dificultad el 
patrimonio cultural y artístico del mundo occidental. Y esto, por desgracia, 
no es lo que está ocurriendo en nuestras universidades, donde son cada día 
más los profesores que dan voces de alarma preocupados por la pobreza 
de conocimientos, especialmente religiosos, con los que llegan los nuevos 
ingresados en las Facultades y Escuelas de Arte.

Por eso hemos traído a estas páginas un proyecto que iniciamos hace 
más de veinte años con la finalidad de popularizar entre la población loreña 
un tema iconográfico religioso que emocionalmente les afectaba. La vida y 
muerte de San Sebastián, su santo patrón, tratado por el arte. La diversidad 
de las representaciones de este santo, como figura fascinante en la historia 
y en la leyenda, reaparece en el arte con notable frecuencia. “San Sebastián 
aparece joven o mayor, imberbe o barbudo, grácil o atlético. Sus vestidos 
son los de un gentil caballero o de un rudo soldado, de un elegante paje ode 
un aristocrático oficial”8.

Así, creemos que el objetivo se ha cumplido. El conocimiento y, en 
consecuencia, la valoración de este santo ha alcanzado cotas muy parecidas 
a la de la Virgen de Setefilla, la patrona de Lora. Y esta mayor valoración de 
San Sebastián se ha visto reforzada también por la posibilidad de comparar 
los diferentes tratamientos que los distintos estilos artísticos han aportado a 
la iconografía del Santo.

8	 BRUGADA, Martiria (2002): San Sebastián, intrépido y luminoso, Barcelona, Centro de Pastoral 
Litúrgica.
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Por ello, pensamos que propiciar la divulgación, desde un punto de 
vista educativo, de temas de cualquier índole, pero en este caso religioso, 
puede ayudar a paliar las carencias que algunos sectores de la sociedad 
pudiera presentar impidiéndoles por ello disfrutar plenamente de su historia 
y tradiciones locales.


