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n las ultimas décadas la institucion del arte ha jugado un papel creciente a

la hora de establecer los codigos de lectura de todos aquellos problemas

que, desde la identidad a la diferencia cultural, las formas del poder y su
uso, emergencias y conflictos varios, han ido definiendo las transformaciones del
mundo contemporaneo. El arte ha sido una de las instancias criticas mas incisivas
a la hora de explicitar las tensiones simbolicas que configuran el horizonte
antropoldgico de nuestro tiempo. Por otra parte, los procesos de globalizacion
han roto las fronteras que delimitaban territorios acotados, dando lugar a una
mundializacién de problemas y lenguajes favorecida por intereses nunca ajenos
a la institucion artistica. Este hecho nos permite situarnos hoy frente a una
discusion abierta que no sélo interprete sino que problematice el alcance de la
obra de arte en el contexto de la cultura contemporanea.

Desde esta perspectiva, resulta cada vez mas necesaria una mirada hacia
las décadas de los '60 y '70 para poder identificar las tensiones que han recorrido
de forma transversal los problemas de la cultura artistica de nuestro tiempo.
Fue entonces que surgieron con fuerza las preguntas relativas a la orientacion
de las sociedades contemporaneas, sus formas econémicas, politicas, sociales y
culturales. Fueron aquellos afios un verdadero laboratorio en el que cristalizaron
las formas y discursos de una nueva cultura que se instalaba en la frontera
simbodlica de lo que ya no era posible y de aquello otro que todavia no se habia
producido. Un doble trabajo, el de un duelo por la pérdida de aquel heroismo
que las Vanguardias habfan reivindicado en su dia al arte; y, por otro, el furioso
experimento de las formas y los gestos que invadieron los diversos escenarios
de aquellos afos, orientando las grandes lineas de una historia que llega hasta
NoSotros.

En efecto, una primera lectura nos permite entrar en el amplio
debate de ideas que recorrié6 de una forma plural las diferentes disciplinas
artisticas a partir de los ultimos afios '50 y que interpelaron los conceptos y

CUADERNOS DEL ATENEO 9



estrategias que comenzaban a delinearse cara a la construccion de la llamada
civilizaciéon postindustrial. Frente a esta cuestion se afirmaban dos dispositivos
complementarios: uno, dominado por la critica de las formas y legitimaciones
que acompafiaban a la instrumentalizacion del Movimiento moderno, prisionero
de sus aplicaciones y utilidades; otro, la busqueda de nuevos procedimientos
para constituir nuevos territorios sobre los que reinventar el orden de lo
cotidiano. Tanto en un caso como en otro coincidian ambos en llevar a cabo
una abierta critica de la ideologifa de la forma, de un positivismo de la funcion
y la mecanizacion, causas principales de un proceso creciente de abstraccion
y homologaciéon que hacfa posible la eliminacion de las condiciones humanas
del proyecto. Este conflicto entre privado y publico, entre individuo y sociedad,
volvia con nuevos argumentos e ideas, enmarcado en un contexto cultural y
politico nuevo.

Se trataba de una critica que recorria por igual los planteamientos del arte
y la cultura, situados ahora en una distancia critica que interpelaba por igual los
principios del Movimiento moderno y de las Vanguardias histéricas, los nuevos
humanismos o las ilusiones del socialismo real. Era necesario ir mas alla de las
confrontaciones convencionales y abrir la cultura artistica a otros territorios, tal
como los Situacionistas lo habfan planteado a finales de los '50. En esta linea
de reflexiéon y acciéon podrian entenderse las propuestas del land art o el arte
povera que inauguraban nuevos lenguajes en el contexto de una busqueda atenta
a imaginar los nuevos tiempos.

Alli coincidieron todos, atentos a inventar nuevos mundos, pequefias
utopias, juegos y situaciones en las que la ironfa, unas veces, otras, un sentido
ladico de la vida, crearan las bases de un nuevo radicalismo tal como Guy Débord
propusiera como una tarea urgente: “Cualquier construccion futura debera
ir precedida de una profunda investigaciéon de las relaciones entre espacios y
sentimientos, entre forma y estado de animo”.

Una exposicion como This is Tomorrow de 1956 en la Whitechapel
Art Gallery en la que Alison y Peter Smithson presentaban junto a Paolozzi
y Henderson sus ideas sobre la habitacién o casa del futuro, fue sin duda un
verdadero manifiesto en defensa de las nuevas formas de vida que ya se iban
dibujando en el horizonte critico de aquellos afios y que muy pronto pasaran
a ser las ideas que con mas eficacia orienten el espacio de reflexiéon tanto en
el campo de la arquitectura como en el de las artes. Serfa hoy de gran interés
contrastar estas primeras propuestas con las que apenas afios después sustenten

la Biennale de Venezia de 1966 o la Dokumenta de Kassel de 1972.
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De manera generalizada comenzaron a emerger programas, gestos,
situaciones que en su conjunto iran trazando un universo de signos en los que
ya se anuncia el nuevo orden de ideas y mundos. Una tensién que permitirfa
al arte reinventar sus relaciones con su época, al tiempo que prefigurar el
horizonte de otro tiempo al que nosotros pertenecemos. La tension utdpica,
que habfa acompafiado la experiencia de las Vanguardias, regresaba ahora en
el contexto critico y radical de quienes pensaban que el arte era el laboratorio
privilegiado donde experimentar las formas de la cultura del futuro. Se trataba
de un entusiasmo siempre dispuesto a imaginar nuevos lenguajes, nuevos gestos
que en su precariedad avanzaran las formas del futuro.

Esta lectura, mas proxima a aspectos especificos de la cultura artistica,
debe articularse a otra dimension, explicitamente politica. Lo que estaba en juego
eralalegitimidad de una nueva forma de cultura, de organizacién social y politica,
nacida con la que Daniel Bell y Alain Touraine habian llamado postindustrial society.
Este era el verdadero laboratorio en el que se producira la transformacion de
los modelos morales y politicos con los que la tradicién moderna habifa dado
sentido a su experiencia. Un amplio esfuerzo de interpretacion recorrera los afios
'60 y '70 intentando sefialar las implicaciones que se derivaban de los grandes
cambios que sufrfa la época. Las distintas variantes de la Teorfa critica insistiran
en la relevancia de los cambios que la sociedad postindustrial trafa consigo y
que desde Adorno en adelante sera interpretada no sélo como un sistema de
organizacion de la produccion y de configuracion de las relaciones sociales, sino
también como una légica de las formas de la cultura, tal como anota Jameson.

Por otra parte, el acelerado proceso de industrializacion polarizé las
contradicciones del sistema social y cultural desarrollandose un espacio critico del
Capitalismo, entendido en sentido weberiano, es decir, como sistema articulado
de relaciones y determinaciones que van de lo econémico a lo politico, social y
cultural. Freud y Marx entran en escena alimentando un complejo sistema de
conceptos que tendrd un fecundo desarrollo ya a partir de los '60. A la critica de
las formas se sumara ahora el diagnostico de un nuevo malestar, cuyas causas
seran directamente relacionadas con los nuevos procesos de normalizacion
social y cultural dominantes en la sociedad postindustrial. Y si Adorno avanzara
los primeros analisis acerca de la emergente industria cultural, sera Guy Débord
quien con su La société de ['espectacle abrira un nuevo espacio critico en el que
pueden ya identificarse los procesos de espectacularizaciéon y nuevo fetichismo
al que las futuras sociedades postindustriales se someten en sus formas de
funcionamiento. Yves Klein, Joseph Beuys, etc., desde coordenadas diferentes,
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trazaran un nuevo discurso que con sus gestos e intervencionismo mas directo
pondran en escena las contradicciones de un sistema que, como ya Bataille afios
antes habia sefialado, estaba construido sobre “el secuestro de la experiencia”.

Esta normalizacion ha tenido en las décadas de los '80 y '90 una
aceleracion creciente y generalizada. A nadie escapa que nuestro mundo actual
poco tiene que ver con el imaginado por los teéricos de los afios '60. Los mapas
que pudieron servir en aquel momento para representar el orden del mundo
han resultado hoy definitivamente obsoletos. Todo ha cambiado, desde la
estructura del sistema financiero y econémico del mundo, al orden geopolitico,
a las condiciones de desequilibro recientes en un sistema global profundamente
asimétrico entre la complejidad creciente del planeta y las insuficiencias de las
instituciones internacionales encargadas de garantizar una governance adecuada
del mismo. Y no menos importante son los grandes cambios que se han dado
en el campo de la cada vez mas fuerte industria cultural que, apoyada ahora en
los nuevos desarrollos tecnolégicos, ha invadido con la alianza de mercados y
comunicacion todas las esferas de la vida privada. Todo esto acompanado de
cambios antropoldgicos que han derivado hacia nuevos sistemas de valores. LLos
afios '80 fueron el momento en el que una estetizacién progresiva de la cultura
motivo la pérdida de aquella carga utépica que alimento las ideas de las décadas
anteriores y su capacidad critica. Un fuerte y generalizado individualismo
ocupo6 los espacios simbdlicos favoreciendo un receso de las ideas criticas. Se
trataba de un giro importante en el proceso de transformaciéon de la cultura
moderna que por cierto se vio acompanado de un crecimiento de la institucion
del arte. El circuito de museos, galerias, critica y mercado... eran complices de
una historia que habia convertido el arte en un componente mas del sistema
de intercambio simbolico que caracterizaba a las sociedades postindustriales en
su momento de maxima expansion. Jean Baudrillard analizaba la retroescena
de este intercambio que volvia a hacer evidente el “tout devient marchandise”
baudeleriano. Aquella pérdida de horizonte fue reivindicada desde discursos
como el de Walter Benjamin inspiradores de reflexiones que como las de October
y otras plataformas de pensamiento analizaban las implicaciones del “impulso
alegbrico” que dominaba los comportamientos del arte de los finales de los '80,
tal como escribfa Craig Owens.

Se ha hablado de un giro ético de la cultura a finales de los '90.
Acontecimientos como la caida del Muro de Berlin el 9 de noviembre de 1989,
la disoluciéon de la Unién Soviética, el final de la Guerra fria gener6 aquellas
ilusiones que llevaron a pensar en “el final de la historia”. Todo habia concluido
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y habfa llegado el momento de celebrar un final de viaje coronado por el triunfo
del Capitalismo liberal, como forma y método de organizacion del mundo.
A este facil e ingenuo optimismo no le secundé el sistema del arte, prefirié
situarse al margen y decidir aquellas estrategias que le permitieran hacer suyos
los grandes problemas del mundo entendidos en su dimensién mas cosmopolita.
Desde entonces se puede decir que es dificil intentar construir la agenda de estos
problemas sin hacer referencia al trabajo del arte. En ¢l se han ido registrando de
una y otra forma todas aquellas situaciones que desde la emergencia constituian
la voz de los nuevos conflictos. Bastarfa recordar algunas citas de aquellos afios.
Pienso en la Bienal del Whitney de 1993, en Rites of passage de 1995 o la Biennale
de Venezia de 1996 que volvia a plantear desde presupuestos problematicos
la frontera entre Identita e Alterita que ya desde antes constitufa uno de los
argumentos estratégicos del mundo del arte.

Todos ellos son momentos en los que se representa ese giro ético que
el arte ha hecho suya su relacién con la cultura y el mundo en el que se inscribe.
Igualmente el giro afectara a la orientacion de las formas de la critica, forzada
ahora a abandonar el espacio neutral de los analisis formalistas, derivados de una
tradicion linglistica que nego los contextos, para inscribirse en una perspectiva
en la que la complejidad de los hechos culturales volvia a dominar la lectura e
interpretacion de la obra de arte. Esta ya no volvera a pensarse autbnomamente,
sino como un hecho cultural, inscrito en el sistema de relaciones que atraviesa
toda cultura. Un debate que adquirira particular relevancia en los ultimos afios
y que incide igualmente en las ideas y estrategias que deben regir y orientar las
instituciones del arte.

En este sentido es bien curioso observar como el problema de la identidad
se ha convertido en una de las cuestiones centrales del debate contemporaneo.
Las diferentes tradiciones criticas que mas eficazmente han colaborado a
definir el problema, han hecho posible un tipo de analisis que abarca tanto su
perspectiva histérica como sus implicaciones criticas. Para unas y otras resulta
claro que las supuestas identidades culturales nunca son algo que venga dado,
sino que se construyen colectivamente a partir de la experiencia, la memoria,
la tradicién, asi como de una amplia variedad de practicas culturales, sociales
y politicas. Este proceso debe ser pensado histéricamente, es decir, a partir del
sistema de relaciones que han definido los diferentes mundos culturales, a veces
desinteresados por mostrar la logica de sus propias identidades e imaginarios.
Obviamente estos procesos no son auténomos. Por el contrario, operan dentro
de un dinamico sistema de interdependencias, cuya logica no es ajena a las
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relaciones de dominacion que han regido entre las diferentes culturas. Foucault
y E.W. Said, pero también Gayatri Spivak, Rey Chow o Homi Bhabha, entre
otros, han mostrado el comportamiento de los mundos simbdlicos en conflicto.
Para estos analisis es necesario que afirmemos nuestras densas particularidades,
nuestras diferencias, tanto las vividas como las imaginadas. La plural y siempre
importante reflexion de la perspectiva postcolonial —tal como ha sido desarrollada
por comparativistas y teoricos de la cultura— ha abierto nuevas direcciones de
interpretacion a cuya luz las relaciones de interdependencia son estructuralmente
fundamentales a la hora de definir los diferentes universos culturales, que
anteriormente eran considerados auténomos. Desde este punto de vista, toda
cultura debe ser entendida como la produccioén incompleta de significado y valor,
a menudo constituida por exigencias y practicas complementarias. La cultura
se extiende as{ para crear una textualidad simbdlica que, como anota Homi K.
Bhabha en Nation and Narration, todo orden simbolico postula.

Si el problema de la identidad ha ocupado un lugar central en las
preocupaciones del arte a lo largo de las dltimas décadas ha sido por ser una
de las matrices mas complejas a la hora de abordar en un contexto globalizado
la especificidad de las culturas particulares y sus estrategias de afirmacién o
resistencia. En las ciencias sociales puede observarse un esfuerzo generoso por
situar de nuevo los problemas y establecer una légica de los procesos que dan
cuenta de las diferentes modalidades identitarias. Por otra parte, a los procesos de
mundializacién que conllevan formas de progresiva homologacion cultural caben
dos respuestas: una, la de la resistencia que conduce a defender la especificidad de
cada cultura frente al proceso de las mundializaciones pautadas; o, la de adoptar
un mestizaje abierto que posibilite formas hibridas de identidades provisorias
expuestas a nomadismos coyunturales. Una y otra se han dado en el panorama
contemporaneo y el arte ha sabido interpretar unas y otras.

Si antes podiamos afirmar que resultarfa dificil establecer la agenda de
los problemas del mundo contemporaneo sin acudir al trabajo del arte como
intérprete de los mismos, igualmente se puede decir que el arte ha sabido
configurar un horizonte multicultural en el que las fronteras se reinterpretan
y modulan de acuerdo a la nueva complejidad. Y es justamente el arte con sus
lenguajes e intervenciones el que ayuda a construir una mirada abierta hacia
una época profundamente multicultural. Y si se habla hoy de una cultura de la
post-identidad —Cultures In-between, dira Bhabha— es para indicar los procesos de
desplazamiento que descentran y permeabilizan los referentes tanto simbdlicos
como imaginarios de las culturas contemporaneas.
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Todas estas ideas son la base de un posible punto de partida para repensar
el proyecto y las formas del arte. Uno y otro se asoman hoy al emergen de un
nuevo cuerpo social, que irrumpe en las sociedades contemporaneas arrastrando
consigo todos los problemas antropolégicos y politicos del reconocimiento.
Es una situaciéon nueva, de creciente complejidad que se nos presenta con la
exigencia de un debate abierto que ayude a plantear las nuevas geografias de
lo social. Toca al arte y a la cultura del proyecto trazar la cartografia de ese
nuevo mundo, es decir, construir los mapas y conceptos que permiten pensar las
sociedades contemporaneas en su complejidad global. Esto implica una decision
sobre los tipos de estrategia a seguir en los procesos de intervencion. Se trata de
trazar proyectos de acuerdo a micropoliticas que permitan individuar e intervenir
en lugares y situaciones concretas, un barrio, una escuela, un hospital..., marcadas
por su especificidad y en los que la dimension social resulta fundamental. Es ahi
donde el trabajo del arte construye nuevas dimensiones, interpreta lo social y
hace posible una dimensioén utdpica que pasa a ser el horizonte ético de toda
experiencia humana.

Lo importante es construir una nueva forma de pensar, acorde con las
condiciones de la nueva complejidad. Hoy, por ejemplo, la ecologia nos obliga
a pensar la ciencia y la politica al mismo tiempo. Es la debilidad de ciertos
discursos sobre la sostenibilidad que terminan siendo un inutil pliego de buenas
intenciones. Si nos situamos en esa perspectiva, todo lo que tiene que ver con la
cultura del proyecto debe ser repensado. John Berger lo recordaba recientemente.
LLa primera tarea de cualquier cultura es proponer una comprension del tiempo,
de las relaciones del pasado con el futuro, entendidas en su tension, en la
direccién en la que convergen contradicciones y esperanzas, suefios y proyectos.
Comme le réve, le dessin! Si, como el suefio, el proyecto, en esa extrafia relaciéon en
la que se encuentran las ideas y los hechos, la tensiéon de un afuera que la historia
transforma y el lugar de un pensamiento que imagina y construye la casa, la polis.
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