Cualquier persona que efectie un
breve recorrido por una ciudad que
bien asimilay conoce, o por aquellaen
la cual es un simple turista, sabe reco-
nocer, a través de sus sistemas de per-
cepcién, obras de arquitecrura que, de
unz forma u otra lo impresionan o
poisitiva o negativamente.

En esta bisqueda de valores arqui-
tecténicos en la ciudad, intervienen
varios factores que hardn que su usua-
rio califique en diferentes catagorfas las
obras que conforman y definen espa-
cios atipicos o tipolégicos urbanos, y
que segiin A. Rapoport constituyen cl
ambiente personal de percepcién'. Sin
embargo, si estas opiniones son coinci-
dentes, se asimilan a la cultun enmi-

Sin embargo, asi como se encuen-
tra edificios, monumentos o cualquier
hecho arquitecténico, que connoten
caracteristicas relevantes y que van a
representar valores fundamentales de
un contexto urbano, también es fre-
cuente y subyace dentro de las posibi-
ades de interpretacién, encontrar
imdgenes equivocas o del todo desajus-
tadas y que, sin duda alguna, serdn
recordadas como ejemplos negativos.

En la actualidad, y haciendo un
paml:lu con la moda de vestir contem-
porinea, es ficil notar que casi no
en patrones vilidos y que, en cam-
bio, hay roda una tendencia alos colo-
res fuertes, luminosesy fosforescentes.
En ello va toda la fuerza de hacer

civica y son polival

determinarin factores dc identifica-
cién de buena ¢ mala arquitecrura,
definiendo la Memoria Urbana de la
ciudad como hecho colecrivo, la cual,
entonces, ha sido formulada y emitida
por medio de los juicios de valores de
sus habitanres.

Casos notorios lo constituyen dos
capitales Europeas con obras que han
trascendido incluso coma imdgenes
internacionales, tal es el caso de Paris,
con los edificios que bien han repre-
sentado la democratizacion y popula-
rizacién de la cultura por medio del
gobicrno de Francois Miterrand, como
también, la ciudad de Barcelona con
rodas aquellas construcciones que se
han destacado con motivo de las
Olimpiadas y que en sumaroria, se
anexan alalectura urbana de laciudad.
En ambos casos, las obras aludidas
producen un marcado mejoramiento y
revitalizacién de la Imagen Urbana, la
que, por cierto, es también revalorada
por sus habitantes.

destacaralindivid formaagesiva
del medio circundante, sin importar
aquello que lorodee. Sibienseobserva
la tendencia de la arquitectura actual,
también es evidente que algunas obras
se desarraigan o prerenden destacar
agresivamentede su contexto circun-
dante, mediante ¢l uso del color y,
verdaderamente, sorprende ver aque-
Ilas afiosas casas de Barrio transforma-
das en sunruosas boutiques o Restora-
nes, y pintadas de un solo color desde
los sobrecimientos hastalaltimalinea
de cumbrera del recho. Hecho que
desliga inmediatamente el edificio de
los aledafios que han incorporado un
lenguaje y armonia de color comiin.
Retomando entonces, el hecho cri-
tico de que obras particulares de arqui-
tectura establecen desvinculaciones
claras de su contexto urbano, resulta
sumamente sencillo descalificar por
eliminacién aquello que no correspon-
de y que disfunciona evidentemente,
En la ciudad de Concepcidn, por
ejemplo, cuando salimosalacalleenla

«_EDIFICIOS TIPO CA-
RACOL, CON ESCALERAS
MECANICAS, CON CAS-
CADAS INTERIORES Y
ASCENSORES PANORA-
MICOS DE HASTA 360°,
EXISTEN EN TODO EL
MUNDO Y EN DEFINITI-
VA NO SON NUESTRO
LENGUAJE...”

biisqueda de una arquitectura arraiga-
da en aquellas caracterfsticas que la
ciudad tiene como emplazamiento,
gregrafia, materialidad deconstruccién,
constantes sociales o formales, entre
otras muchas variables, encontramos
los mismos patrones de disefio que en
Santiago u otra capiral lacinoamerica-
na y son completamente agresivos y
disociados de su realidad.

Si bien Aldo Rossi sostiene que “la
arquitecrura” construye la ciudad *
(para sorpresa de aquellos arquirectos
que creen que el urbanismo s una
teorfa irreconciliable y que niega toral-
mente la arquitectura), ninguna for-
mula establece del todo como se hace
una ciudad, por tanto, es conveniente
llamar la atencién sobre el hecho de
que una coleccién de estilos o ensayos
formales de edificios no constituyen
siempre una ciudad, sino mds bien una
resultante fortuita y casual, dejando
mucho que desear en lo que a concepto
de unidad de valores empleados se
refiere. Situacién que se agrava, sobre
todo, en los barrios y que mds bien
parecen exposiciones de tipos de vi-
viendas, que conjuntos armdnicos y
coherentes en su Imagen Urbana y es-
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piritude “habitar comunitario”, y cuya
resultante reacciona deteriorando
considerablemente la calidad de vida
de sus habitantes y segregando social-
mente la poblacién de una ciudad.

Rossi hace notar, también, el “espi-
ritu local” el cual muchas veces y en
nuestro contexro de paises en vias de
desarrolle, mdsbien parece unaviolen-
ta caricatura de modelos referenciales
extranjeros, cuyos disefios son empeo-
rados por muchos de los arquitecros
que viajan alrededor del mundo y que
contaminan los espacios urbanos con
formas reperidas o recreadas, desde
confines insospechados y que conlle-
van la adopcién de formas y usos cons-
Tructivos pasajeros, pero perennesen el
paisaje urbano’.

En la realidad del pais * existen al-
gunos ejemplos interesantes de exami-
nary concluir: Por razones geogrificas
un edificio con techo plane desde
Concepeidn al sur del pais es agresivo
al clima; un edificio sellado al exterior
y ventilado por aire acondicionado es
agresivo a la naruraleza misma de su
emplazamiento; un edificio recubierto
con un muro cortina de acero y vidrio
polarizado es mucho mds agresivo que
aquél que presenta un material que
comunica mucho mds que estaimagen
“internacional” de “todas” las grandes
capitales; un edificio con ascensor pa-
nordmico es més bien un manierismo
tecnolégico, ante cualquier otro que
beneficia el asoleamiento y las vistas de
todos los pisos, dejando el ascensor por
dentro, y, por sobre todas las cosas, si el
esquema adoprado esté profundamen-
te arraigado en la forma tradicional de
morar de los habitantes. Por ejemplo,
en la ciudad de Palermo, Sicilia, sor-
prende ver un casco urbano del afo
1900, bastante denso, con un edificio
tipolégico de cuatroaseis pisos, conun
espacio-pario central y una escala que
lo circunda interiormente para llegar
hasta el dltimo piso, ventanas con pos-
tigos, muros de espesor considerable,
etc. Cuando sopla el sirocco (viento
cdlido quesube desde Africa, de misde
42°C), la logica moderna dirfa que
cada una de las ventanas deberia tener
un equipe de refrigeracion, sin
embargo,ningin edificio lo hace asf.
Como respuesta en cambio el patio

central vendila en forma vertical como
un cafién de chimenea, los muros y
POsTigos representan una masa de iner-
¢ia térmica fria importante y lograda
por la sombra que producen. Final-
mente, cuando se incorporaron los as-
censortes (ascensores de jaulz, en vez de
una cdpsula herméricay cerrada) en los
afos 40, se opté por colocarlos por el
vacio central que dejaba la escala, lo
que légicamente aumenté ¢l tiraje del
aire y Ia ventilacién narural del edifi-
cio.

Eluso del muro cortina (colocando
s uso como caso digno de observacién
¥ precausion) ha demostrado deacuer-
do a estudios de disefio urbano, un
aumento considerable de radiacién ¥
reflexién solar en y sobre los espacios
urbanos, elevando su temperatura y
haciéndolos casi inservibles por los
peatones hibidos de lugares de esparci-
miento y reposo. Sin embargo, éste es
un recurse muy manido sin importar
laticudes, ni geograffas.

Rapoport sosticne, también, que
las esferas de percepcién y cognicién
estdn por debajo que aquellas de valo-
racién % por tanto la componente
participativa de la poblacién mediante
su opinién o algiin otro tipe de mani-
festacién, es un elemento radiografico
de los valores locales que deben ser
incorporados y replanteados en la ar-
quitecturay laciudad contempordnea,
dﬂsrcrrando también el determinismo

y pertinente sol:
profcsnona! Por tanto, la adopcién de
una a:qmtccturaydc arqm(ecros apro-
piados a un contexto serd dentro de
pocouna tesis, que formularf un cami-
no mis verdadero en la busqueda de
identidades y culturas regionales, que
no mediaticen entre arquitecrura mul-
tinacional o agresiva.

En sintesis, parece que la arquitec-
tura menos agresiva fuese aquella que
en sumatoria respeta el se

porel contario, ¢s ¢l tipo de arquitec-
tura capaz de dialogar ¢ integrar facto-
Ie5 ¥ CAracreristicas exisrentes €n una
ciudad.

Al respero, es interesante destacareel
edificio Remodelacién Catedral en
Concepcién, cuya linca de siluera ur-
bana sigue ¢l perfil horizontal de la
ciudad en los afios 70 (4 & 6 pisos); en
vez de desligarse de la Cartedral se ari-
cula con ésta y logra conformar una
seric de patios interesantes de visitar y
que son ejemplo de recreacién al inte-
rior de la manzana penquista; genera
una seri¢ de espacios piblicos en todos
los niveles y que debido a sus ritmes
invitan a ser recorridos; provee la tan
necesaria proteccién climdricadada por
una galerfa comercial que define el
comercio tipico de la ciudad, localiza
sus escalas de circulacién vertical en
puntos donde se maximiza la orienta-
cién y circulaci urbanas del edifi-
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corpora materiales que no necesitan
Ppreservantes o mecanismos artificiales
para “combatir” el clima; se define
como una estructura “habirable” para
una cultura determinada y especifica,
en vez de ser transnacional ¢ interna-
cional; se determina como arquitectu-
ay no como escultura urbana®. Muy

cio. Es una arquitectura que sutura
épocas y estilos, que conjuga y articula
situacionés existentes en la memoria
urbana de la ciudad, de ficil lectura v
utilizacién. En pocas palabras, una
arquitectura que ¢s capaz de comuni-
€ar y comunicarse con sus usuarios,
mis queimpresionar conun sofisticado
¥ complicado aparataje que al fin de
cuentas serd solamente eso: un meca-
nismo susceptible de ser repetido en
cualquier lugar y con los mismos efec-
tos sensacionalistas.

Con este rigor “constructivo”, que-
da en claro que, se puede “hacer” ciu-
dad edificios ipo caracol, con escaleras
mecdnicas, con cascadas interiores, con
la inclinacién extrema de la rasante,
con ascensores panordmicos de hasta
360°, existen en todo el mundo y en
definitivano son nuestro lenguaje. Son,
en cambio, nocives y agresivos tanto
para aquella persona que los ve, como
paraaquella que los usa, cuya conducra
finalmente se modifica y terminan
modificando rambién el contexro en el

“que se emplazan.

Laeleccién deuna biisqueda arqui-
tecténica miés directa y honesta, de
acorde con nuestras verdaderas necesi-
dades, siempres serd nuestra y, por
supuesto, en un didlogo con lo exiscen-
te y no una irrupcién de colores, for-
mas, sensacionalismos y efectismos co-
merciales y comerciables.
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» Edificio “Remodelacién Catedral”.

1. LaForma Humanadela Forma
Urbana, Amos Rapaport,

2. La Arquitectura de la Ciudad,
Aldo Rossi,

3. Lavieja metdfora que habla del
médico ocultando sus errores con tie-
rray de que el arquitecto lo hace enron-
ces con hiedra, es inconcebible debido
a las razones de crisis ccolégica del
planeta y a que las malas obras de
arquitectura son un remanenteabsolu-
tamente nocive durante décadas en
una ciudad.

4. La realidad econémica del pais
permite un tipo de arquitectura que no
hace alarde de un gran despilfarro de
presupuesto en mecanismos artificia-
les y modas pasajeras. El punto da pie
para una extensién mayor del tema que
aqui no se discure.

5. LaFormaHumana dela Forma
Urbana, Amos Rapoport,

6. En el libro “Aprendiendo de
Las Vegas”, de R. Venruri, se discure
ampliamente cuando un edificio se
traslada de su categoria a la de monu-
mento urbano.

NOTA: El estracto base de este
articulo fue publicado en el diario El
Sur, de Concepcién, con fecha 24 de
noviembre de 1990. Su reproduccién
ha sido autorizada.
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