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RESUMEN: Este documento es un reporte de caso sobre los resultados par-
ciales de la investigacién denominada Indicios de modernidad en algunos
artefactos disefiados en Medellin y el Valle de Aburrd, cuyos objetivos ge-
nerales comprenden la validacién de la presencia de modernidad en ellos
en el periodo comprendido entre los afios 1995y 2007 aproximadamente,
la construccién de suinterpretacién como expresion culturaly la explora-
cién del tipo de racionalidad de donde se derivan.

El texto se refiere a una introduccién en la cual se exponen: el problema
general de la investigacion y algunas ideas sobre el mundo moderno, la
modernidad en el contexto colombiano y el disefio moderno, un desarro-
llo en el cual se asocian conceptos propios de la modernidad occidental
con un producto creado en Medellin e igualmente se hace mencién a la
metodologia y finalmente se eshozan unas conclusiones sobre los valores
del producto.
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ABSTRACT: The following document is a case report about the partial results of
the research named Signs of modernity in some artifacts designed in Medellin
and The Aburrd Valley whose general objectives include: the validation of the
presence of modernity in in them in a period of time between 1995 and 2007
approximately, the construction of its interpretation as a cultural expression
and the exploration of the type of rationality from which they are derived.
The text refers to an introduction in which is exposed: the general pro-
blem of research, and some ideas about the modern world, the moderni-
ty in the Colombian context and modern design, a development in which
concepts of western modernity are associated with a product created in
Medellin and also mention is made to the methodology and finally some
conclusions are drawn about the values of the product.

KEY WORDS: Design, Medellin, modernity, analysis, furniture.

INTRODUCCION
Referirse a la modernidad implica citar también la Ilustracién y la racio-
nalidad porque se trata de tres conceptos estrechamente vinculados. Pero
comprender la modernidad es una tarea prdcticamente imposible, entre
otros motivos, porque la razén, uno de sus conceptos bdsicos, es contra-
dictoria. Ademas, porque es
[...] un proceso complejo de transformaciones sucesivas en la
vida de los hombres que abarca hechos tan disimiles como el
Renacimiento, la Revolucién Francesay la Revolucién Industrial
que transformaron la percepcién del tiempo y las diversas formas
deidentidad asumidas por las sociedades de la tradicién (Vivies-
casy Giraldo, 1991:12).
Al respecto, Tomds Maldonado dice que cuando Foucault se refiere a te-
mas relativos a la modernidad, estos provienen de un analisis de la rela-
cién ilustracién-razén-modernidad por medio de Kant, por medio de la
cual se intenta definir la filosofia como la teoria de la modernidad y sobre
la modernidad (1990:31). Esta afirmacién de Maldonado es importante
recalcarla porque ya evidencia la enorme complejidad que conlleva com-
prender la modernidad y es obvio que ese no es uno de los logros a los
cuales pueda aspirar esta investigacion, ni tampoco es sobre la moder-
nidad como ideologia (tarea para fildsofos, sociélogos o economistas).
Este gjercicio tan sélo busca indicios, signos o huellas de su presencia en
objetos o artefactos disefiados con el propésito de dilucidar qué tipo de
modernidad existe en el entorno de Medellin y el Valle de Aburrd. Ello pro-
cura dar respuesta al problema de la investigacion que es ;cémo estudiar
los productos o artefactos encontrados?
Un concepto fundamental para aspirar a comprender la modernidad es di-
ferenciar la modernidad econémica (o modernizacién) de la modernidad
cultural, para lo cual se explicara a continuacion qué es el mundo moderno.
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SESENTA

Elfilésofo antioquerioy especialista en historia latinoamericana, Jorge Orlando Melo,
dice que el mundo moderno, en un sentido global, esta paralelamente formado por la
modernidad econémicay la modernidad cultural.(1990:23) Esta diferenciaciénya ha
sido enunciada por Habermas cuando dice que la modernizacion del mundo de la vida
no estd determinada “solamente por las estructuras de la racionalidad con arreglo a
fines” (2008:12) -se deduce que son administrativos y econémicos- sino ademds por
un trato mds reflexivo con las tradiciones, por una universalizacion de ciertas normas
y por una generalizacién de valores. EL término modernizacion es sobre todo técnico
y se refiere a procesos acumulativos que se refuerzan, como la formacion de capital,
la movilizacién de recursos, el desarrollo de las fuerzas productivas, el incremento
de la productividad del trabajo, la implantacion de poderes politicos centralizados,
el desarrollo de identidades nacionales, la difusion de los derechos de participacion
politica, la difusién de las formas de vida urbana, la educacién
formal, y la secularizacién de valores y normas.
Seinfiere aqui que los procesos acumulativos descritos por Ha-
bermas han condicionado también la evolucién de la ciudad y el
territorio -elementos de los cuales se ocupa esta investigacién-
y por consiguiente, la evolucién de los artefactos o productos
que forman su muestra o el conjunto de casos en los cuales se
centra este estudio.
La modernidad cultural es la que aparentemente parece ha-
berse agotado; pero la modernidad econémica todavia se
mantiene y es ésta la que se puede equiparar al concepto de
modernizacién de Habermas, para quien la modernizacion la
forman las consecuencias de llevar la modernidad a la practi-
ca, y quien opina que es un término que se aplica sobre todo
en economia y politica.
La modernidad cultural no es una causa perdida, se trata de un
proyecto que estaba apenas esbozado y aunque es dificil de en-
tender, el tedrico alemdn propone, para intentarlo, seguir el
ejemplo del arte debido a la bisqueda constante de autonomia
en su definicién y practica.
Los dos conceptos basicos de la modernidad son razon y auto-
nomia, y la definicién de racionalizacién que se ha considera-
do mas clara para los intereses de esta investigacion es la de
Max Weber porque aunque se trata de un concepto con muchos
significados, si definié el racionalismo econémico como el cre-
cimiento de la productividad del trabajo por medio de la opti-
mizacién de procesos con la ayuda de la ciencia.
Retomando una idea de Max Weber, Habermas caracteriz
la modernidad cultural como la separacién de la razén sus-
tancial (propia de la Edad Media) -expresada en la religion
y la metafisica- en tres esferas auténomas que son ciencia,
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cultural trae a primer plano las estructuras intrinse-
cas de cada una de las tres dimensiones (o esferas

o0 saberes especializados) de la cultura, y aparecen asi las racionalidades
propias de cada una. Para la ciencia, las estructuras de pensamiento son
cognitivo-instrumentales, para la moral son ético-prdcticas y para el arte
son estético-expresivas. Esto significa la aparicién de una técnica racional
para la ciencia, de un derecho racional para la moral, y de una bdsqueda

constante de autonomia para el arte.

Tales racionalidades y una forma de conducta del sujeto que gobierna con
independencia su vida son necesarias para el surgimiento de otro tipo de
racionalismo: “Pues el racionalismo econédmico depende en su origen tan-
to de la técnica y del derecho racionales como de la capacidad y disposi-
cién de los hombres para determinar formas de gobernarse racionalmente
en la practica de sus vidas” (Weber, citado por Habermas, 1981:214).

El racionalismo econémico es el que caracteriza a la modernidad econé-
mica (o modernizacién), la cual ha sido determinada o definida por el
capitalismo. La economia capitalista se basa en actos orientados, en dl-
timo término, hacia la probabilidad de obtener una ganancia fruto de un
intercambio, y lo decisivo de estos actos son los cdlculos que se realizan
-ya sea por medio de la contabilidad moderna o por cualquier otro método
rudimentario- de la probable ganancia. En esto estriba su racionalidad, la
cual estd condicionada por las posibilidades que las ciencias naturales y
exactas de base matemdtica y experimental permitan en la realizacién de

dichos calculos.

El trabajo de los disefiadores en Colombia se inscribe dentro del orden
capitalista actual, en el cual han vivido y han desarrollado su actividad
profesional; este orden ha impuesto normas de comportamiento y por lo
tanto el resultado de su quehacer ha quedado implicado en la trama do-
minante que hoy se ha implantado en el mundo, la cual se caracteriza por
un proceso econémico y un modelo administrativo: la globalizacién y el

neoliberalismo, respectivamente.
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Por ello, en una sociedad capitalista y occidentalizada, como es
la de Medellin y el territorio sobre el cual ejerce su influencia,
el sentido o valor cultural del disefio esta infiltrado por la mo-
dernidad econémica.

La etapa actual del capitalismo le dio paso a la globalizacién,
un proceso econémico impulsado por conocimientos, recursos
y procedimientos como la expansién de las tecnologias de la
informaciény las comunicaciones, fenémenos sociales como la
movilidad, el turismo o las ansias de expansién y la generaliza-
cién de esquemas politicos como el neoliberalismo, uno de los
modelos alternativos para la administrar la globalizacion, aun-
que su perdurabilidad estd en duda porque reproduce la exclu-
sién social y agudiza los conflictos; y ademds es contradictorio
respecto a la tradicion porque es hostil a ella en lo econémico,
pero la defiende en lo politico y cultural (Garay, 2000).

Las implicaciones de este proceso para Colombia han sido
complejas, como lo explica Luis Jorge Garay, uno de los eco-
nomistas colombianos mas destacados en la historia nacional,
quien desde 1998 ha advertido que el pafis tiene problemas
para insertarse de manera no destructiva ni empobrecedora en
este sistema internacional con el neoliberalismo como modelo
imperante (Garay, 1999: 215). Lo que ha propuesto este au-
tor -para los paises en vias de desarrollo- es concebir mode-
los econémicos y tipos de Estado que respondan a sus propias
caracteristicas estructurales y que aprovechen las experiencias
de otros paises a la luz de las realidades contempordneas. (Ver
Figura 1: Sinopsis de ideas sobre el mundo moderno).

La intencién de exponer este breve resumen sobre el mundo
moderno es concluir que las manifestaciones subsistentes en
Colombia son de modernidad econémica o modernizacién, ya
que la modernidad cultural -que es local, cambiantey se recrea
a medida que los valores, las creencias, los principios y los gus-
tos de la sociedad cambian- estd atin por definir.
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A partir de los afios sesenta, en la civilizacién europea se comenzaron a
abandonar rasgos distintivos de la sociedad occidental como el raciona-
lismo, la ciencia y la técnica, la idea de progreso, la modernidad; pero
esta (ltima como concepto o como conjunto de ideas fue nuevamente re-
vivida en los afios noventa porque junto con la posmodernidad, eran las
dos corrientes protagonistas del pensamiento contemporaneo de aquel
momento y se trataba de una polémica, que segln Juan José Sebreli,
estaba presagiada desde el siglo XVIII por dos importantes filésofos de
entonces: “En la polémica entre Kanty Herder de 1784 y 1785 estaban ya
preanunciadas las dos teorias de la historia que dividen el pensamiento
contemporaneo: el debate actual entre modernidad y posmodernidad, en-
tre dialéctica y estructuralismo, en los afios sesenta y setenta.” (1992:32)
A partir de la década de los afios sesenta, el pensamiento ilustrado em-
pieza a ser cuestionado porque desde aquel momento se ha declarado
que durante doscientos afios los pensadores europeos serios han estado
poniendo en tela de juicio el dominio -e incluso la validez- de conceptos
basicos como son razén, ciencia, progreso, libertad delindividuo y tecno-
logia. Se trata de una critica formulada con referencia a otros ideales que
se les oponen, tales como imaginacién, intuicion, naturaleza, comunidad,
orden césmico o trascendencia, que son aparentemente mds cercanos a la
posmodernidad y a la contemporaneidad. En el fondo, lo que sobre todo
se cuestiona con esta critica es -como dice Robert Wallace- el estatus su-
perior adscrito a la razén por la Ilustracién y sus sequidores (1983:12).

En el panorama global existen muchos autores que han estudiado el tema
de la modernidad desde la perspectiva de las ideas, entre ellos Jiirgen

La modernidad no es un tema agotado,
sigue vigente, al menos en el contexto
de esta investigacidn.



Habermas, un defensor de la modernidad, y Max Weber, para
quien lo racional fue un proceso de desencantamiento (Ha-
bermas, 2008:11) iniciado en el Renacimiento, cuando los as-
pectos magico-religiosos propios de la Edad Media se vinieron
abajo para ayudar a los sujetos a comprender y dominar los fe-
némenos del mundo y en su lugar empezaron a ser suficientes
larazény la técnica.

Para Juan José Sebreli, la propuesta de Habermas implica con-
siderar eliluminismo como una promesa atin no cumpliday que
todavia puede orientar nuestra vida (1992:65) y el pensador
aleman, es en cierto sentido “un pensador fuera de moda” que
“no cede a la tentacién, por otra parte facil, de anunciar el fin
de la modernidad. Ni siquiera el fin (o la crisis) de la razén”
(Maldonado, 1990:24).

Lo dicho, es para justificar que la modernidad no es un tema
agotado, sigue vigente, al menos en el contexto de esta inves-
tigacién. Y se declara esto porque se ha interpretado aqui que
cuando Habermas dice que “la modernidad domina pero estd
muerta” (Habermas en: Viviescas y Giraldo: 21) se refiere par-
ticularmente al envejecimiento del espiritu de la modernidad
estética, que era el mismo inspirador de vanguardias artisticas
como el surrealismo. Un espiritu caracterizado por su fuerza
subversiva anarquista, su idea de rebelarse contra la tradicion
y la norma, su adiccion por la fascinacién y el acto de profanar.
Pero no se refiere a muerte de la modernizacién ni a muerte de
la modernidad cultural en general.

Dice Nicolas Casullo que el proyecto de la Ilustracién tuvo un
enorme eco en Latinoamérica y -aplicada a este territorio- no
es exagerada la afirmacion segtn la cual, los Gltimos doscien-
tos cincuenta afios han sido de “historia capitalista burguesa
moderna” (1999:9).

Desde el punto de vista politico, y dadas las condiciones de su
desarrollo, Colombia estd claramente en el mundo moderno
aunque, como explica Jorge Orlando Melo, el problema para el
pais no parece ser el fracaso de la modernidad, el abandono de
sus promesas, sino todavia su logro (1990: 39) porque a partir
de la década de los afios noventa existe mayor conciencia de
cierto tipo de resultados que todavia estan pendientes en Co-
lombia. Es decir, en el pais se evidencian los siguientes retos:
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En lo politico, eliminar el clientelismo o reciprocidad de favores entre
los politicos y el pueblo -a cambio de apoyo electoral- o de los politicos
entre si, aumentar la participacion ciudadana, establecer el monopolio
de las fuerzas armadas por el Estado y alcanzar la legitimidad del mis-
mo en todo el territorio nacional.

En lo social, la primacia del interés colectivo.

En lo econémico, una participacién igualitaria en el producto nacional
-0 sea, una distribucion de los ingresos mas justa y equilibrada-y erra-
dicar la pobreza.

En lo cientifico, construir una mentalidad basada en ser criticos y no
aceptar nada a priori (o dar por establecido) y mejorar el acceso a la
educacion de calidad.

Es cuestion, pues, de completar las compromisos de la modernidad (Melo,
1990.40). Igualmente, este autor ha sefialado el desarrollo de la region
antioquefia en el siglo XIX como un elemento fundamental para la deter-
minacion del modelo de modernizacién de Colombia, porque el desarrollo
industrial (que caracterizaba a esta regién) y sus consecuencias produje-
ron, desde finales del siglo mencionado, una expansién a toda la pobla-
cién de valores asociados a modernidad capitalista como “la valoracién
deltiempo, elafdn de lucro, la bdsqueda individual del éxito, la valoracién
de la iniciativa individual, la movilidad territorial y social y, en general,
la afirmacién de un ethos social individualista” (Melo, 1990,32). Valores
que sonimportantes subrayar porque todavia caracterizan la cultura local.
La década de los afios noventa en Colombia estuvo marcada por aconteci-
mientos transformadores para el pais como:

* Laentrada en vigor de una nueva constitucion en 1991, la cual consti-
tuyé un ejemplo de modernizacién politica porque en ella se definieron
los lineamientos para ubicar a Colombia -aunque con mucho retraso-
en los terrenos del siglo XX. “Entendiéndose por siglo XX la asuncién
de la referencia a la modernidad” (Viviescas, 2004: 21). En resumen,
la constitucion propuso nuevas formas de entender la ciudadana y ha
procurado fortalecer la democracia.

e En 1992 se conmemoraron los quinientos afios de la llegada de los eu-
ropeos a América y con ellos “lo que después seria nuestra modernidad”
(Viviescas, 2004: 21). Es elinicio de una década en la cual también se co-
mienza a tomar conciencia de las graves implicaciones para la sociedad
colombiana de los absurdos enfrentamientos que la han caracterizado.

* En el periodo comprendido entre 1990 y 1994 se dio un suceso que
en lo econémico ha sido considerado un intento de modernizacién in-
dustrial: la apertura econémica; y aunque su aplicacién ha tenido dos
caras -porque ha sido una oportunidad y un riesgo al mismo tiempo-
implicé un cambio que ha favorecido al disefio como disciplina, porque
promovi6 el entendimiento de la profesién como una herramienta para
hacer mds competitivo el sector industrial dado que a partir de este
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En los anos cincuenta, el diseno

era una preocupacion de pocos,
especialmente arquitectos interesados
en el mueble como complemento de
la arquitectura moderna que se habia
empezado a implantar en el pais

momento, las empresas miraron el disefio y hablaron de disefio (Franky
y Salcedo: 2008, 106). En los afios cincuenta, el disefio era una preocu-
pacién de pocos, especialmente arquitectos interesados en el mueble
como complemento de la arquitectura moderna que se habia empezado
aimplantar en el pafs (Franky y Salcedo, 2008:103).

En 1988 y en 1991 se realizaron en Colombia la primera eleccion po-
pular de alcaldes y la primera eleccion popular de gobernadores, res-
pectivamente. Estos hechos permitieron el avance de nuevos lideres
politicos en Colombia. Para Medellin significé tener a partir del afio
2004, una de las administraciones mds visibles de los Gltimos tiempos
en la cual se crearon oportunidades para que jévenes arquitectos, ar-
tistas, disefiadores e ingenieros desarrollaran proyectos que han pro-
ducido transformaciones importantes en la ciudad como la renovacién
del Jardin Botdnico (entre los afios 2005 y 2007), el Parque Explora
(en 2009) o la Biblioteca Espafia (en 2007), para citar sélo algunos
ejemplos. Lo interesante de tal gestion fue, haber sido desarrollada
por personas que formaron un equipo de gobierno y lograron llegar a
la alcaldia sin tener preparacién como politicos dado que provenian
de otros sectores como el académico, las organizaciones sociales, las
organizaciones no gubernamentales (ONG) o el empresarial. Es decir
“con un movimiento civico independiente y al margen de la estructura
politica tradicional” (Bertran y Manito, 2008:168).

En 1995 se inauguré el Metro de Medellin, el cual se convirtié en el
primer sistema de transporte plblico masivo de Colombia. Asi, hasta
ahora (afio 2014) la ciudad sigue siendo la tnica del pais que cuenta
con un sistema de metro.

En 1997 se inici6 -con la Ley 388- un proceso que reunié el plan de
renovacion del espacio publico para las ciudades colombianas, cono-
cido como el Plan de Ordenamiento Territorial (POT), para ajustarlas
a nociones administrativas que avanzaban en el mundo, como la pla-
neacién estratégica asociada a la globalizacién y a la competitividad
(Echeverria, 2004).
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La década de los afios noventa se distingue por potenciar el inicio de un periodo de

expansién para el disefio industrial en Colombia, en el cual se logré su insercion en

el aparato productivo y una mayor visibilidad social (Franky y Salcedo, 2008: 102).
En este periodo se pueden sefialar como ejemplos de tal expan-
sién los siguientes acontecimientos:

En 1989, se llevo a cabo la primera feria Colombiatex y en
1990 la primera feria Colombiamoda, organizadas por Inex-
moda (Instituto para la Exportaciény la Moda) en Medellin,
y aunque Colombiamoda no esta relacionada con una feria
sobre disefio industrial en linea directa, si propicia campos
de trabajo para los disefiadores industriales y de producto
en los temas de disefio de stands o espacios efimeros, como
ambientes simulados, degustacionesy escenarios. Es consi-
derada la mds importante del pais en el tema de la moda 'y
una de las mds destacadas de América Latina.

En 1993, se llevé a cabo la VI Aladi (o sexta reunién de la
Asociacién Latinoamericana de Disefio) en Santa Marta, un
evento que incluyé en realidad varias concentraciones: el
VI Congreso, la VI Asamblea y I Encuentro Latinoamericano
de Estudiantes de Disefio. Esto contribuy6 a la instituciona-
lizacién del disefio en Colombia, aunque es un proceso no
concluido adn.

En 1994 se expidid la Ley 157 de 1994 referida al ejercicio
de la profesién de disefio industrial en el pais que luego se
reglamentd con el Decreto 264 de 1995.

En 1995 surge la revista Proyectodisefio como un canal de
comunicacion entre las empresas y las personas interesadas
en los mercados del disefio y la arquitectura en Colombia.
En 1997 se organizé la primera version del premio Ldpiz de
Acero que en aquel afio se llamé Premio Proyecto Disefioy se
ha convertido en una importante referencia de la evolucién
del disefio colombiano.

A partir de la década de los noventa, el nimero de institu-
ciones que ofrecen pregrado profesional en disefio se in-
crement6 cuatro veces con respecto a las existentes en las
décadas de los afios sesenta, setenta y ochenta. En el afio
2008 habia en Colombia cuarenta programas de disefio pro-
fesional aproximadamente.

Desde el punto de vista politico, pero con lasimplicaciones que
conlleva en lo econémico y cultural -a partir de la década de los
afios noventa- Colombia ha entrado en la fase de consolidar su
modernidad y
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[...] en ése proceso de construir nuestra modernidad, la democracia de un
lado y la participacion ciudadana [...] del otro [...] contribuyen a edificar
el reconocimiento de la diferencia como base indispensable en la construc-
cién del nuevo pais que deberd saludar desde Colombia al siglo XXI (Vivies-
casy Giraldo, 1991:13).
Estos acontecimientos que influyeron en la aparicién de otras acciones de tipo econé-
micoy cultural ya mencionadas han condicionado las produccionesy los conocimien-
tos de colombianos vinculados a la creacion como artistas, disefiadores o arquitectos
quienes -retomando las palabras de Fernando Viviescas- también se internaron:
Ellos mismos, individualmente o en grupos, en la aventura riesgosa y
fascinante del desentrafiamiento de los fundamentos, soportes y contra-
dicciones de unas disciplinas que, como las artisticas, empezaban a ser
reconocidas por el conjunto de la poblacién no sélo como derechos inalie-
nables de la existencia humana, sino como elementos concomitantes a la
cualificacion del ser de la humanidad (2004:28).
Los afios noventa son un periodo de revolucién cultural en el cual se dio “un despertar
a la modernidad” que fue tardio porque se concreté apenas al final del siglo XX. Asf, la
investigacién pretende probar la hipétesis de que la modernidad en Colombia no ha
desparecidoy el procedimiento para certificarlo es a través de la blisqueda de indicios
que le son propios en algunos artefactos disefiados en el territorio mencionado.

LA DELIMITACION TEMPORAL DE LA INVESTIGACION

La investigacién parte en la década de los noventa, y particularmente en 1995 por
ser una fecha muy importante para Medellin debido a la inauguracién del Metro y,
para encuadrar el periodo, finaliza aproximadamente en el afio 2007, por ser el dl-
timo de una de las administraciones mds mencionadas de los dltimos tiempos, una
administracién en la cual se intentaron introducir la cultura, el arte y la democracia.
Conceptos que -como dice Viviescas- son “los referentes de la formulacién de una
sociedad moderna” (2004:19).

EL DISENO MODERNO

La modernidad también ha sido abordada por Tomas Maldonado?, el disefiador, ar-
quitecto y pensador argentino, considerado como uno de los principales teéricos del
legendario “Modelo de Ulm”, una filosofia de disefio desarrollada entre los afios 1954
y 1967, época durante la cual este personaje estuvo vinculado con la Escuela Superior
de Disefio de Ulm (Hochschule fiir Gestaltung Ulm, conocida como HfG) en Alemania.
Este modelo ha influido mundialmente la formacién en disefio hasta la actualidad y en
el caso de la historia del disefio en Colombia es asi -como lo explican Jaime Franky R.
y Mauricio Salcedo 0. - dado que la blsqueda de identidad y autonomia para la profe-
sién ha corrido por cuenta del sector académico que “adopté en un alto porcentaje los
lineamientos del disefio extranjero, especialmente del Bauhaus y de Ulm, que tanta
influencia ejercieron en los disefiadores latinoamericanos” (2008: 104).

2 La referencia a este autor es obligada y para los objetivos de la presente investigacién
alin mds, dado su origen latinoamericano.
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La Bauhaus -antecesora de la HfG- es la institucion considerada como el
simbolo de la modernidad, donde se inici6 el pensamiento racional para
el disefio modernoy cuyo efecto fue histéricamente muy significativo para
el pensamiento arquitecténico internacional de las décadas de los afios
cuarentay cincuenta del siglo XX.

La definicién concreta de lo que era la racionalidad para el disefio moder-
no se dio a través de estas dos escuelas mencionadas las cuales también
ejercieron su influjo, como ya se ha dicho,-sobre todo en el campo de la
ensefianza del disefio- en Latinoamérica.

La Bauhaus -antecesora de la

HfG- es la institucion considerada
como el simbolo de la modernidad,
donde se inicio el pensamiento
racional para el diseno moderno

Las referencias al movimiento moderno y a los conceptos que implica,
como racionalidad y funcionalismo, derivados de las vanguardias o ten-
dencias queincorporéy que influyeron en la formacién de la Bauhaus, son
légicas también en el caso de Colombia y para el tema que nos interesa
aqui porque el surgimiento del disefio industrial en el pafs tiene fuertes
vinculos con la arquitectura moderna, por lo cual no es extrafio que la
Bauhaus haya alcanzado a afectar los fundamentos del disefio como disci-
plina y como profesién, incluso en Medellin y el Valle de Aburrd, y que su
peso sea visible en artefactos creados alli al iniciarse el siglo XXI como se
expondrd mas adelante.

De todos los personajes que hicieron parte de la plantilla de la Bauhaus,
quien mejor definié la gramdtica para el disefio moderno fue Laszlé6 Mo-
holy-Nagy a través del texto editado originalmente en 1929 como Von
Material zu Architektur (De los materiales a la arquitectura) donde trata
problemas visuales y formales con base en los preceptos y normas del mo-
vimiento moderno. Banham enfatiza la importancia de esta publicacién
explicando que “por una afortunada ironfa histérica” (1985:301) fue el
tnico texto pedagégico disponible que puso el método de la Bauhaus al
alcance del mundo entero para adiestrar a los jévenes arquitectos en el
funcionalismo de la nueva arquitectura. En el trabajo de Moholy-Nagy es
evidente la influencia de las vanguardias artisticas porque estuvo en con-
tacto con Lissitsky, Gabo, Schwitters, Arp, los grupos de Stijl, Sturmy a
partir de 1921 se ve, ademads, el peso de los elementos suprematistas de
Malevich. Esto es importante enfatizarlo porque la referencia a la Bauhaus
implica necesariamente volver a las raices del arte moderno.



Entre otros conceptos que implica la modernidad se sefialan dos con el fin
de relacionarlos también con el producto que se pretende exponer mas
adelante. Se trata de las ideas de que la edad moderna significé un dis-
tanciamiento con lo antiguo (segln Habermas) o de que es, mds bien, un
cambio de época con una continuidad subyacente (segtin Blumenberg).
Otro investigador sobre el disefio en Colombia, Humberto Mufioz Tenjo,
dice que al realizar su propio estudio del entorno material del hombre co-
lombiano, se hizo inminente caracterizarlo desde los sucesos mismos de la
sociedad moderna de Occidente (2002:9) y esto se ha ratificado el presen-
te trabajo porque la modernidad es un concepto sobre todo europeo, euro
céntrico. Asi que ser modernos significa parecerse a los europeos de los
siglos XIXy XX, como lo expone José Luis Villaveces: “Modernidad serfa un
nombre para el proceso de organizacién de la sociedad colombiana segtin
patrones europeos” (1991:326).

Retomando la cuestion de la definicién de lo moderno, en 1980 Habermas
(1993:3) dice que con un contenido variable, el término “moderno” una
y otra vez expresa la conciencia de una época que se relaciona a si misma
con su pasado antiguo, con el fin de verse a si misma como el resultado de
una transicion de lo viejo a lo nuevo.

Lo caracteristico de la época moderna es que se trata de un periodo nuevo
porque de esta época surgieron los elementos centrales ya mencionados
(razén, ciencia, progreso, libertad delindividuo y tecnologia) que han ca-
racterizado la cultura y el pensamiento occidentales desde el siglo XVIII.
Luego este autor ha agregado:

Lo actualy lo nuevo ocupan un lugar predominante para la época moder-
na, lo actual se repite, se perpetia porque lo dltimo genera un cambio
constante.

Estas ideas llevadas al terreno del disefio también se aplican, porque la
persecucion de lo actual induce a reconsiderar propuestas basadas en el
pasado, como se verd a continuacion en la exposicién del proyecto.
Asimismo, al referirse a la comprension del mundo moderno, agrega que
es un estadio de la historia, una actualidad que [...] no tiene mds remedio
que vivir y reproducir como renovacién continua la ruptura que la edad
moderna significé con el pasado y a esa renovacién responden conceptos
de movimiento que tienen un significado que sigue “en pie hasta nuestros
dfas: revolucién, progreso, emancipacion, desarrollo, crisis, espiritu de la
época, etc.” (Habermas, 2008:17). Estas expresiones fueron términos cla-
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ves de la filosofia de Hegel, el primer filésofo que -segin Habermas- desa-

rrollé un concepto claro de modernidad al conectarla con la racionalidad

como la otra idea con la cual estd estrechamente vinculada.

Ahora bien, lo que se propone en la siguiente parte de este texto es:

* Asociar conceptos propios de la modernidad occidental como lo nuevo,
lo actual o el distanciamiento de lo antiguo, con una creacién produ-
cida en el 2000, década siguiente a la de la consolidacién de la moder-
nidad en Colombia, y especificamente en Medellin y el Valle de Aburra.

e Construir una interpretacién de los productos o artefactos como ex-
presiones culturales a través de la siguiente metodologia®: una des-
cripcién cualitativa de variables* aplicables en ellos pero buscando
relacionarlas con las esferas del arte, la ciencia o la moral. Se amplian
los conceptos de las mismas:

* Esfera de la ciencia: variables derivadas de una racionalidad tecno-pro-
ductiva y de una racionalidad funcional-operativa.

* Esfera del arte: variables derivadas de una racionalidad estético-expre-
siva seglin los planteamientos propios del disefio moderno propuestos
por autores como Peter Beherens, Moholy Nagy y Gerrit Rietveld.

e Esfera de la moral: variables derivadas de una racionalidad ético-moral.

* Demostrar si las variables estdn infiltradas por una ideologia re-
sultado de una cultural local con sus particulares valores, princi-
pios o creencias.

A continuacién se presenta el producto de disefio en el cual se ha tratado

de aplicar este analisis.

GEOMETRIA BASADA EN EL PASADO

Weber decia que el trabajo es un medio al servicio de una racionalizacién
del abastecimiento de bienes materiales para la humanidad (2001:78) y
estaidea es un apoyo parajustificar la razén de un artefacto creado en Me-
dellin e inspirado en una solucién de la cultura cafetera de Colombia, por-
que es el resultado de la experiencia profesional del disefiador industrial
Mauricio Mesa Jaramillo quien puso en prdctica su particular racionalidad
inherente al oficio con el fin de medir sus capacidades. EL Concurso Nacio-
nal de Disefio en la Industria del Mueble® (en el afio 2000) organizado por

3 La informacién detallada sobre la metodologia general de toda la investiga-
cién en Zuluaga, 2011:122.(Ver referencias bibliogréficas)

4 Y se han denominado asi porque al explicarlas para cada artefacto que hace
parte de la muestra de esta investigacion, cambian. Es decir, en cada caso son diferentes.
5 Este concurso se dio durante el Primer Congreso Internacional de la Indus-
tria de la Madera, el Mueble y Afines, que tuvo lugar en Medellin del 18 al 20 de octubre
del 2000.
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la sede regional del Servicio Nacional de

Aprendizaje - Sena® en Antioquia y patro- ' ‘ Ta B Lem a C
cinado por Tablemac’ ofrecia una ganan- ~ M

cia, y la participacién del disefiador fue

emprendida con autonomia; es decir, por Imagen 1. Tablemac [Imagen de marca] [en
iniciativa propia linea]. En: Internet < http://www.tablemac.com

> (Consulta, 8 de septiembre de 2012).

Se trata de un mobiliario para exterio-
res y fue la propuesta ganadora de este
certamen, y aunque el disefio nunca se
produjo industrialmente se trata de un
proyecto que estuvo determinado “
por estructuras de la racionalidad con
arreglo a fines” (Habermas,2008:12)
porque Tablemac (el patrocinador) pe-
dia como requerimiento para el disefio
que fuese producido con un sistema
desarmable que la empresa denominaba
32-0, fabricado en un material que en
aquel entonces estaba recién lanzado al
mercado conocido como Super T Forma-
leta, un tablero de particulas de madera
aglomeradas, unidas mediante una re-
sina especial de alta resistencia y cuyo
uso mas generalizado son las formaletas
de concreto necesarias para la construc-
cién de vivienda y obras civiles. Existen
aqui conocimientos propios de la esfera
de la ciencia (donde se ha ap[‘icado una Imagen 2. MESA J, Mauricio. Silla de mobiliario
racionalidad tecno-productiva) pero que para exteriores fabricada con Stiper T Formaleta.
se han instrumentalizado con fines eco- [Fotografia] Medellin, 2000.

némicos y administrativos.

El disefiador se inspird para su propuesta en una costumbre propia de la

cultura local con su particular estilo de vida rural asociado al cultivo y co-

mercializacién de productos agricolas, especialmente el café. Se trata de

6 Servicio Nacional de Aprendizaje creado en 1957, como un estableci-
miento publico de orden nacional, para cumplir la funcién que le corresponde al
Estado de invertir en el desarrollo socialy técnico de los trabajadores colombianos.
Ofrece formacién profesional, apoyo al desarrollo empresarial y a proyectos de in-
novacion, desarrollo tecnolégico y competitividad.

7 Empresa colombiana fabricante de tableros de particulas aglomeradas
de madera.
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la costumbre de sentarse en una mesa con amigos o conocidos para tomarse algo (un
café, un licor, un refresco, etc.) o para conversary descansar después del trabajo.

El disefiador observé que en algunos bares o cantinas ubicados en la zona cafetera
del pafs existia una solucién (vinculada con una racionalidad funcional-operativa
pero de autor desconocido) para aprovechar los espacios en las esquinas de estable-
cimientos publicos. Se trata de una respuesta lograda con una silla esquinera pensa-
da para optimizar un rincén que tiene un espaldar en dngulo recto, una caracteristica
que convierte la silla en una estructura cuya forma estd condicionada por el espacio
al cual debe ajustarse (Ver Imagen 3).

Estaideaimplica retornar a aquel principio paradigmatico de Louis Sullivan: “La for-
ma siempre sigue a la funcion. Esta es la ley” (1896) pero aplicado a la silla esquinera,
un fruto del ingenio popular, donde la forma no ha seguido a la funcién pero si al
espacio, con la intencién de optimizarlo.

El disefiador reinterpret6 esta solucién y tomé la decisién (aplicando una racionali-
dad funcional-operativa) de voltear el espaldar lo cual contribuyé a disminuir en algo
suincomodidad. Asi explica su conceptualizacién de este proyecto:




Todas las partes que forman el mobiliario
se pueden sistematizar porque se redu-
cen a un juego de planos y ello las hace
adaptables para la produccién industrial.
Este reduccionismo de las formas -mas no
de la estructura- permite recordar a Peter
Behrens y vincular este artefacto con co-
nocimientos que, en los siglos XIX y prin-
cipios del XX- se originaron en la esfera
delarte, y que luego los adopté el disefio.
Behrens fue uno de los arquitectos ale-
manes pioneros de la concepcién racional
del disefio y desde su punto de vista, todo
artista al buscar adaptarse a los tiempos
de la industrializacién terminaria en un
nuevo clasicismo. Es decir, como si lo mo-
derno persiguiera un nuevo arte clasico
y de este modo lo interpreta Renato de
' Fusco cuando explica que “se comprende
| asi lo que quiere decir Behrens al hablar
' de un nuevo clasicismo: una tendencia

'/ racional, impersonal, reduccionista, anti

decorativa, particularmente apropiada,
por su légica y simplicidad, a los ins-
trumentos de la produccion industrial”
(2002:111). Por su parte, otro tedrico
italiano explica que para Peter Behrens
los origenes del movimiento moderno es-
taban en el arte cldsico y especificamente
en la clasicista estética espacial del siglo
diecinueve contenida en el trabajo de ar-
tistas alemanes como Hans von Marées
(pintor) y Adolf Hildebrand (escultor) y
lasideas del filésofo del arte Konrad Fied-
ler, quien era amigo de ambos. (Francis-
cono, 1971:30)

Behrens hablé de proporcién y de lo in-
aceptable del ornamento rico para formas
hechas con maquinas. El disefio indus-
trial, por lo tanto, tenfa que depender en
sus efectos o logros de una simplificacién
que favoreciera las relaciones proporcio-
nales nitidas de las partes individuales
y tal acercamiento tenia validez para el
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estilo moderno, ademds de ser una conveniencia para la produccién me-
canizada (Franciscono, 1971:31).

El disefio de Mauricio Mesa es un sistema uniforme, medido y equilibrado,
compuesto por cuatro sillas y una mesa que forman un todo de elementos
organizados en una composicién cuyo resultado es coherente. Segtn el
disefiador, todo el conjunto invita a la reunién y a la convivencia. (Estdn
presentes aqui principios de una racionalidad estético-expresiva).
Después de analizar que el material era resistente al agua, el disefiador
decidi6 proponer un mobiliario para uso exterior aprovechando esta pro-
piedad que lo determina (impulsado por una racionalidad tecno-produc-
tiva). Asi, este sistema de mobiliario se condicion6 en su disefio por un
material de produccién industrial (Sdper T Formaleta) cuyas caracteristi-
cas son definidas de la siguiente manera por el fabricante:

Obviamente se trata de una descripcién derivada de conocimientos pro-
pios de la esfera de la ciencia.



Elmobiliario para exteriores tiene un valor
cultural, porque al describir las variables
tecno-productivas que le dieron origen, se
infiere que Tablemac instrumentalizé co-
nocimientos de la ciencia para producir un
material con las caracteristicas de Stiper T
Formaleta para el cual se requeria un mejor
posicionamiento en el mercado y por ello
patrociné el concurso de disefio. De ser
asi, es una estrategia que busca el desa-
rrollo de fuerzas productivas -un proceso
propio de la modernizacién- y serfa una
actuacién propia de cualquier empresa ca-
pitalista moderna.

Otro aspecto que se suma al valor cul-
tural, es su inspiracion en una solucién
perteneciente al pasado de la cultura ca-
fetera colombiana, fruto de una raciona-
lidad funcional-operativa e influenciada
por costumbres tradicionales de origen
provinciano. La anénima silla esquinera tiene un valor como peculiar so-
lucién a un problema de espacio y el disefiador supo aprovecharla para
darle mayor identidad a su mobiliario. Su proceder fue “modernizante”
porque revela un trato mds reflexivo con la tradicién.

Considerar la resistencia de Sdper T Formaleta a la intemperie, eviden-
cia una racionalidad tecno-productiva por parte del disefiador dado que
abrié una nueva posibilidad de uso para el material y propuso la fabri-
cacion de muebles con este elemento. Ambas variables demuestran que
el profesional combiné conocimientos de las esferas de la ciencia y del
arte, dos de las esferas que forman el amplio proyecto de la modernidad
cultural, pero en este caso, se trata de una modernidad adaptada y con-
dicionada por la modernizacién relativa a Medellin. Entonces, si existen
indicios de modernidad en proyectos, que como el mobiliario para exte-
riores, hacen parte de la cultura material de la ciudad.

Su valor como proyecto lo avala un premio nacional de disefio. Como cual-
quieridea que se lleve a la prdctica, fue una oportunidad para su creador de
aprender de la experiencia, interiorizar y solidificar sus conocimientos. El
mismo disefiador lo define como un proyecto muy significativo en su vida:




Sin embargo, la metodologia utilizada no fue del
todo racional, porque no se ajusté a un conjunto or-
ganizado de pasos ni desarrollé el proyecto de ma-
nera ordenada como sugiere, por ejemplo, Danielle
Quarante (1992:61) cuando propone dos grandes
periodos en el proceso de generacién de un proyec-
to: el periodo de concepcién y el periodo de reali-
zacion. En este caso, el proceso de generacién del
proyecto se hizo al revés. Es decir, se llevé a cabo
primero la realizacién y luego la concepcién, porque
el disefiador desarrollé los bocetos, luego hizo los
planos en Autocad® y después construyé el primer prototipo del objeto.
Cuando revisé los requerimientos del concurso (definidos por los orga-
nizadores) se dio cuenta de que le faltaba la memoria o justificacién del
proceso creativo. Al final la preparé para acompanar el prototipo y esto,
segln su opinion, se convirtié en un punto a favor para obtener el premio.
Es probable que el jurado lo haya considerado asf, lo cual significaria una
apreciacion favorable hacia el proceso de proyectacion.
Desde su experiencia, esta manera de proceder con el resultado como
punto de partida funcioné muy bien, porque ya tenfa muy claro todo el
lenguaje del sistema de mobiliario para exteriores.
Lo anteriormente expuesto parece una experiencia muy anecdética, pero
desde una perspectiva académica no lo es, porque induce a reflexiones
como la presentada por Miquel Mallol sobre el conflicto dialéctico (de
razonamientos) que existe entre la reflexion radical -sobre el conceptoy
la teoria-y la urgencia de intervenir el objeto de uso -o materializacién,



objetualidad y practica-. Esto significa que aunque las inten-
ciones para la construccién de un artefacto o producto estén
muy claras, el acto de disefiar, construir, justificar y compro-
bar una abstraccion -o idea- siempre es necesario (Mallol,
1989: 155).

La mesay las sillas que componen el mobiliario para exteriores,
fabricado con Sdper T Formaleta, forman un conjunto moderno,
porque se pueden sefialar en él las siguientes variables deriva-
das de una racionalidad estético-expresiva: la simplificacion de
las formas logradas con los planos, vigasy columnas lo convier-
ten en un producto apto para la produccion mecanizada, como
dirfa Behrens, sus partes estuvieron condicionadas en su con-
cepcién por un material de produccion industrial,
lo cual recuerda las ensefianzas de Moholy- Nagy
(2008:55) cuando proponia aprender a redescubrir
los materiales y las herramientas, a encontrar su
esencia, a exhibir sus propios valores y a no repre-
sentar nada distinto de lo que son; la composicién
evoca los ejercicios constructivos de las sillas de Ge-
rrit Rietveld (Ver Imagen 8) porque en este sistema
de mobiliario las formas mantienen su identidad. Es
decir, son poliedros (sobre todo paralelepipedos)
que se juntan para formar una estructura. Todo el
proyecto se puede definir como un juego de planos,
vigas y columnas sostenidos por un cubo que hace
las veces de eje central. Las formas se mantienen
intactas, no hay transiciones, las uniones se hacen
por acercamiento o adherencia y los ensambles con
tornillos estan totalmente visibles.

Fuera de las formas, el material y la composicién
que permiten catalogar este mobiliario como mo-
derno también admite conectarlo con otra idea
de Habermas (anteriormente expuesta) referida a
la conciencia de la época moderna, la cual al re-
lacionarse con su pasado antiguo se ve a si mis-
ma como una transicion de lo viejo a lo nuevo. A
manera de relacién con los planteamientos enun-
ciados al inicio de este texto, en el caso de la silla
-que es el leitmotiv (motivo conductor) de todo el
sistema- se trata de la actualizacién de una silla
tradicional hacia una nueva y mas que un distan-
ciamiento con respecto a un modelo antiguo, (Ha-
bermas, 2008:10) es cercana a una continuidad,
como lo propone Blumenberg:
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Aunque la objetualidad se haya definido, todavia quedan problemas por
resolver para este proyecto, serian aquellos que implicarian llevarlo efec-
tivamente a la produccion industrial, porque todo el conjunto es un pro-
totipo que no llegé hasta esta fase de su desarrollo y las razones de ello
se desconocen, porque una vez otorgado el premio a Mauricio Mesa J., los
derechos sobre el proyecto pasaron a Tablemac, la empresa patrocinadora
del concurso de disefio.



Distanciamiento de lo antiguo o continuidad subyacente }
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