Musicologia, informatica y la vihuela en el siglo XXI

JoHN GRIFFITHS
Monash University, University of Melbourne

jagrif@me.com

En un espacio breve de poco tiempo, uno de los frutos del uso del ordenador
en la investigacion humanista se ha plasmado en las Humanidades Digitales,
transformandose no exactamente en una disciplina, pero si lo suficiente para que
se escriba con mayusculas. Sin lugar a dudas, lo mas significativo es la creacidn
de un enfoque y un espacio interdisciplinar en el que las metodologias y tecno-
logias se pueden discutir, compartir y desarrollar sin las fronteras que habitual-
mente limitan la interaccion entre investigadores de diversas areas. De la misma
manera que se dice a menudo que la suma de las partes es mayor que el todo,
el beneficio comiUn que ofrecen las Humanidades Digitales es la capacidad de
aprender, crecer y expandirse de manera exponencial, y asi mismo la oportuni-
dad para investigadores en cada area de beneficiarse directa e indirectamente
de las soluciones encontradas por otros investigadores que trabajan en rincones
opuestos del gran espectro humanista.

El cambio social trae inevitablemente una variedad de respuestas desde el
entusiasmo mas exuberante hasta la mas amarga resistencia. El advenimiento
del ordenador personal es muy reciente y, aunque no haya necesidad de insistir
en ello en el presente contexto, vale la pena recordar lo reciente que es y lo
imposible que era hace un par de décadas prever donde estariamos ahora; y, mas
aun, lo dificil que es ahora anticipar adonde vamos a llegar en unos afos mas.
Hoy, pegado a mi ordenador noche y dia, me sorprende recordar que redacté mi
tesis doctoral con pluma, en un mundo donde no existia la informatica, solamente
hace unos treinta afios. No debe ser una sorpresa: solamente hemos sustituido
una herramienta por otra. Seguimos, en gran parte, haciendo lo que haciamos
antes con lapiz y papel. Es mas rapido, pero no es muy diferente. Nuestros an-
tiguos ficheros ahora se han convertido en bases de datos. Sin cambios concep-
tuales ni filoséficos, seguimos intentando conseguir el mismo dominio completo
sobre las areas que nos ocupan, de saber todo lo que se puede saber de los
temas que investigamos, y de ejercer un control sobre nuestra area de cono-
cimiento que nos permita tratarlo con cierta seguridad, e incluso, autoridad.

En muchas ocasiones, el éxito de la informatica en la transformacion de una
disciplina depende mas de la organizacion interna dentro de nuestras disciplinas
que de las innovaciones conceptuales o el desarrollo de nuevas aplicaciones. En
un principio, depende del apoyo de las universidades a sus investigadores inno-
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vadores, sobre todo en las etapas iniciales de sus programas de investigaciéon
y, posteriormente, en las fases de expansion y desarrollo. Nuestras asociaciones
profesionales también pueden desempefiar un papel fundamental. Algunos de los
ejemplos presentados a continuacion muestran los resultados positivos que se
pueden generar, ejemplificando su impacto a nivel nacional e internacional, y su
papel en conseguir la aceptacién de novedades informaticas que implican ciertos
cambios culturales en las normas de una disciplina. Es este apoyo institucional
el que aumenta la posibilidad de lograr la masa critica necesaria para que las
innovaciones se implementen.

En el epigrafe siguiente, presento unos ejemplos de proyectos musicoldgicos
que representan también las humanidades digitales. Son proyectos orientados en
parte hacia los periodos histdricos de la edad media y el renacimiento que son
las que manejo con mayor facilidad, también con un énfasis en areas dedicadas
a la cultura espafola para que sean de maxima relevancia para lectores de otras
disciplinas que deseen acceder a materiales musicales. La segunda parte de este
estudio se enfoca en uno de mis proyectos actuales, la creacidon de una base
de datos centrada en la vihuela y su musica, sobre todo en Espana durante el
periodo aproximado 1470-1630, y su transformacion para estar disponible en
internet en una especie de ambiente integral que engloba la vihuela, su musica
y sus tafiedores.

Los desafios que enfrentan los musicdlogos son, en la mayoria de los casos,
los mismos que tienen que abarcar los investigadores trabajando en las demas
disciplinas humanisticas. Para el historiador —en el area que sea- entre las pri-
meras cosas que la tecnologia digital permite es el acceso a materia prima en
formato digital. De importancia parecida es el acceso a bibliografia secundaria,
también en formato digital, con todas sus posibilidades de busqueda y alma-
cenamiento, siempre con el propdsito de dar al investigador la capacidad de
controlar y manipular todo lo que comprende su estudio. Junto con las fuentes
y bibliografia, se precisan bases de datos que nos permiten catalogar, ordenar y
explotar la informacién a nuestra disposicion con la maxima velocidad y flexi-
bilidad posible. Estas se encuentran entre las tareas principales y comunes que
nos han ocupado durante este periodo inicial de las humanidades digitales. En
cada especialidad también suele haber objetivos particulares e individuales. En la
musicologia, suelen ser los que atafien a la notacion musical, desde su visualiza-
cion en la pantalla hasta la creacién de sistemas de codificacion que permitiran
la busqueda y ordenaciéon de melodias y otro material sonoro, la incorporacion
de cdédigo musical dentro documentos de html o xml, y la posibilidad de afiadir
etiquetas a informacion musical con la misma facilidad que en un texto normal.
Ademas hay desafios en la materia del sonido digital, no sélo para escuchar sino
también para la clasificacién, busqueda y recuperacion. Hasta cierto punto, la co-
mercializacion musical estd adelantando muchas innovaciones tecnoldgicas que
tienen que ser incorporadas entre las herramientas que se usan en la investiga-
cion actual.

LA MUSICOLOGIA Y LAS HUMANIDADES DIGITALES

Colaboracion global: RISM, RILM, RIPM, RIDM

En el ambito de la musicologia, las humanidades digitales son las beneficiarias
de una larga tradicién de cooperacion internacional y de proyectos conjuntos
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que se iniciaron con la colaboracion de la Sociedad Internacional de Musicologia
hace mas de sesenta afios. El producto principal de esta colaboracién son los
dos recursos bibliograficos fundamentales y globales habitualmente conocidos
por sus acronimos RISM y RILM, respectivamente el Répertoire Internationale
des Sources Musicales y el Répertoire Internationale de Litterature Musicale.
Fundado en Paris en 1952, RISM se describe en su sitio web como “a multi-
national, non-profit joint venture which aims for comprehensive documentation
of extant musical sources worldwide. These primary sources are manuscripts
or printed music, writings on music theory, and libretti... housed in libraries,
archives, monasteries, schools and private collections”. Fundado en Paris en
1952, RISM es el Unico proyecto dedicado mundialmente a la catalogacién de
las fuentes escritas musicales. Fue descrito en 1959 por el distinguido bibliote-
cario inglés Alexander Hyatt King como “uno de los proyectos mas audaces de
planificacion a largo plazo jamas realizados respecto a las fuentes primarias de
cualquier campo de las humanidades” (Hyatt King, 1959: 54).

Originalmente publicado en volimenes impresos, RISM se esta convirtiendo
gradualmente en un recurso digital de acceso abierto y gratuito. En este mo-
mento, Unicamente los catdlogos de las fuentes musicales a partir de 1600 estan
disponibles en su sitio web, pero estd en proceso de expansidon para cubrir la
totalidad de su material. El catdlogo en linea contiene mas de 850.000 registros,
principalmente de fuentes manuscritas, y cuenta con obras de algunos 27.000
compositores conservados en bibliotecas y archivos de 36 paises.

Con sede en Alemania, RISM recibe financiacion a través de varios socios ale-
manes e internacionales. RILM, por el contrario, tiene su sede en Nueva York y
se encarga de reunir y catalogar todo tipo de publicaciones musicoldgicas. RILM
fue una iniciativa de Barry Brook en Nueva York en 1964 y comenz6 a funcionar
en 1968 como complemento a RISM. RILM fue publicado en papel hasta el 2008,
pero ahora esta disponible exclusivamente en linea en <http://www.rilm.org>.
Su transicion al formato digital ha sido extraordinaria, no solamente debido al
sistema completo de catalogacién, sino también por los casi cincuenta afos de
material que han catalogado. En la actualidad (octubre de 2013), cuenta con
742.300 registros en linea. Desafortunadamente no es una herramienta gratuita,
sino accesible a través de las distribuidoras EBSCO y ProQuest. Debido a su
comercializacion y a las suscripciones de las principales bibliotecas mundiales,
RILM es ahora una organizaciéon completamente sostenible que no tiene que
depender de financiacion externa. Es una de las herramientas mas importantes
en la investigacion musicoldgica y sus indices incluyen publicaciones de todo
tipo: libros, capitulos de libro, articulos de revistas, ediciones musicales, tesis,
y otros tipos de publicaciones.

Las iniciativas RISM y RILM se han ampliado en los Gltimos afios por la adicion
de RIPM <www.ripm.org> y RIdIM <http://www.ridim.org>. RIPM, el Répertoire
International de la Presse Musical, fue fundado en 1980 y estd disponible en
linea por suscripcién. Es un recurso de rigor para los investigadores de cualquier
tema biografico o de historia social, sobre todo los que se dedican al siglo XIX.
El objetivo de RIPM es hacer accesible los primeros escritos sobre la musica que
aparecieron en la prensa popular a partir de mediados del siglo XVIII hasta justo
antes de la llegada de la informatica. Se compone de tres secciones principales:

t <http://www.rism.info/en/organisation.html|> [5/12/2013].
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un indice retrospectivo de revistas de musica de 1759 a 1962, un archivo online
de periddicos de musica Musica (Full-Text), y una biblioteca electrdnica de perid-
dicos musicales. Una vez mas, este es material de extraordinaria importancia, y
especialmente relevante para todos los aspectos de la sociologia de la musica,
historia social y la historia de la recepcién. Cualquiera que se haya aventurado,
por ejemplo, a investigar la musica en la prensa popular espafola en el siglo XIX
no puede evitar la impresién de erudicidon que refleja.

RIAIM complementa los indices anteriores como Répertoire Internationale
d’Iconographie de la Musique. Se trata de un catdlogo de obras de arte que, a
lo largo de la historia, representa los instrumentos musicales y la vida musical.
La evidencia pictérica es una parte importante del material que manejamos en
la investigacion musicoldgica, sobre todo en la medida que avanzamos hacia
atras en el tiempo. Hay que recordar que practicamente no sobreviven instru-
mentos musicales en Europa anteriores a 1500, y las representaciones icono-
graficas son asi nuestro testimonio mas fiable a su construccién y su uso. Del
mismo modo, formatos de notaciéon antiguos contienen sustancialmente menos
informacion que las fuentes posteriores en cuanto a su interpretacion y, por lo
tanto, las imagenes pictoricas proporcionan una dimension esencial de nuestro
conocimiento. La clasificacién de la iconografia es frecuentemente laboriosa ya
que las fuentes no suelen indicar los nombres de los instrumentos y, aunque pa-
rezca una tonteria, frecuentemente es una tarea ardua el conectar imagenes ico-
nograficas con nuestras fuentes textuales. La base de datos de imagenes esta
en linea en <http://db.ridim.org>

En Espafia, hay otras instituciones que participan en el desarrollo de recursos
en linea relacionados con la iconografia musical, como el Grupo Complutense
de Iconografia dirigido por Cristina Bordas <www.imagenesmusica.es> y, mas
recientemente, la Asociacion Espafiola de Documentacion Musical <www.aedom.
org> que en los Ultimos meses ha inaugurado un nuevo catalogo en la red sobre
la iconografia musical en Espafa, el Catdlogo de Iconografia Musical <https://
iconografia-aedom.org>.

PROYECTOS Y DESAFIOS

Mas alld de los cuatro proyectos excepcionales colaborativos internacionales
que acabamos de comentar, hay numerosos proyectos desarrollados por peque-
fos equipos o investigadores particulares que responden a desafios mas gene-
rales y que proporcionan recursos que sirven a toda una comunidad de inves-
tigadores por todo el planeta. Muchos comparten fases de evolucidn parecidas,
por ejemplo, bases de datos de proyectos individuales que acaban convirtiéndose
en herramientas para un grupo extendido de expertos con intereses superpues-
tos, o programas iniciados por pequefios equipos de investigadores, profesores,
alumnos y aficionados.

Teoria musical

Una de las areas de investigacidn musicoldgica casi exclusivamente basada
en fuentes textuales es la de la teoria de la musica, un campo enorme en el
gue tenemos no so6lo un cuerpo sustancial de los escritos de la Antigliedad cla-
sica, sino también un gran corpus de teoria musical que se extiende desde la
temprana Edad Media hasta la Era Moderna. Incluso desde el momento en que
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las lenguas vernaculas se convirtieron en el vehiculo del discurso académico,
gran parte de los escritos de teoria de la musica continuaron siendo compuestos
en latin. Uno de los proyectos pioneros en la musicologia digital es el proyecto
TML, el Thesaurus Musicarum Latinarum iniciado en 1990 y ahora asentado en la
Universidad de Indiana <www.chmtl.indiana.edu/tml>. Después de mas de veinte
afios de continuado crecimiento, contiene una enorme cantidad de textos latinos
de teoria de la musica del extenso periodo 900-1700. Aunque todavia un recurso
poco sofisticado en su formato grafico, tiene ejemplos en la incorporaciéon de
imagenes de notacién musical dentro del texto, sigue ofreciendo acceso a un
namero significativo de fuentes y materiales.

Canto litargico

Otra area enorme de la historia musical de la que los recursos digitales ofre-
cen un potencial sin precedentes es el estudio del canto llano litirgico. Aquellos
entregados sacerdotes que practicaban y estudiaban el canto y guardaban tanta
informacion en su memoria casi pertenecen a un pasado irrecuperable. Bajo
estas circunstancias, la informatica puede jugar un papel singular en preservar
una de las mas antiguas tradiciones de nuestra civilizacién. Las oportunidades,
sin embargo, se extienden aln mucho mas alld y tienen el potencial de poder
llegar a abarcar la enorme variedad en el repertorio que se debe a las diferencias
regionales en la liturgia y el canto llano, todo lo contrario de lo que han sido
los intentos de la iglesia catdlica a través de los siglos de unificar, estandarizar
y homogeneizar la liturgia.

Los variantes regionales en canto llano se producen en las melodias tanto
como en los textos, a veces en ambos a la vez. En términos de la informatica, los
textos presentan pocos problemas; las dificultades se han presentado en cuanto
a la creacidn de un lenguaje normalizado para representar el contenido musical,
simplemente en términos de codificacidon sin tener en cuenta las dificultades para
su visualizacion y representacion grafica. Como resultado, las primeras bases de
datos de canto liturgico en internet se dirigian exclusivamente al texto. Entre
las primeras se encuentra la base de datos Cantus. Todavia sigue disponible en
su formato original en <http://publish.uwo.ca/~cantus>, y aunque desde mayo
de 2012 no se ha actualizado, alberga mas de 380.000 registros. Originalmente
creada por Ruth Steiner, es un ejemplo paradigmatico de proyecto particular que
se une en una empresa colectiva dirigida por un grupo de expertos en EE.UU. y
Canada. Victima de su temprana creacién, su limitacion principal es la ausencia
completa de informacién musical.

Afortunadamente, Cantus esta entrando en una nueva fase de desarrollo, a
partir de su migracién para formar parte del grupo de investigacion en huma-
nidades digitales MARGOT en la Universidad de Waterloo (Ontario, Canada). Con
su nueva direccion <http://margot.uwaterloo.ca/projects/cantus/>, Cantus sigue
avanzando, ahora bajo la direcciéon de Debra Lacoste (Universidad de Waterloo)
y Jan Koldcek (Charles University, Praga). La nueva versién estd incorporando
imagenes en facsimil para ofrecer algunas posibilidades musicales, un posible
primer paso hacia una herramienta de mayor utilidad musical.

La primera base de datos del canto litdrgico en incorporar material musical
como parte integral fue la Medieval Music Database (MMDB) <http://www.lib.
latrobe.edu.au/MMDB/> desarrollado por John Stinson en la Universidad de La
Trobe en Melbourne. Parte del proyecto inicial fue la creacién de un lenguaje
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informatico para la codificacion digital de canto llano y su visualizacién en pan-
talla. Fue publicado en 1994 y contiene unos 70.000 cantos que representan el
ano liturgico completo segun el uso dominico. No se ha actualizado desde 2004
debido a problemas de financiacién, no obstante, sigue recibiendo un ndmero
elevado de visitas debido a su fiabilidad y la facilidad de su manejo.

Con la publicacién en internet de la Global Chant Database <http://www.
globalchant.org> en 2009, se inicia una nueva etapa en las herramientas digi-
tales dedicadas al canto llano. Invento del investigador e informatico checo, Jan
Kolacek, ahora participando en el futuro desarrollo de Cantus, es el recurso
mas sencillo pero mas sofisticado para busquedas musicales. Igual a MMDB,
las busquedas muestran no solamente el texto litirgico sino también el incipit
musical. Las herramientas de busqueda agrupan los resultados en categorias
de 1) coincidencias exactas, 2) transportaciones de la misma serie intervalica, y
3) ocurrencias del fragmento melddico especificado dentro de las melodias, es
decir, en posiciones internas y no limitado a los comienzos de los cantos.

En Espaifa, una de las innovaciones recientes es la incorporacién en la web
de la Biblioteca Nacional de una nueva base de datos, Cantorales <www.bne.es/
es/Catalogos/Cantorales>, que pone a disposicion de los investigadores la am-
plia coleccion de casi cien manuscritos litlrgicos que acabaron en dicha biblio-
teca después de las desamortizaciones decimondnicas. En cuanto a busquedas,
emplea la misma tecnologia desarrollada para la Global Chant Database que
permite tanto busquedas melddicas como textuales. Es una herramienta de
gran utilidad para la investigacion espafola y representa un ejemplo modélico
para el futuro.

Otros repertorios y areas

Iniciativas similares en catalogacion y compilacién de bases de datos se
estan proliferando en diversas areas musicoldgicas referentes a la musica po-
lifénica. Una de las primeras en desarrollarse ha sido la base de datos de la
musica del siglo XIV que forma parte de MMDB (mencionada anteriormente),
que proporciona el repertorio completo organizado por autor o por manuscrito,
con todas las concordancias y con una bibliografia especifica para cada obra.
Ejemplifica las bases de datos de repertorios determinados como la dedicada a
la chanson francesa del s. XVI realizada por Annie Coeurdevey en el CESR en
Tours <http://ricercar.cesr.univ-tours.fr/3-programmes/basechanson/index.htm>
Comprendiendo 9711 registros, esta herramienta indica el inicio poético y mu-
sical de cada chanson, junto con los detalles de los autores de la poesia y la
musica, y las fuentes donde se conserva. Existen herramientas parecidas para
otros repertorios renacentistas como el motete. La mas antigua de las dos
existentes es una reliquia de una primera generacién de intentos en las hu-
manidades digitales. The Latin Motet: Indexes to Printed Collections, 1500-1600
<http://library2.binghamton.edu/cgi-bin/lincoln/latin-motet.cgi> es una versidn
en html de libro del mismo titulo de Harry Lincoln editado en 1993. A pesar
de su falta de sofisticacidn, sirve para recordarnos las ventajas de la sencillez.
La mas reciente Motet Database Catalogue Online <http://www.arts.ufl.edu/
motet/default.asp> ha estado en la red desde 2003, y es otro ejemplo de una
herramienta inicialmente creada como parte de los estudios doctorales de su
creadora, Jennifer Thomas de la Universidad de Florida. Incluye mas de 50.000
registros para los motetes del periodo 1475-1600, y cuenta con la colaboracion
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de un destacado equipo internacional. Estas bases de datos no permiten bus-
quedas melddicas en este momento debido a la enorme tarea de digitalizar su
repertorio y a la falta de un lenguaje normalizado musical.

Otros proyectos musicoldgicos se extienden mas alla de los confines de los
repertorios y fuentes. Un ejemplo de tal proyecto versa sobre la Prosopographie
des Chantres de la Renaissance <http://ricercar.cesr.univ-tours.fr/3-programmes/
PCR/> bajo la direccion de David Fialla y Philippe Vendrix del CESR de Tours. El
proposito es el de crear una base de datos formada por documentos de archi-
vos principalmente eclesidsticos y cortesanos que permitira trazar la carrera de
cantores y compositores del periodo 1350-1600. La version en este momento
disponible en internet todavia emplea FileMaker Pro pero préximamente sera
reemplazada por una nueva version mas flexible escrita en xml lo cual mejorara
la interfaz del usuario. La presente version publicada solamente emplea una
proporcion limitada de toda la informacién que alberga.

Recursos y futuros

Como hemos indicado y en comun con las demas humanidades, una gran pro-
porcion de la energia dedicada a la creacion de recursos digitales se ha centrado
en la catalogaciéon y digitalizaciéon de fuentes, y en proyectos bibliograficos. La
musica se incluye dentro de algunos de los grandes proyectos interdisciplina-
res como Gallica de la Bibliotheque National de France y el programa de digi-
talizacion de fuentes antiguas de la Bayerische Staatsbibliothek. Mas reciente-
mente la British Library ha digitalizado unos 320 libros para su proyecto Early
Music Online que se realiza en asociaciéon con Royal Holloway de la Universidad
de Londres <www.earlymusiconline.org>. De acuerdo con las tendencias inter-
nacionales actuales en la politica de bibliotecas, estos proyectos ofrecen sus
materiales de forma gratuita, reconociendo su papel en la custodia de Patrimonio
de la Humanidad y sin animo de lucro. También entre los proyectos principales
dedicados a fuentes musicales de épocas pasadas se encuentra el ambicioso
Image Archive of Medieval Music (DIAMM) <http://www.diamm.ac.uk> que se
ha convertido en un punto de referencia para el estudio de la musica medieval.
DIAMM alberga mas de 15.000 imagenes de manuscritos musicales medievales
junto con datos detallados de catalogacion de miles de manuscritos, asi como
ediciones musicales que se publican gratuitamente junto con importantes tesis
doctorales sobre musica medieval. Para los manuscritos anteriores a 1600, sus
registros estan mucho mas actualizado que los de RISM. Es un proyecto de ho-
rizontes abiertos y cuenta con un gran futuro.

Las fronteras de las humanidades digitales y la musica, desde mi punto de
vista, tienen mas que ver con el desarrollo de la tecnologia informatica en si y
no tanto con la aplicacion de tecnologias existentes a nuevos campos musica-
les. Veo mas la necesidad de refinar los sistemas para la codificacién de informa-
cion musical, como hemos comentado anteriormente, y de desarrollar procesos
de reconocimiento éptico de musica, no solamente desde notacion moderna,
sino desde las distintas formas de notacién original. Durante las Ultimas déca-
das se ha utilizado MIDI en este sentido, aunque ultimamente vemos el nuevo
formato de Music-XML cada vez con mas frecuencia. Segun los expertos ciertas
desventajas no van a facilitar la adopcién universal de este lenguaje, y hay
un fuerte movimiento hacia el uso del Music Encoding Initiative (MEI) <http://
music-encoding.org> -un protocolo paralelo al conocido Text Encoding Initiative
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(TEI)- para uso integrado en XML con la capacidad de mostrar figuras musicales
dentro de textos y de aplicar un sistema de marcado similar al TEI.

LA VIHUELA EN EL SIGLO XXI?

Mi proyecto principal en este momento relacionado con las humanidades
digitales es la creacién de un sitio integral sobre la vihuela, el instrumento que
ha sido desde hace afios el principal enfoque de mi trabajo. El proyecto intenta
reunir todo el material que he ido recopilando durante las Ultimas décadas, y que
he ido metiendo en bases de datos desde hace veinticinco afios. La tarea ahora
es de ampliarlas, completarlas, consolidarlas y conectarlas en una sola base de
datos integrada. Es un proyecto que concibo como un tipo de habitat, un entorno
auto contenido y completo en si, al mismo tiempo que una herramienta para
futura investigacion. Quizas es posible contemplar el proyecto de esta manera
ya que es un campo reducido, capaz de ser contenido con relativa facilidad en
un ambiente controlado. Se conservan solamente unas cuatro o cinco vihuelas
originales renacentistas y un repertorio de aproximadamente unas setecientas
obras musicales, mas una variedad de material iconografico y documental. Tal
vez estas condiciones son las que permiten contemplar un entorno digital dife-
rente a lo habitual, la posibilidad de reunir todo relativo a la vihuela bajo un solo
techo, de forma integra. Podria describirse como una enciclopedia no narrativa
del instrumento y su musica o, simplemente, un microcosmos de la vihuela.

Las principales areas de la base de datos son un instrumento en si, la musica,
y las personas que las construian, las poseian, o las tocaban, durante el pe-
riodo aproximadamente entre 1470-1630. Estos limites cronoldgicos se extienden
desde los comienzos del uso de la vihuela como instrumento pulsado, hasta la
transformacién en el siglo XVII en un instrumento de cinco érdenes de cuerdas
que solia llamarse guitarra. Visto desde esta perspectiva, la vihuela es un solo
instrumento que, a través del tiempo, sufre una serie de modificaciones segun
las necesidades de sus usuarios y en respuesta a los cambios sociales de modas
y gustos musicales. Durante la Edad Media, era un instrumento pequefio, soste-
nido en el brazo, y tocado con un arco. Durante la segunda mitad del siglo XV se
separd en dos modelos diferentes llamados vihuela de arco y vihuela de mano.
Esta ultima, la que aqui nos interesa, fue utilizada principalmente para musica
de la tradicion polifénica a lo largo del siglo XVI, hasta transformarse de nuevo
durante la primera mitad del siglo XVII en guitarra, ahora empleada para un
nuevo estilo popularizante, y principalmente tocada por rasgueado. La vihuela de
mano renacentista se tocaba en contextos cortesanos y urbanas de toda Espafia,
Portugal, las colonias americanas, y las zonas de Italia bajo el control espafol,
sobre todo Napoles, los Estados Pontificios y Milan. Fue interpretada por musicos
profesionales y aficionados, utilizada en espectaculos colectivos, especialmente
en la corte, y también tocada en solitario como una actividad privada y personal,
conectada con la reflexion y la vida espiritual interior.

Aparte de la informacién sobre los instrumentos, musica y tafiedores, la base
de datos también esta estructurada con otra dimension documental, informacidn
referente a los documentos originales, escritos modernos, y grabaciones. Esta es-

2 El presente proyecto se estd desarrollando en la Universidad de Melbourne subvencionado
por el Australian Research Council, la entidad nacional de investigacion y desarrollo.
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tructura —con bases independientes para documentos, bibliografia y discografia—
garantiza una cierta pureza de la informacién contenida en ella. La tabla que
registra las fuentes y los documentos originales -bien sea con texto completo,
abreviado o simplemente un resumen- representa en si el cuerpo completo de
documentos en que se basa nuestro conocimiento contemporaneo de la vihuela
y su entorno. En las fases iniciales de la base de datos, esta informacion se
incluia directamente en registros individuales de diferentes instrumentos o per-
sonas. En la medida que se iba aumentando, se hizo patente que este sistema
suponia demasiada repeticion de informacién y decidimos revisar este aspecto de
la estructura. En su estructura actual, la base de datos completa esta formada
por un conjunto de siete bases independientes, tres de los objetos de interés
-instrumentos, musica, personas- junto con tres que albergan las fuentes de la
informacion —documentos, bibliografia, discografia- a las que se afiade la séptima
base de temas musicales que complementa la informacion musical, pero que
merecia ser una base de datos en si misma, o dentro del software FileMaker Pro
que hemos utilizado como soporte, una tabla independiente. La estructura de la
base de datos —es decir, el conjunto de tablas- se ve en la figura 1 con las fle-
chas indicando los enlaces relacionales entre las diferentes tablas.

documentos

instrumentos bibliografia }

[ personas discografia ]

fantasias
- temas

Fig. 1. Estructura de la Vihuela Database.
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La base de datos es el producto de mas de veinte afios de recopilacion. Desde
el principio ha sido desarrollada con FileMaker Pro y las fases de su evolucidn
en gran medida coinciden con los avances en el software mismo durante este
tiempo. Al principio, eran cuatro bases de datos independientes: instrumentos,
tafiedores y constructores, musica y bibliografia. Cuando FileMaker se convirtio
en software relacional, fue posible integrarlas en el mismo fichero, como tablas
independientes de una sola base de datos. Poco a poco se fueron afadiendo las
capacidades relacionales, hasta llegar a su estado actual. Debido al proceso de
acrecentamiento, fue necesario en un momento dado reconstituir el fichero de
nuevo, desde cero, y segun la légica del programa actual. Esta revisiéon suponia
la eliminaciéon de ciertas rutinas y procesos que habian sido superados en la
creacion de versiones sucesivas del programa.

Para su publicacion en internet, nuestra intenciéon es de migrar los datos a
un sistema disefiado con xml expresamente para la red. Hasta el momento no
estoy convencido de que el interfaz de FileMaker Pro haya adquirido un nivel
suficientemente atractivo o fluido para lo que se requiere en internet. La Gltima
version del software —FileMaker 13- acaba de salir pero no he tenido la oportu-
nidad de someterla a prueba. Por esta razon, el aspecto visual de los ejemplos
siguientes no se asemeja al estilo de disefio visual que se anticipa para su pu-
blicacién en internet. En primer lugar, un sitio web de este tipo deber atender a
una diversidad de usuarios, desde investigadores profesionales hasta internautas
aficionados. El objetivo serd el de proporcionar una variedad de pantallas con
diferentes niveles de informacidén para responder mejor a las diversas necesi-
dades de los usuarios. Aunque las estadisticas de visitas a mis paginas web
indican que mas del sesenta por ciento de las visitas vienen de paises de habla
hispana, he decidido que sera preferible publicar la base de datos en inglés sin
construir un sitio paralelo en castellano. Obviamente los documentos originales
se mantendran en su idioma original, lo cual de entrada dard la sensacion de
familiaridad al usuario hispanohablante, pero la razén principal para esta decisién
se basa en crear la mayor accesibilidad internacional posible, y la conviccion
de que el tipo de traduccién instantanea que ya se ofrece en buscadores como
Google Chrome se convertirdn en la norma dentro de poco tiempo.

En los préximos parrafos explicaré en mas detalle cada una de las tablas que
constituyen la base de datos. Todo lo que se refiere a los instrumentos esta
concentrado en la tabla denominada Vihuelas (Fig. 2). Los campos fundamentales
son los que clasifican la datacion y procedencia de la informacién, junto con el
nombre del creador y la localizacion actual de cada artefacto, con un campo
independiente donde se especifica si es instrumento, imagen, o documento es-
crito. En ésta y todas las demds tablas, empleo dos sistemas paralelos para la
datacion de los artefactos, documentos y personas para compensar la frecuente
imposibilidad de atribuirles fechas exactas. Ademas del campo donde se registra
la fecha exacta [“"Date”] si se conoce, la otra es para clasificar el material por
siglo, o tercios de siglo [“Century”]. Sirve para el material sin datacidon precisa
y también para el material con fecha exacta, para poder ordenar y manipu-
lar el material facilmente en bloques. Este sistema permite, por ejemplo, bus-
car con facilidad todas las vihuelas del siglo XVI en un bloque (seleccionando
“16cent” en el menu del campo “Century”), o las representaciones en pintura
(seleccionando “Artwork-painting” en el campo “Medium”) de vihuelas del primer
tercio del siglo (seleccionando “16cent-1” en el campo “Century”). De forma
complementaria, la tabla también incluye campos descriptivos donde se puede
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afiadir texto perteneciente al artefacto y su localizacion [“Artwork/Document”],
0 cualquier comentario sobre los instrumentos en cuestion, bien sea historico o
descriptivo [“Description”].

VI HUTEWLA ‘ VIHUELAS | MUSIC | FanTasia | DocumenTs | persons | BIBLIOGRAPHY |REcoRmNGs\ EEI:

DATABASE base de datos | tist | features | tives [ incipits [ analysis | themes | isidocs | listpersons | biblioglist | print recordings st |
@ john griffiths 1092-2013

Instrument UNIFORM Century Date Medium City Province (modern) 0ld Kingdom Locator Number I
[ Vinuela de mana | v | 15411544 || Anwork: Basrelier v | Ubeda (Jaen) | Andalucia v | castiie v [ e |62 @y
INSTRUMENT | NOTESTEXT | ILLUSTRATION | BIBLIOGRAPHY/DOCUMENTS |
Instrument ORIGINAL Artist/Author
[ H Anwork Bas-elief v || Chamet, Etienne v
Artwork! Document

Bas-Relief, by Etienne Chamet, b. ca 1515, known In Spain as Esteban Jamete or Chamete) on ‘ Ubeda (Jaén)
one of the portals of the Iglesia de San Salvader, in Ubeda, (Jaén). This is the church of
Francisco de los Cobos, secretary of Carlos V and presumed patron of Luis de Narvaez. bk |

Description ‘ ‘
The following Gommentary is from gonzalez2005, the most detailed commentary on this sculpture. [&]
Gonzélez dates it as ca 1542, given that Chamet was in Ubeda between 1541 and 1544,

Bod: Bridg Soundhole
La Capilla de EI Salvador de Ubeda fue encargada por Francisco de los Cobos, Comendador
Mayor g Leen, a Diego de Silo¢ en 1536, y el contrato agjudicado al cantaro Andrés de Vandehira S Heck

Frets.
La capilla fue consagrada en 1559, aunque las cbras prosiguieron hasta finales del sigio XV
En el intradés de la puerta principal de la fachada, enconiramos once represeniaciones de Getrings V| Long ¥ b (I
dioses olimpicos como Eolo, Neptuno, Vulcano, Anteo, Diana, Marte, Mercurio, Venus, Febo, Japiter y Back Pegbox
Saturno. La diosa Venus, acompasada por Cupido, tafie una gran vihuela de la que nos ocuparemos \ Notvisibia ¥ || Angled flat |

en esto articulo.
Naturalmente esta iconografia es bien conocida por los historiadores del arte, pero no tanto | 3l 7]
i da la musica y si nos atenemos a su escasa presencia en libros y Qtooursd, Plucked finger umb out,
publicaciones especializadas. En una recients publicacion colectiva dol Musée g fa Musique de
Parfs, Florence Getreau la incluye en su articula "Liconographie de la viuela® p.47, pero fa presenta | —|
como de autor v al archivo de Emilio Puiol. oenel |¥| Crested [234n 1953 | moaed [o7Dec2013 |
mﬂmdu:l\unu

Tachnique

Bitlio combined Pages T

[ gonzalez2005 | | Gonzalez, Carlos. “La 'Venus vihuelista’ de la Capilla de EI Salvador de Ubeda’. Hispanica Lyra 1 n.p. i =
(2005): suplemento iconografico.
» | gétreauz004 ‘ Gétreau, Florence. "L'iconographie de la vihuela™. Aux origines de la guitare: la vihugla de mano. ‘ p.47,il. 22 i

Ed. Joél Dugot. Paris: Musée de |a Musique, 2004. 41-49.

G —

URL >

Fig. 2. Vihuela Database, tabla Instruments.

Lo que ha sido de gran utilidad es la parte de la tabla en la que se clasifican
las caracteristicas fisicas de cada instrumento [Organological Characteristics].
Mediante una serie de menus con valores preestablecidos, estan recopilados de-
talles de la caja de resonancia, el diapason, el clavijero, las clavijas, el encordado
y, en el caso de representaciones iconograficas, la forma de tocarse. Los campos
referentes a la caja de resonancia [“body”] permiten clasificar el perfil de la tapa
armonica, la naturaleza del fondo, detalles del puente y la(s) apertura(s) sonoras
o rosetas. De las otras partes, clasificamos el largo del diapasén, el nimero de
trastes, y la forma del clavijero y desde donde se insertan las clavijas. Entre
las opciones para describir la técnica instrumental, se distingue no solamente
entre instrumentos pulsados y de arco, sino también la colocacién en el brazo
o rodilla de los instrumentos de arco, y la posicién de la mano derecha en las
vihuelas de mano. Son las caracteristicas mas significativas para la investigacién
del desarrollo del instrumento y de la evolucidén de su técnica.

Integrada en cada ficha es la bibliografia pertinente a las reproducciones ico-
nograficas y los estudios organoldgicos, incorporada directamente desde la tabla
bibliografica. Los detalles de los constructores o creadores de las representa-
ciones iconograficas también estan localizados en la tabla personas y conectado
de forma relacional. En este momento la tabla “Vihuelas” contiene mas de 750
registros aunque solamente un sesenta por ciento son estrictamente del periodo
principal que comprende la base de datos, de aproximadamente 1470 a 1630.
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Como principio inicial, me ha parecido util mantener los criterios amplios e in-
clusivos, sobre todo en las areas de mas divergencia entre opinién experta, y
reconociendo que quizds mas adelante algunos registros seran excluidos. Asi,
en este momento se incluyen un nimero de imagenes de vihuelas de brazo de
los siglos XIII al XV, descartadas y excluidas por muchos musicélogos por no
ser “vihuelas” sino “fidulas”, a pesar de ser éste un término inexistente en la
lengua castellana, por lo menos en el siglo XV (Griffiths, 2010). Incluso, dentro
de nuestro periodo cronoldgico principal, no se han excluido las guitarras, debido
a la dificultad de distincién categoérica entre ellas y las vihuelas. También figu-
ran algunos laludes, no solamente porque el instrumento se tocaba en Espafia
durante el periodo, sino porque hay evidencias en creer que el término vihuela
se utilizaba en ocasiones con un sentido mas genérico, como ocurre en el tra-
tado sobre instrumentos musicales de Juan Bermudo de 1555 donde se describe
el laud como la “vihuela de Flandes” (Bermudo, 1555: fol. 96). Por ultimo, se
incluye una seleccién de representantes importantes de la vihuela moderna.

El repertorio musical integral esta incluido en la seccion de la base de datos
titulado Music, con un registro para cada obra. Los registros contienen infor-
macion basica de las obras: titulo, compositor, incipit musical, fuente y, en el
caso de los arreglos de polifonia vocal -el género mas prolifico del repertorio-
el nombre del autor de la obra original. Otros campos descriptivos indican el
género musical de cada pieza, el tipo de notacion empleada, el modo o tono v,
en el caso de las obras para canto y vihuela, el idioma de la letra y el formato
notacional de la voz cantada. La pantalla principal también incluye un campo
para cualquier otra observacion relevante o resimenes de la literatura secun-
daria (Fig. 3).

VIHUTELA [ vinuewas | MUSIC | Fantasia | Persons | BIBLIOGRAPHY | RECORDINGS | database size
DATABASE base de datos | it |feauros | utes | ncpts | anabis | WOMSS | istdoos | istpersons | bbloglis | pint | recoramgers | | << | <[ 7| >

©john grifiths 19022013

[ Soneto 09: Dichosa fue mi ventura | Enriquezde v| Valderrsbano | val49 | Sivadesienas | 81 | someto | ot
‘eategory [abstract [ cantus fimus []dance [olosa [intabuiation [Jsong []varistions [Jmiscsllansous =00 st s e "“ Ll = vs |hghest OLA O
o

[ GoMMENTARY | EDITIONS | LITERATURE | RECORDINGS | ANALYS'S | SONGTEXT | INTABULATIONS

uniform titie | Soneto 09: Dichosa fue mi ventura | intabulatad from vocal polyphony by

sourcetite | Primero grado. Dichosa fue mi ventura. soneto. [ ‘

‘sentents tile ["vijancico dichosa fue mi ventura en el primer grado.

.
fantssia category O ImP OImM O 0st OPar Onim Onimtm Old Oldtim Oldnim analysis Oyes Ono u

s :

Information from Pepe Rey to “vihue-lista™ 12 July 2008: bt

Three sources related 1o this text =

1) Thi poem by Garci Sanchez de Badajoz entitied “Infierno de los enamorados™. It is surely a vocal work, a villancico.

Garci Sanchez de Badajoz (¢ poeta, componia y i boca de don Rodrigo de Mendoza, hijo del Gran Cardenal y primer Marqués de .

Coro s sgioms cop
Dichosa fue mi ventura,
por darme vos el tormento,
ioea i conuacmenty
Povvencs 358 namosrs, e
mas ofras gracias sin cuento.

e a s pocia L ]

2) Un "Perqué de amores” publicado en un pliego gético ("Coplas de un la puerta del pz y pépele coco”, s. 1. ys.a.) ‘vocal print

s —
Dichosa fue mi ventura vocal MSS_
il |
fue dichoso mi cuidado
cuando i a hermosura jm— modted

de Ia que no tiene par.

Y pensando en mi pensar

pensé que poco cesara, cheokist OK

que mientras més la mirara Coas

mi corazén, de contento, [ commaniary

con la gloria del tormento. 0 ectons

librara penas y encios... O erature

. Aparte eneste se incluyen villancic [ recordings

wersion musical como "Si la noche hace escura” Dl anaiyis

3) el anénimo *Aucto de cuando Jacob fue huyendo a las tierras de Arén", copiado en el ‘cédice de autos viejos', Jacob acompafiado por algunos presentes canta esta Dlintabulations
ancion:

Fig. 3. Vihuela Database, tabla Music.

Las demas pantallas de la tabla Music muestran la informacién bibliografica
en cuanto a las ediciones modernas, las grabaciones, las fuentes de la polifonia
vocal adaptada para la vihuela, junto con los estudios modernos relevantes a
cada obra. Este conjunto de informacion se suministra automaticamente desde
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las tablas bibliograficas y discograficas relacionadas. Hay campos adicionales,
por el momento también en pantallas diferentes, para los textos poéticos de las
canciones, tanto como observaciones analiticas verbales y diagramaticas (Fig. 4).

VvV I HUEWL [ vinueLas | MUSIC | FanTasia | DOCUMENTS | PERsONS | BIBLIOGRAPHY | RECORDINGS |

DATABASE base de datos ‘ list | features. | titles. ‘ incipits | analysis | themes | list docs | list persons | bibliog list | print | recordings list |
@ john grifiths 1992-2013

| Daza, Fantasia 11 por el séptimo tono | Daza, Esteban V| Daza | da011 | El Parnaso | 15v | Fantasia ‘
Composar workm® Sourea ol genre

category [¥] abstract []cantusfirmus [Jdance [Jglosa [Jintsbulsion [Jsong []variations []miscellaneous

[ coMMENTARY | EDITIONS | LITERATURE | RECORDINGS | ANALYSIS | SONG TEXT | INTABULATIONS

uniform title | Fantasfa 11 por el séptimo tono ‘

sourcetilla | Fantasia por el septimo tono a tres, Ia claue de Fefaut quinta en tercero traste. ‘
fantasla category @) |mP (O ImM (O 0st (OPar Onim COnimim Cid O ldHm O id+nim
analysis text

Polythematic Ricercar. Typical of Daza but with its own idiosyncrasies: a
principally a short work of 37 bars divided into 7 short sections withone | |
theme each, of 4-7 bars (average = 5). Gonsiderably strong relationships
between themes. Themes 1-3 outline a falling 4th. 4-5 the latter is an
abbreviation of the other. 6 based on 5. 7 share the falling 5th of 4. With
the exception of V no section has mora than a single exposition of
thematic material. Voice entries are varied and give no consistent
pattarns. Two cadences are exceptional in that the lsading tones don't
resolve but have croichet rest followed by new entries at 22-23 & 31-32.
Ascand 3rd which is part of 4 5 6 has harmonic (cadential) implications
which hold the work together even when theme is absent.

Harmonic rhythm is the central cohesive force of the work (Investigate).
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Suggestions:

Fig. 4. Vihuela Database, tabla "Music”, pantalla "Analysis”.

Otra caracteristica independiente y de indole musical es el catédlogo completo
de los 1.180 temas melddicas empleados en las 219 fantasias originales de los
vihuelistas. La fantasia era para el vihuelista el punto culminante de su arte, y
el género donde cada autor mostraba su maxima capacidad como creador. En
el ejemplo siguiente (Fig. 5), se muestra los siete temas empleados por Esteban
Daza en analisis de la Fantasia por el séptimo tono que se ve en la ilustracién
anterior. La base de datos melddica permite busquedas de todo su contenido
por secuencias de intervalos. Esta herramienta pone de manifiesto la amplia
gama de usos que puede proporcionar esta parte de la base de datos. Facilita
el rapido manejo de varias de las cualidades musicales del repertorio por usua-
rios, independientemente de si sea un profesional, o un aficionado en busca de
grabaciones y ediciones para tocar.

La tabla “Persons” alberga informacidén sobre una amplia gama de personas,
la mayoria de las cuales estaban relacionadas con la vihuela de alguna manera.
Ademas de los tanedores, compositores y violeros, el elenco incluye a los artis-
tas y escritores que documentaron vihuelas y cuyas obras figuran en la tabla
de instrumentos. Se incluyen también los mecenas, los tanedores ficticios en
las obras literarias contemporaneas, asi como ciertos individuos sin conexiones
musicales pero enlazados de alguna forma a vihuelistas conocidos. En la actua-



34 JoHN GRIFFITHS

VI HUEWLA [ wvikuELAs | MUSIC | FanTasia | DocuMenTs | Persons | BIBLIOGRAPHY | RECORDINGS |
DATABASE base de datos | tist [ featwres | ttes [ incipits [ analysis | "emes | jstdoes | listpersons | biblioglist print__ | recordings list |

& john griffiths 1892-2013

| Intervals. ” composer ” work ” theme cade ” compis | theme uniform title
g 2 1 -4 Daza Dad11  Da11.1 : == 348 Fantasia 11 por ol séptimo tona
d 2 1 2 3 4 Daza Da011 Da 112 842 Fantasia 11 por el séptimo tono
d 2 3 -4 Daza Da011  Da113 147 Fantasia 11 por el séptimo tona
d 1 5 8 2 1 Daza Da011 Da114 436 Fantasia 11 por el séptimo tono
d -3 -2 1 Daza Da011 Da 11.5 40 Fantasla 11 por el séptimo tono
d 2 3 4 4 3 Daza Da011 Da 116 239 Fantasia 11 por el séptimo tono
¢ 995 18 Daza Da011  Dat17 488 Fantasia 11 por el séptimo tona

Fig. 5. Vihuela Database, tabla Fantasia Themes. Esteban Daza, Fantasia 11.

lidad, la base de datos incluye 923 personas, pero este nimero probablemente
serd reducido mediante la eliminacién de algunos individuos marginales.

Para cada persona se dan detalles de las fechas de nacimiento y defuncion
o los limites cronoldgicos de su actividad, junto con lo que se ha podido saber
sobre su localizacién geografica, su profesion, estatus social y esfera social. Uti-
lizando menus con valores preestablecidos en cuanto posible, estas clasificacio-
nes permiten la definicion y manejo de material referente a determinados gru-
pos sociales. Seria facil, por ejemplo, generar una lista de clérigos vihuelistas
viviendo en monasterios, de mujeres vihuelistas, de violeros en Aragoén en el
ultimo cuarto del siglo XV, o aficionados de urbanas de mediados del siglo XVI
en Andalucia. Las combinaciones son casi infinitas, pero extremadamente Utiles
para el estudio del lugar de la vihuela en la sociedad espafiola renacentista.

Las conexiones relacionales entre las personas en la tabla Persons, asi como
las conexiones con las de Documents y Bibliography la convierten en una he-
rramienta bastante poderosa. Permiten vinculos directos entre multiples indivi-
duos en la misma tabla. Es facil, por ejemplo, mostrar los musicos que tocaban
juntos o los miembros de una misma familia, o los estirpes de violeros como
la Mofarriz, el Albariel o el Bejerano, y sus enlaces matrimoniales. El siguiente
ejemplo muestra el registro de Hernando Bejerano, violero en Madrid en la se-
gunda mitad del siglo XVI, con el elenco de sus parientes musicos a la derecha
y, por debajo, los documentos donde se conserva la informacién primaria (Fig. 6).

La tabla Documents incluye todo tipo de fuentes escritas contemporaneas con
los hechos. La mayoria son documentos notariales, pero también manuscritos
conservados en bibliotecas de archivos, y los libros impresos durante la época.
Se incluyen, entonces, los libros de musica para vihuela junto a otros libros que
ofrecen testimonio original pertinente. La inclusiéon de estos libros en dos tablas
de la base de datos -documentos y bibliografia- es la Unica duplicacién que ha
sido necesario en todo el proyecto.

Aparte de los datos bibliograficos habituales y resimenes de sus contenidos,
la innovacion principal de la tabla Bibliography son sus campos relacionales que
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VIHUELAS Music FanTasia | DOCUMENTS | persons | BBLIOGRapHY [ RECORDINGS | ‘ 7 | 3 H 4 ‘ 8 ‘ [JPersons added
DATABASE base de datos st [ features | tites [ incipits [ analysis | 'Nemes | istdocs | listpersons | bibioglist | print | recordingslist | [ Text revised
© ot gifths 19022013 K o publish
brthpiace  bidals  Lsstname. nstrument prfossion
Person| Harnando Bojorano Jom oF [ | | Beiorano. ][ Vihuelatarco? [ Misico Violero ] related persons. s i L S
s stve [ THo 1578 | [ | | Femarco I ][> [oosms.comen T Tala
et w61V ‘S ST Fiat =0 ety
> W W W [ W W B ios ey B » By |l 1|
Oyes Ono . » [ Bejerano, Francisco |l 1|
urearacTs | aisuocRaPHY | pew | tecomzima__v] | [ Juan cs [ o]
e » [[Bejerano, Gristobal @) I
554— ‘Guadalajara, the 4° duque el Infantado pays 'a hemando bejerano y su hijo musicos de viguela de arco, 25,000 mr a viuela deero ¥ |
1570 In 1570 the violero Hernando Bejerano owed fifty-six and a haif Castilian silver reales for 345.420 kg s. of ebony (3 -Ermbnsy 2 - 1 alon P | Bejerano, Fernando uf
AP, Cat doblgactn, 17021670, it s, o, 4] Cid n Momanio 202,35 Casila v
I 5770 et cxaminrsand cvesear oo for o Carinsna —_ P [esierenc, duan |
Ju:n G Borgofia Juan AHP, 6051677, ro: 081, olos 80011] e |8
1578 — H;mando Bejerano en Madrid en 1578 fue uno de los examinadores de Juan Rodriguez a ser maestro viclero (\AHPM, Prot. 982 - véase ficha de Juan xofesional juf
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Fig. 6. Vihuela Database, tabla Persons. Registro de Hernando Bejerano.

producen referencias cruzadas a las tablas Persons y Documents para establecer
la conexion entre los estudios musicolégicos modernos, el material documental
gue manejan y las personas mencionadas. Es el caso de la edicidn moderna de
Emilio Pujol (1949) de los Tres libros de musica de Alonso Mudarra (1546) que
muestra las referencias a personas y documentos (Fig. 7).

Por ultimo, la base de datos discografica, Recordings, registra las grabaciones
de musica de vihuela en instrumentos histéricos y facilita la tarea de identificar
y buscar lo que en la época moderna se ha grabado. Por otra parte, permite la
reflexion sobre el desarrollo de los instrumentos y la practica interpretativa en
nuestro propio tiempo durante las primeras grabaciones de Emilio Pujol en 1935.
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Fig. 7. Vihuela database, tabla Bibliography. Alonso Mudarra, Tres Libros de musica.



36 JoHN GRIFFITHS

En mi primer intento de rastrear esta historia, la base de datos me ha demos-
trado ser una herramienta valiosa (Griffiths, 2013). Los registros incluyen los
detalles de cada grabacion y artista, datos de su publicacion, y una lista de las
obras incluidas. Automaticamente, la informacion de cada grabacién se enlaza a
través de un vinculo relacional con la fichas correspondientes en la tabla Music.
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RESUMEN

Este trabajo explora el uso de la informatica aplicada a la musicologia, en primer lugar,
resumiendo una seleccion de proyectos representativos y claves en la area de las humani-
dades digitales internacionales, seguido por una introducciéon del proyecto que tengo sobre
la mesa de crear una base de datos dedicado a la vihuela de mano, instrumento musical
espafiol renacentista por excelencia. La ponencia subraya el alto nivel de organizacién
profesional en la musicologia que permiti6 desde mediados del siglo XX la creacién de
proyectos internacionales de catalogacién de fuentes, inicialmente en papel e ideales para
su transformaciéon en herramientas digitales. Explora algunos de los proyectos principales
dedicados a la teoria musical, el canto llano, polifonia renacentista, y los nuevos desafios
informaticos para el manejo digital de informacion musical. La segunda parte se dedica a
la creacion de un habitat digital para todo lo que se refiere a la vihuela: al instrumento
y su musica, a las personas, bien sean tanedores, constructores o consumidores, y la
informaciéon documental, bibliografica y discografica relacionada.

Palabras clave: Mdusica, canto llano, polifonia renacentista, motete, vihuela.

ABSTRACT

This article explores the use of computing applied to musicology, in the first instance,
summarising a representative selection of key projects in relation to international digi-
tal humanities, followed by an introduction to my current project to create a database
dedicated to the vihuela de mano, the Spanish renaissance musical instrument par excel-
lence. The article underlines the high level of professional organisation in the discipline
of musicology that permitted, from the middle of the twentieth century, the creation
of international projects to catalogue the world’s musical sources, firstly on paper but
ideal for transformation into digital resources. The article explores reviews key projects
related to music theory, plainchant, renaissance polyphony, and the new computational
challenges for the digital handling of musical materials. The second part is devoted to the
creation of a digital environment for the world of the vihuela: the instrument, its music,
its players, makers and consumers, as well as documentation, bibliography, and related
discography.

Keywords: Music, plainchant, Renaissance polyphony, motet, vihuela.



