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/RESUMEN \

El arte rupestre levantino es el legado més vivo que el
hombre prehistorico ha transmitido a las sociedades
modernas. El vocablo fue acufiado por Breuil, padre de
la Prehistoria durante la primera mitad del siglo XX,
cuando comenzé a aparecer en las zonas mas
orientales del territorio espafiol un Arte Rupestre
naturalista, que él entendia como Paleolitico, con
algunas diferencias del clasico arte parietal franco-
cantabrico; en definitiva, el nuevo concepto sélo se
referia a la zona donde era abundante. Se manifesto
en pinturas mondcromas situadas al aire libre, en
abrigos rocosos y covachos a lo largo de una franja
gue iba desde las actuales provincias de Huesca hasta
Almeria y Jaén.
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1. INTRODUCCION

Nos encontramos ante una fuente histérica, concretamente material, y por lo tanto
arqueologica, aunque eso si, estrechamente ligada a la Historia del Arte. Por lo que
comenzaremos este analisis haciendo, primero, alusion desde un punto de vista
puramente arqueoldgico y posteriormente, abordaremos su valoracion artistica.

2. ANALISIS ARQUEOLOGICO

Desde el punto de vista de la Arqueologia y siguiendo las palabras de Gutierrez
Lloret (Gutierrez Lloret, S: 2001, 117), “cuyo objeto es el conocimiento histérico de las
sociedades del pasado a través de sus fuentes materiales”, estudiaremos la imagen
para poder obtener la maxima informacion y datos posibles.

Estamos ante una pintura Rupestre Levantina, encontrada en el abrigo del Prado
de las Olivanas, en la comarca de Albarracin, sobre las areniscas tridsicas de color
rosado, llamadas rodeno, pertenecientes a la provincia de Teruel.
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Descubrimiento

Los artifices del descubrimiento de este tipo de arte fueron, primero en 1892
Marconell descubre el Prado de los Toricos del Navazo y la Cocinilla del Obispo en
Albarracin, y luego Juan Cabré Aguil6 en la localidad de Cretas en 1903 el abrigo de
Calapata.

A partir del descubrimiento de estos primeros abrigos, se sucederan de forma
continuada los descubrimientos y posteriores estudios. Tras las obras de Breuil en
1910, Cabré en 1915 y de Obermaier en 1916 en las que aparecen los abrigos de
Albarracin, se produce el descubrimiento del nucleo rupestre de Tormon, publicado
por Breuil y Obermaier en 1927. En 1949 Martin Almagro da a conocer el abrigo de
Dofia Clotilde y previamente en 1947, Tedgenes Ortego descubria el conjunto de
Bezas. Pero es en la década de los afios 60-70 cuando Martin Almagro descubre y
estudia los abrigos del Camino del Arrastradero y del Barranco del Pajarejo.

A partir de 1985 se incorporarian a la investigacion una nueva generacion de
arqueologos, como O. Collado, F. Gbmez, M. A. Herrero, E. Nieto, J. Picazo, o J. I.
Royo, con el fin de afiadir nuevos descubrimientos abrigos con pinturas rupestres en
Tormon (Abrigos de la Paridera y de las Cabras Blancas), en Albarracin (Abrigos del
Toro Negro y de Lazaro) o en Frias de Albarracin (Cueva de la Pefa de la Moratilla).

Pero los hallazgos mas sorprendentes y abundantes esperan hasta 1980, en
lugares como La Masada de Ligros (Albarracin), Tramacastilla, Pozondén o Rodenas.

Sin lugar a dudas, resulté ser un largo proceso de conocimiento, documentacion,
proteccion y difusion de esta manifestacion artistica que ha convertido a la Sierra de
Albarracin en uno de los nucleos de arte rupestre mas singulares e importantes de la
Comunidad Auténoma de Aragon.

Interpretacion y clasificacion

La comarca de Albarracin comprende diecinueve abrigos, que poseen
caracteristicas particulares que los diferencian, aunque estilisticamente todos pueden
clasificarse como levantinos. La variacidn existente en cuanto naturalismo y
esquematismo de un abrigo a otro, indican en cierto modo una evolucién desde los
mas antiguos, con una concepciéon mas naturalista, a los mas recientes caracterizados
por la estilizacion de las figuras. Dentro de todo este conjunto la imagen que nos
ocupa se encuentra en el Abrigo de las Olivanas.

Siguiendo en la linea de la Arqueologia, en todo trabajo de
arquedlogo se siguen unas sucesivas etapas (excavacion,
conservacion...), entre la cuales es fundamental la reconstruccion o
interpretacion a través del dibujo. Una prueba de ello podemos
observarla en la siguiente imagen, que refleja la reconstruccion en
dibujo de la pintura del arquero o figura humana del Prado de las
Olivanas.

En la obra analizada se hacen patentes las palabras de
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Sanchindrian “érase un hombre a un arco pegado”, parafraseando a Quevedo. De
acuerdo con lo escrito por el profesor titular de Prehistoria en la Universidad de
Cérdoba (Sanchindrian J.L.: 2008, 389), desde los primeros momentos de la
investigacion sobre el Arte Levantino queddé de relieve la amplia diversidad morfologica
gue manifestaban las figuras humanas masculinas, pero todas ellas tenian en comun
una cosa: el portar arcos en distintas actitudes.

Como resultado de esta diversidad morfolégica surgieron varias clasificaciones en
base a diferentes elementos formales como la anatomia, la postura, etc.

Por ejemplo, una primera clasificacion seria la que establecen los autores en
relacion al tipo de figura general masculina:

- Filiformes: el conjunto corporal lo conforman simples trazos delgados.

- Naturalistas: con indicacion mas o menos detallada de la anatomia, centrada
sobre todo en las extremidades, en la que podriamos decir que quedaria
englobada laimagen del arquero de las Olivanas.

Asimismo, otra clasificacion atiende a los detalles anatomicos de la figura
masculina:

- Personajes con térax triangular y piernas muy desarrolladas con exagerada
representacion de la masa muscular.

- Cuerpo también triangular pero extremidades sin expresion muscular.

- Cuerpo recto y musculatura en las piernas, en la que se encuadraria la
imagen que estamos estudiando.

- Sin detalles anatémicos ni en el cuerpo ni en las piernas.

Por otro lado, la posicion del arco determina en cierto grado las conductas de la
mayoria de los hombres pintados en los abrigos levantinos. En nuestro caso, lo lleva
portandolo pegado al cuerpo a la altura de la cintura. Su tamafio es mediano y
presenta una sola curva. El complemento fundamental, las flechas, aparecen también
sujetandolas en pufiado a la vez que sostiene el arco. Ademas, el arquero no estaria
solo, iria asociado al animal formando parte de una composicion. Se trata, por tanto,
de una escena de caza, en la que el arquero se aproxima a la presa abatida, por las
muestras de movimiento y al no llevar el arco alzado. Es una escena mas de la vida
diaria de estos hombres prehistoricos. Todavia no se ha encontrando ningun abrigo
cuyo Unico tema sea un hombre aislado, de forma que los arqueros siempre
permanecen vinculados al animal, a otras figuras de hombres y en contados casos con
la mujer.

Datacioén

El uso de métodos de datacion (relativa o absoluta) en arqueologia es esencial
para poder determinar la edad que tiene el resto arqueoldgico. Es por ello que el
trabajo de documentacion de una excavacion controlada es esencial para poder
precisar la antigliedad.
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Si bien la falta de antecedentes en este nuevo arte y el basico conocimiento de los
conjuntos de las cuevas paleoliticas hicieron que se datase en el Paleolitico. Esta
opinion fue mantenida por los mas competentes prehistoriadores de principios de siglo
XX para todo el arte levantino. Sin embargo, a finales del primer cuarto del mismo siglo
se impuso la datacién Postpaleolitica y en la actualidad se admite la datacion
Epipaleolitica o posterior, llegando incluso a fecharse en la Edad del Bronce. El Arte
Rupestre Levantino se desarrollaria durante mas de cinco mil afios.

Siguiendo los estudios y andlisis de Beltrdn Martinez (Beltrdn Martinez, A.: 1986)
podemos apreciar que la figura humana del Prado de las Olivanas 6 arquero
perteneceria a una fase denominada “Fase lll: Plenitud”. En la que la aparicion del
hombre es mas frecuente, manteniéndose poco nhatural pero sin llegar a la
esquematizacion.

Estamos hablando de una obra encuadrada en la fase de transicion entre el
Paleolitico y el Nealitico, conocida como Mesolitico y Epipaleolitico (4000-3000 a. C.)
Es una época marcada por los profundos cambios climaticos, que supusieron una
mejora de la temperatura y un mayor grado de humedad. Esto determin6é que las
condiciones de vida mejorasen y que el hombre tendiera a abandonar poco a poco las
cuevas para vivir al aire libre o junto a abrigos rocosos. La caza seguiria siendo
importante en su alimentacion, pero con el crecimiento de las zonas boscosas se
produciria un incremento de los productos vegetales.

Conservacion

No hay que olvidar que el valor extraordinario de todo este conjunto de arte
rupestre levantino de "El Parque Cultural de Albarracin” es, sin duda, uno de los mas
importantes de Espafia debido a su alta densidad de abrigos con gran variedad de
figuras y estilos. De ahi la importancia de su conservacion en la que podemos
destacar los siguientes hitos:

- Inclusién en el conjunto de Parques Culturales de Aragén segun ley 12/1997 de
3 de diciembre, de Parques Culturales de Aragon.

- Declaracion como Bien de Interés Cultural del Patrimonio Histérico Espafiol con
categoria de Monumento, de acuerdo con lo establecido en los articulos 9.1 y
12.1 de la Ley 16/1985, de 25 de Junio del Patrimonio Histérico espariol y el
articulo 21 de RD 111/1986, de 10 de Enero modificado por el RD 64/1994, de
21 de Enero y teniendo en cuenta el articulo 40.2 de dicha Ley.

- Declaracion por la UNESCO (en 1998) como Patrimonio de la Humanidad
incluyéndolo dentro del Arte Rupestre del Arco Levantino.

Publicacién

Finalmente, el trabajo del arquedlogo se completaria con su publicacion. Son
muchos los investigadores, arquedlogos, profesores y doctores... (Obermaier, Breuil,
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P. Garcia, Cabré Aguild, Pericot, Alimagro y discipulos, etc) que han dedicado parte de
su vida al estudio del arte rupestre levantino, y a la Prehistoria en general, y que hoy
podemos conocer y consultar a través de sus libros. Pero de entre todos ellos quisiera
hacer mencion a un nombre en especial: Antonio Beltran Martinez.

Entre sus publicaciones destacan: 18 libros y 125 articulos sobre Arte Rupestre,
disciplina en la que fue un reconocido experto mundial. Su primer articulo de Arte
Rupestre fue publicado en 1952 en el Archivo Espafiol de Arqueologia. Ha colaborado
en numerosas revistas extranjeras y espafiolas, y ha participado en incontables
congresos y coloquios. Ademdas, como asesor de la UNESCO, estudié con
detenimiento las pinturas levantinas de los abrigos de Teruel, entre otras.

3. ANALISIS ARTISTICO

Desde el punto de vista de la Historia del Arte y haciendo alusién a palabras de
Roldan (Roldan, J.M.: 1975, 128-130), es mas importante buscar el contenido artistico,
valorandolo desde puntos de vista estéticos, buscando la personalidad del artista y
tratando de precisar su estilo y su mentalidad creadora. Como diria H. G. Bandi,
discipulo de Obermaier, “El arte rupestre levantino es el legado mas vivo que el
hombre prehistérico ha transmitido a las sociedades modernas”.

El vocablo fue acuiiado por Breuil, padre de la Prehistoria durante la primera mitad
del siglo XX, cuando comenz6 a aparecer en las zonas mas orientales del territorio
espafiol un Arte Rupestre naturalista, que él entendia como Paleolitico, con algunas
diferencias del clasico arte parietal franco-cantabrico; en definitiva, el nuevo concepto
sOlo se referia a la zona donde era abundante.

Se manifestd en pinturas mondcromas situadas al aire libre, en abrigos rocosos y
covachos a lo largo de una franja que iba desde las actuales provincias de Huesca
hasta Almeria y Jaén.

La mayoria de las composiciones estan formadas por escenas de la vida cotidiana
y poseen un caracter narrativo: la caza, la lucha, el pastoreo, en las que las
representaciones humanas juegan un papel similar a los animales.

La técnica utilizada es la pintura, apareciendo el grabado excepcionalmente como
complemento. Y los colores predominantes: el rojo, negro y, de forma otra vez
excepcional, el blanco. Se trata de un arte ligado a un soporte rocoso muy especifico
el rodeno, que adquiere diferentes tonalidades rojizas en funcion de la mayor
concentracion o no de sus diferentes componentes mineraldgicos.

El Abrigo rupestre de las Olivanas se le conoce también con el nombre del Prado
de las Olivanas. Es de los més importantes de la sierra de Albarracin y aporta
soluciones a algunos de los problemas cronologicos del arte levantino en general. Sus
pinturas se extienden a lo largo de 9 metros y contienen 33 figuras en rojo vivo oscuro,
en negro y, probablemente, en una primera fase blanca sobre la que se repintd en
rojo.

Describiendo el friso de izquierda a derecha tenemos:
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- Un primer grupo de varias figuras humanas, una de ellas de apenas 3
centimetros de altura, es de color rojo carmin y las restantes de color rojo claro.

- Le sigue una bellisima figura de color rojo vivo representando un ciervo de 36
centimetros de largo con nacientes astas que, como las pezufas, se
representan en perspectiva torcida. Hacia él camina un arquero de 13
centimetros de altura, con sombrero alto y pecho triangular, cintura muy
estrecha y piernas muy detalladas. Mas hacia la derecha hay un ciervo igual
gue el anterior tanto en color como en estilo y forma.

- El grupo central estéa dividido en tres fajas horizontales:

- La superior formada por cuatro animales vueltos hacia la izquierda, con
cuerpo de cérvido y atributo de bovido. La tinta visible es la negra, con la linea
de perfil muy marcada, cuernos y medidas entre 34 centimetros el mayor y 28
el mas pequefio.

- La zona intermedia lo forman dos bellisimos toros, uno vuelto hacia la
izquierda y el otro hacia la derecha. Cola con cola se muestra otro toro del
mismo estilo y pequefios cuernos. Ambos toros parecen tener un fondo rojizo
artificial que se nota en el contorno, por lo que debe suponerse que fueron
pintados en color rojo claro, repintados en negro y retocados posteriormente en
rojo oscuro.

- En la zona inferior del grupo central se observan dos herbivoros mal
conservados en negro modelado y frente a ellos un arquero de color rojo
castafio. Debajo otras dos figuras humanas en color negro, incompletas, una
de un hombre con un tridente en la mano y otra que podria ser una mujer,
portando entre ambos un pequefio cuadripedo.

- En la parte derecha del abrigo hay también tres filas paralelas de figuras
predominantemente animales:

- Arriba una gran figura de toro negro de 60 centimetros de largo, cuerpo
largo y perfilado fuerte. Inmediatamente delante hay un toro mas pequefo y de
otro estilo, con la cornamenta muy abierta, contorneado por una linea roja.
Junto a estos animales habia un hombre del que se conservan solamente las
piernas.

- La fila intermedia contiene un bello toro negro, en el que se aprecian
algunos toques de blanco que evidencian una superposicion y lo mismo ocurre
con un équido negro incompleto frente a él. Mas a la derecha un ciervo también
negro y a sus dos lados restos de dos toros en silueta en color rojo y algunos
restos de pintura.

- En la fila inferior hay una decena de figuras blancas que no responden
al estilo ni tamafio de las arcaicas de Albarracin. Los demas animales son
toros, aunque la defectuosa conservacion impide precisar mas sobre estas
pequeiias figuras.
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- Por ultimo, en el extremo del friso hay dos figuras en color rojo castafio de
excepcional interés, separadas una de otra por una amplia zona sin pintar y no
obstante formando escena. Se trata de un gamo muerto, desplomado, con el
cuello colgante y las patas flexionadas. Hacia él, nuestro arquero, marchando
a grandes zancadas, con los brazos caidos a lo largo del cuerpo y llevando en
la mano un gran arco de una sola curva con un manojo de flechas. Parece ser
gue va a cobrar la pieza que ha matado. Se adorna con un sombrero de alta
copa en la cabeza, del que se advierte una pequefa visera. Ademas se
detallan la nariz saliente, la boca y el cuerpo desnudo sobre el que se han
resaltado lineas horizontales. Quizds deba tratarse de vestiduras pero, si nos
fijamos bien, se advierte claramente el sexo masculino o falo, el abombamiento
del térax y el vientre.

4. CONCLUSIONES

Parece evidente que la pintura levantina, incluso si tenia una finalidad magico-
religiosa, era de caracter narrativo y la intencibn de los artistas era fijar un
acontecimiento, narrar un hecho, casi “contar una historia”. Tanto es asi, que los
analisis detallados muestran la existencia de una tematica perfectamente definida y
repetida, aunque ciertamente elemental: la estudiada a través de la figura del Prado de
las Olivanas, una de las teméaticas mas representadas en donde se pintaban cacerias
de ciervos, boévidos, cabras..., una fauna que en todos los casos sigue existiendo en la
actualidad; los enfrentamientos de tribus, las danzas, las labores de cultivo y
recoleccidn, los ritos magicos... son algunos de los argumentos recurrentes.

Todo ello pone en evidencia que las pinturas rupestres del Levante espafiol fueron
realizadas por hombres que vivieron, sintieron y plasmaron un mundo completamente
nuevo. Prueba que reforzaria las teorias de su datacion.

Para finalizar me gustaria concluir haciendo nuestras las palabras de J.L. Arsuaga
e Ignacio Martinez (Arsuaga J.L. y Martinez 1.: 1998, 333-336), no podemos olvidar
gue nuestra especie es la mas inteligente, que gracias a su inteligencia (se defina
como se defina) ha sido capaz de ocupar todas las tierras del globo. Y que so6lo a partir
de Darwin se ha comprendido que no somos la especie elegida, sino como dice Robert
Foley (Foley R.: 1997, 3-36), “una especie Unica” entre otras muchas especies Unicas,
aungue eso si, maravillosamente inteligente.
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