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RESUMEN

La escultura es el arte que consiste en extraer una
forma en relieve, un volumen espacial, de una materia
solida o solidificable. Se diferencia de la pintura y del
dibujo por la busqueda de la tercera dimension, lo que la
convierte en el modo de expresion plastica por
excelencia; su diferencia con la arquitectura radica en
ser un elemento contenido y decorado.
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Ve EN P e - Ne -7 La escultura en piedra

“Lo principal no es comenzar a pintar precozmente, sino ser primeramente un individuo. El arte
de dominar la vida es el requisito previo para todas las demas formas de expresion, ya sean
pinturas, esculturas, tragedias, o composiciones musicales”.

Paul Klee

LA ESCULTURA EN PIEDRA

Escultura: arte de esculpir.

La escultura es el arte que consiste en extraer una forma en relieve, un
volumen espacial, de una materia sélida o solidificable. Se diferencia de la pintura y
del dibujo por la busqueda de la tercera dimensién, lo que la convierte en el modo de
expresion plastica por excelencia; su diferencia con la arquitectura radica en ser un
elemento contenido y decorado. Se caracteriza por tener espacio y en cuanto a sus
ventajas, es tangible y vista.

Tipos: primero hay que distinguir la escultura exenta, que corresponde al
sentido pleno de la escultura, es decir, a la traduccién del espacio a tres dimensiones.
Se le puede dar la vuelta pero lo cual no quiere decir que haya sido concebida para
ser vista desde todos los angulos. El artista puede crear un punto de vista principal y
puntos de vistas secundarios. Sobre todo, se vera en las esculturas destinadas a ser
colocadas en un nicho o ante una pared. Se distinguen en la escultura exenta, la
estatua, concebida como una unidad, y el grupo, que comprende dos o mas figuras
con una base comun y una coherencia en su composicion.

Otro tipo es la escultura de bulto redondo, que se caracteriza por su
composicion aislada y por ser visible por todo su contorno.

Por dltimo, cuando una escultura depende de un fondo del que se destacan
cierto nimero de salientes, se trata de un relieve. La importancia del saliente con
relacion al fondo permite distinguir cuatro clases de relieves: paralelo, bajorrelieve,
medio relieve y altorrelieve.
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A) Relieve paralelo; cuando el plano del fondo y el de la superficie son
paralelos.

B) Bajorrelieve; corresponde a un saliente que no representa
proporcionalmente mas de un cuarto de volumen del objeto o figura
reproducida.

C) Medio relieve; se caracteriza cuando el saliente corresponde
aproximadamente a la mitad.

D) Altorrelieve; es casi ya la escultura exenta, los objetos o personajes resaltan
fuertemente y son casi independientes del fondo.

Materiales: hay que distinguir entre los materiales necesarios en una fase
preliminar de la ejecucion y los que constituyen la obra definitiva.

Para la ejecucién de un modelo preparatorio, normalmente, se utiliza la arcilla.
Los antiguos empleaban la cera, aunque presenta la misma plasticidad, era un
producto mas caro.

A lo largo del tiempo, los materiales que mas se han usado para la escultura,
han sido la piedra y la madera. La piedra, tema del que vamos a tratar, resultd un
material rudo, por tanto, impedia el refinamiento. Para ello, se buscaba en lugares
lejanos y mas costosos donde fuera adecuada la piedra. Por ejemplo, en Tournai.

Ademads, otros materiales fueron el hueso, el marfil, el alabastro, el marmol, el yeso, la
escayola, la terracota, el bronce, el plomo, e incluso e hierro, pero esto ya a partir del
siglo XIX.

ESCULTURA EN PIEDRA.

Definicion de piedra: la piedra es un trozo de roca, de regular tamafio,
desprendida naturalmente de ella, mas o menos dura y compacta. No es terrosa ni de
aspecto metdlico. Siempre estd compuesta de minerales que varian en sus
composiciones.

Tipos vy sus diferencias: hay que distinguir las piedras naturales de las
artificiales.

A) Piedras Naturales

Son las piedras extraidas de rocas naturales (eruptivas, cristalofilinas, metamorficas o
sedimentarias) y utilizadas en la construccioén civil o en obras publicas, después de un
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cortado y formado ma&s o menos acabado (desbaste, corte, aserrado, cincelado o
pulido).

- Las rocas eruptivas mas empleadas son los granitos (adoquines, bordillos,
morrillos), los porfidos (utilizados en arquitectura), los basaltos y las lavas.

- Las rocas cristalofilinas mas usuales son los marmoles de los Pirineos, de
Italia
y las cuarcitas (adoquines, mosaicos).

- Las rocas metamorficas son las de estructura laminar, piedras fisibles que
dan
las pizarras, los gres y los esquistos duros.

- Las rocas sedimentarias, de las cuales, las mas importantes son las
calizas
(duras o frias), que constituyen por excelencia la piedra para la construccion mas

utilizada.

Condiciones de utilizacién y extraccion de piedras:

Para que la piedra de cualidades, es necesario que los bloques sean sacados
de banco faciles de explotar y que su tallado, asi como su preparacién no presenten
dificultades excesivas: es por esto que las calizas son preferidas a los pérfidos, cuya

dureza hace el tallado demasiado gravoso.

Las piedras duras son extraidas de las canteras (explotaciones a cielo abierto),
y las piedras blandas de las minas (canteras subterraneas).

Métodos de extraccion:

Tradicionalmente la extraccion de piedras se realizaba con herramientas
manuales: picos, palancas o perpales, cufias y mazas. El proceso se iniciaba
removiendo la capa de cantera con azadas, picos y poleas; la tierra y demas
materiales disgregados se transportaba en cestos hasta 30 6 40 metros de la cantera.
Sobre la piedra ya en la superficie, se colocaba la “regla” o vara de hierro plana para
marcar las lineas divisorias del bloque. Con el pico y en la direccion de la veta de la
roca y sobre las lineas de corte, se abrian las rozas o aberturas en forma de V. En
estas aberturas se introducian cufias de hierro o acero, colocando en sus costados
pletinas de hierro para que las cufias corrieran con facilidad. Con una maza de 5 a 10
kg. el cantero iba golpeando las cufas, recorriéndose todas, hasta que la piedra tras
un golpe, sonara a hueca. El bloque, listo para ser extraido, se desprendia de la roca
con palancas.
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Con este método s6lo se puede ahondar 4 6 5 metros en la roca, ya que exige
mucha mano de obra y no resulta rentable. Los avances tecnoldgicos han
transformado notablemente el trabajo en las canteras. Los nuevos sistemas de
extraccién mediante voladura en masa, corte con perforacién, con disco, rozadora, con
hilo helicoidal o diamantado, con lanza térmica, etc... permite rentabilizar elevados
volimenes de produccion.

a)

b)

d)

Voladura en masa: este método empleado para la extraccion de rocas
duras y tenaces, estd practicamente en desuso, por presentar serios
inconvenientes: peligro para los operarios, bajo rendimiento de material
aprovechable y elevados costes de escuadrado de las piezas extraidas, al
adoptar formas totalmente heterogéneas.

La extraccion se realiza mediante el empleo de explosivos introducidos en

barrenos® u hornillos.?

Corte con perforacién: es un sistema de extraccion aplicable a piedras
duras y de dureza media. El primer paso consiste en desprender un bloque
de gran tamafo del macizo rocoso, para ello se deben abrir dos canales
laterales mediante explosion, barrenos o con lanza térmica.

Una vez hechos los canales laterales, se practican barrenos al pie del

banco en sentido horizontal y en el plano posterior vertical del bloque. La
explosion controlada de la carga introducida a intervalos regulares en los
barrenos, provoca el desprendimiento de un bloque mas o menos regular.

El siguiente paso consiste en desprender del bloque piezas de un tamafio
menor. Para ello se abren barrenos en la superficie superior del bloque, y a
través de explosivos o cuias, se consigue subdividir la piedra.

El blogue desprendido se vuelca sobre el piso de la cantera. La Ultima
subdivisién hasta conseguir piezas del tamafio requerido por el mercado se
realiza con cufias.

Corte con rozadora: en canteras a cielo abierto y subterrdneas de rocas de
dureza media y baja, puede emplearse el método de corte con rozadora. La
magquina se compone de un trazo mévil y orientable sobre el que se desliza
una cadena provista de dientes cortantes de carborundo o diamante,
dispuestos a una distancia de 40 mm, unos de otros. El conjunto es
accionado por un motor eléctrico y se desplaza a través de carriles
dispuestos en la direccién del corte deseado.

Corte en disco: para la extraccién de piedras de dureza media y blanda, en
explotaciones amplias y a cielo abierto, se emplean en ocasiones maquinas
de disco. La maquinaria consiste en un motor que mueve u disco con
dientes de diamante montados ambos sobre un equipo mévil que se

1 . Y . o . .y . . ~
Son cavidades cilindricas abiertas en la roca, con longitud y didmetro variables segun el tamafio y

calidad del explosivo.

2 . . . . P ,
Son camaras practicadas bajo tierra a las que se accede a través de galerias y pozos.
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e)

f)

9)

desplaza a través de carriles. Hay equipos que efectian simultdneamente
cortes verticales y horizontales a la superficie.
Su ventaja se basa en la obtencion de bloques perfectamente escuadrados,

aunque su tamafio viene condicionado por el didmetro del disco.

Corte con hilo helicoidal y diamantado: la técnica de arranque con hilo
helicoidal se aplica a rocas de dureza media y baja. El equipo consta de un
motor eléctrico o diesel, que acciona la polea sobre la que corre un hilo de
acero continuo. Para provocar el corte el hilo de acero se ayuda de
elementos abrasivos, granos de cuarzo o de carbono de silicio, disueltos en
agua. El hilo puede ser de dos tipos: de torsibn simple o de torsion
alternada. El hilo consigue un corte limpio.

La operacion de extraccion se inicia abriendo canales en los lados del

blogue que se pretende independizar. Abiertos los canales, el primer corte
se realiza horizontalmente a la altura del pie del banco. Los cortes
siguientes son verticales y paralelos al frente de la cantera. Los bloques ya
desprendidos del macizo rocoso se vuelcan con palas cargadoras o
empujadores hidraulicos sobre el pie de la cantera, donde se dispone arena
para amortiguar el golpe. La subdivision final del bloque en piezas con las
medidas requeridas por el mercado de la piedra puede llevarse a cabo
mediante sierras de hilo helicoidal, o por otros procedimientos, como
barrenos y cufas.

El hilo diamantado es un cable de acero continuo que lleva insertos dientes
de diamante de forma cilindrica. Un motor eléctrico produce el movimiento
de la polea que conduce el hilo.

La extraccion de la pieza se lleva a cabo trasladando el equipo al nivel
superior del banco e introduciendo el hilo a través del ultimo barreno
practicado y el vertical a la superficie. El bloque se vuelca sobre el piso de
la cantera, subdividiéndolo en piezas mas pequefias. El proceso se repite
con los bloques adyacentes y mas cercanos al frente de la cantera.

Corte con lanza térmica, flama o soplete: las ventajas que pueden ofrecer
son rapidez y ahorro de mano de obra al necesitar la fuerza de un solo
hombre, pero se contrarresta con sus inconvenientes, excesivo ruido y
posible fractura del bloque e tiempo de heladas, al congelarse el gas
almacenado en las microfisuras de la masa rocosa.

Corte con chorro de agua: este método se encuentra en fase de
experimentacion, junto a otras nuevas tecnologias como el corte con rayo
laser, haces de electrones, ultrasonidos, reactivos quimicos, cementos
expansivos, plasma...

Esta nueva tecnologia consiste en una central hidraulica accionada por un
motor y acoplada a una bomba. Un pistdbn de movimiento alternativo
consigue multiplicar la presién del liquido. La rotura de la roca se consigue
gracias a la alta presién del chorro de agua que al chocar con la roca
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produce microfisuras en la piedra y por tanto su fracturacion. Se obtienen
altos rendimientos con este método.

Cualidades de las piedras naturales:

- Homogeneidad de las piedras de construccion, es la cualidad principal. Mas vale una
piedra de calidad media que una piedra dura que presente irregularidades. Una piedra
homogénea no debe contener ni hilos ni cavidades cerradas por una materia mas
blanda, ni materia blanda entre dos capas de cantera, ni clavos. Se verifica la
homogeneidad mediante el choque con un matrtillo, el sonido debe ser claro y ademas,
la piedra debe romperse en pedazos y no aplastarse en elementos arenosos cuando

se somete a un choque lo suficientemente fuerte.

- Adherencia de las piedras con las argamasas hidraulicas; el grano de la superficie
de contacto influye en dicha adherencia.

Las calizas blandas tienen una adherencia mas fuerte que su resistencia a la traccion,
gue es pequeia.

Las calizas duras o semiduras tienen una adherencia que es, como media, del orden
de la mitad de la resistencia a la traccion de la caliza.

Las calizas compactas tienen una adherencia de menos de 10 bar a la traccion.

Los granitos y gres semiduros tienen una adherencia del mismo orden que las calizas
de rotura granosa.

Los gres duros y la cuarcitas tienen una adherencia muy pequefia con pasta pura de
cemento.

- Densidad; la densidad varia de 1,8 a 2,8 para las calizas, desde las blandas hasta las
duras. Las densidades de las otras piedras son: para los gres, de 2 a 2,5; para los
granitos, de 24 a 2,9; para los basaltos, de 2,8 a 3; para los silex, de 2 a 2,8.

- Porosidad absoluta y relativa: la porosidad absoluta es la relacion entre el volumen
de los vacios y el volumen total de la piedra. La porosidad relativa es la relacién entre
el volumen total del agua de empapado y el volumen total de la muestra seca. A
menudo se ha designado con el nombre de porosidad a la relaciéon entre el peso del
agua de empapado y el peso de la muestra seca.

- Permeabilidad e higroscopicidad de las piedras; la permeabilidad es la facultad que
tienen las piedras de dejarse atravesar por un cierto volumen de agua por una
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superficie dada, en un tiempo dado, y para una presion y una temperatura definidas.
La permeabilidad de una piedra varia mas o menos segun que el agua de filtracion sea
puray agresiva o cargada de sales e impurezas.

La higroscopicidad es la manifestacién, con respecto al agua, de la capilaridad por
efecto de la seccion capilar.

- Agrietabilidad y resistencia a los agentes exteriores; la agrietabilidad de una piedra
es una deficiencia que la hace estallar bajo el efecto de la helada cuando sus capilares
estan empapados de agua, que, al congelarse, aumenta de volumen en un 10%
aproximadamente. La presion efectiva del agua congelada expresada en Hbar es igual
a la temperatura alcanzada expresada en °C.

B) Piedras Artificiales

Son materiales de construccion compuestos de elementos finos triturados, unidos
generalmente, a la temperatura ambiente, mediante una argamasa hidraulica como el
cemento, y utilizando procedimientos tales como el moldeado por presion, por
vibracién o por choques.

La ausencia de materiales duros en ciertas regiones o la dificultad del tallado, el alto
precio y la carestia de la mano de obra especializada, asi como la falta de
homogeneidad o de isotropia de las rocas naturales han llevado poco a poco al
empleo de las piedras artificiales cuyo primer ejemplo, muy antiguo, es el de los
ladrillos, llamados “de tierra cocida”. Actualmente, el empleo de piedras artificiales y de
aglomerantes de todas dimensiones conoce un desarrollo excepcionalmente rapido.
Ademéas del ladrillo, destacan calizas duras, marmol, basalto, rocas porfiroides, las
baldosas y los bordillos de las aceras, etc..

LUGAR DEL ESCULTOR. TECNICAS DE EJECUCION Y TIPOS DE
HERRAMIENTAS UTILIZADAS.

El lugar del escultor, en un principio, dependi6é de la situacién social del artista. Sin
embargo, en la época moderna, del siglo XVII al XIX, el escultor dio mas bien la
impresion de un hombre rastico. Aunque, hubo artistas que eran personas cultas y
llevaban una vida de grandes burgueses.

En cuanto a las técnicas de ejecucion, para la talla de la piedra, se disponia de
un modelo a escala que serviria de referencia constante al desbastador (que suele ser
un discipulo); al lado, un bloque del material escogido. Una primera operacién, a
menudo efectuada en el propio lugar de la cantera, consiste en hacer saltar grandes
masas inutiles para facilitar el transporte del bloque, ayudado por instrumentos basicos
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como el pico o el azaddn. El desbaste constituye una etapa un poco mas avanzada
gue lleva al boceto de la forma deseada. El desbastador, después, con prudencia,
afirma su trabajo por medio del sacado de puntos; para ello, se sirve de una especie
de compas de tres puntas cuyos brazos se articulan. Traza puntos de referencia sobre
el modelo y los reporta al bloque desbastado, gracias a su instrumento. La densidad
de los puntos va aumentando conforme avanza la operacion, hasta llegar a una
equivalencia con el modelo. El maestro puede intervenir para efectuar modificaciones
o para el acabado. Parece que esta técnica se remonta por lo menos a la Edad Media
y permite una abundante produccién a un taller que disponga de obreros habiles. En el
siglo XIX, se inventd un aparato mas perfecto: el pantégrafo, que sirve para obtener
reducciones y ampliaciones con referencia a un modelo dado. Para trabajar la piedra,
el escultor utiliza varios instrumentos:

1. Herramientas para medir, trazar y comprobar: las reglas graduadas, son
instrumentos de medicidn construidos en plastico, madera o acero. Las graduaciones
indican los decimetros, centimetros y milimetros.

Cinta métrica de acero o flexémetro, cinta delgada de acero con seccion
transversal curva para darle cierta rigidez. Su ancho oscila entre los 8 y los 16 mm y
su longitud puede ser de 1,2 6 3 metros.

Cinta métrica de fibra o tela resistente, es enteramente flexible, apta para medir
superficies curvas que no requieran gran precision. Puede tener 5, 10, 20, 25, 30 6 50
metros de longitud.

Reglas de comprobacién, son piezas prismaticas de madera con caras
perfectamente planas y de longitud variable. Para comprobar la planitud de una
superficie con una regla de madera, se debe colocar una arista de la regla sobre el
area a verificar y observar a contraluz la coincidencia de ambas. Las irregularidades
de labra y el alabeo se acusan por las interrupciones de la linea luminosa. Los puntos
en contacto son los que se han de eliminar. La regla se coloca en todas las
direcciones, a lo largo, lo ancho y en diagonal a la superficie. Esta estara desalabeada
cuando coincida la regla con la piedra en todas las direcciones.

Escuadra, instrumento Util para el trazado de lineas y para la comprobacion de
superficies perpendiculares, formado por dos brazos unidos con un angulo de 90°. Las
escuadras de acero templado son mas precisas y de menor tamafio que las de
madera. El escuadrado de una pieza se realiza asentando uno de los brazos de la
escuadra, generalmente el mas ancho, sobre una de las caras que se va a verificar,
perpendicularmente a la arista de la piedra. El otro brazo de la escuadra tiene que
hacer contacto con una segunda cara ya plana.

A contraluz se observa la regularidad de la linea luminosa entre la arista de la
escuadra y la cara de la pieza, lo que indica la exactitud o error de la superficie.
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Falsa escuadra o saltarreglas, instrumento formado por dos brazos; uno de
ellos de madera y el otro de acero, articulados en un eje que se puede regular segun
el angulo requerido. Se aplica para transportar la apertura de un angulo determinado
sobre la pieza, para verificar la superficie labrada y para el trazado de planos
tangentes a grupos de molduras.

Compas de puntas o de trazado, util formado por dos brazos de acero de igual
longitud, cuya abertura se fija mediante un tornillo de apriete. El cantero utiliza el
compas de puntas para el trazado de circunferencias y arcos, para transferir medidas
desde la regla o para medir la distancia entre dos puntos. Para verificar una medida se
emplean ademas los compases de exteriores y el de interiores; ambos son semejantes
al compas de trazado, pero sus brazos no terminan en punta sino que tienen una
curva cOncava o convexa para adaptarse a un diametro interior o exterior.

Compas de varas, se emplea para trazar grandes circunferencias o arcos.
Consiste en una larga regla de madera, varilla o perfil de acero sobre la que se
deslizan dos patillas provistas de tornillos de fijacion y terminadas en punta trazadora.
La distancia entre cada punta queda determinada por el radio de la circunferencia que
se desea trazar.

Plantillas, son utiles imprescindibles en el proceso de labra de la mayoria de
las piezas molduradas. Se emplean tanto para el trazado de perfiles sobre la piedra
como para la comprobacion del trabajo durante la labra.

Trazadores, para dibujar o trazar lineas sobre la piedra. Los trazadores son
varillas con puntas de metal diferente segun el tipo de piedra sobre el que se marque.
Asi, el marcador de punta de widia es Util para piedras semi-duras; el diamante para
superficies pulidas y muy duras y el de acero para las piedras blandas.

2. Mazo y maceta: es una herramienta de percusion formada por una cabeza y
mango de madera también. El cuerpo puede adoptar diversas formas derivadas d un
poligono (trapezoidal de base cuadrada o rectangular, recto o curvo) o de una
circunferencia. Se construye con maderas duras: haya, abedul, cornejo, nogal, ciruelo,
encina, boj, fresno...La parte del mazo que golpea la herramienta se denomina espiga
y es la zona por donde se desgasta la herramienta.

El mango se fabrica con una madera mas blanda que la del mazo y adopta una
forma cilindrica estrangulada en el medio para poder asirlo comodamente sin que se
deslice.

El mazo sirve para golpear herramientas con cabeza abultada. Esta indicado
para percutir herramientas destinadas a trabajos delicados y finos preferentemente en
piedra blanda.

La maceta es una herramienta de percusiéon compuesta por un cuerpo metalico
de acero o hierro y un mango de madera dura de fresno, roble... El cuerpo de la
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herramienta puede tener forma paralelepipeda de cono. Esta dltima herramienta se
denomina maceta portuguesa o0 gallega. La maceta se utiliza para golpear
herramientas de cabeza troncocénica que pueden amortiguar el golpe y evitar la
proyeccion de particulas de metal. La maceta gallega permite realizar golpes fuertes y
secos, y por ello suele emplearse especialmente con el puntero o escafilador sobre
piedras duras.

El mazo se agarra con la mano alejada del cuerpo de la herramienta. Se debe
colocar de tal forma que uno de sus planos de percusion se presente perpendicular a
la herramienta golpeada. El plano de percusion suele ser el de menor seccion y
situado en la prolongacion de su eje longitudinal. Los mazos con forma de tronco de
cono o trapezoidal de cara cuadrada, deben girarse regularmente para que la
herramienta se desgaste de manera uniforme. El lanzamiento del mazo se inicia a la
altura del hombro del escultor.

La mano con la que se sujeta la maceta se sitia mas arriba 0 mas abajo del
mango segun se desee disminuir o aumentar la fuerza de la percusion. Asi, para
conseguir un golpe fuerte se ha de sujetar el mango cercano a su extremo libre y
accionar el antebrazo con la mayor amplitud posible. Para trabajos mas finos que
requieren golpes suaves, se debe sujetar el mango cercano al cuerpo metélico de la
herramienta y accionarla mediante un ligero movimiento de pufio.

3. El Pico: el cuerpo del pico es de acero con dos puntas piramidales en sus
extremos. Este instrumento es mas utilizado por los canteros para eliminar las grandes
irregularidades en los escuadrados de los bloques. Se emplea para todo tipo de
piedras, solo varia la forma y el templado de las puntas, en funcién de la dureza de la
roca. Para las piedras blandas, sin embargo, se utiliza a menudo el martillo trinchante
sin la previa intervencion del pico.

4. Martillo de caras céncavas: es una herramienta de acero con dos cabezas
rectangulares y con una de ellas, al menos, céncava. El mango de seccion oval, es de
madera de roble. Su accién consiste es desbastar las aristas de una superficie de
trabajo. Se emplea para trabajar piedras duras, para las piedras blandas es preferible
emplear el escafilador.

5. Matrtillo trinchante: es una herramienta de acero o hierro con dos filos rectos,
y paralelos al mango. El trinchante se emplea para eliminar protuberancias en piedra
blanda durante el escuadre de la pieza o para allanar una superficie, nivelando las
irregularidades mediante pequefios golpes, apretados y precisos. También puede
emplearse para el acabado final de la pieza, dando a la piedra una textura en forma de
canales o surcos horizontales u oblicuos.
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6. Martillo trinchante de peine y martillo grano de cebada: son herramientas
muy semejantes al trinchante, distinguiéndose en la forma de sus filos, que estan
divididos en cierto numero de dientes. Los dientes del martillo trinchante de peine
pueden ser rectos, cortantes y planos. Los de grano de cebada, son abultados y
picudos.

El martillo trinchante de peine se emplea para eliminar el material sobrante en
piedras blandas y de dureza media en el proceso de desbaste de la piedra.

La funcién del martillo grano de cebada consiste en reducir las irregularidades
dejadas por el pico o el puntero.

7. La Bujarda: es un martillo de hierro acerado con extremidades equipadas
con una serie de dientes en forma de piramide. El nimero de dientes puede variar de
4 a 400.

A partir de 1970 aparece la bujarda de cabezas intercambiables formada por un
cuerpo con dos cabezas en forma de placas de acero con dientes piramidales. Las
bocas suelen ser de 45 x 45 6 35 x 35 mm. El afilado de los dientes varia entre 30 y
600°.

Se emplea para allanar e igualar las irregularidades de la piedra ya trabajada
con puntero o pico.

Las bujardas de 2 a 4 dientes se emplean para allanar las asperezas dejadas
por el puntero o el pico antes de pasar al trabajo de nivelacion con cincel o bujarda d
mayor numero de dientes. También se emplean para decorar un paramento
demasiado liso. Las bujardas de 5 a 10 dientes se utilizan para talla definitiva, a no ser
gue se piense pulir la superficie con un proceso manual. Las bujardas de mas de 10
dientes de utilizan después de las anteriores, s6lo cuando se quiera pulir la piedra.

La bujarda se sostiene con las dos manos dispuestas una contra otra, hacia la
extremidad libre del mango. Para que todos los dientes de la herramienta toquen la
piedra, el golpe se ha de efectuar colocando la herramienta perpendicular a la
superficie de trabajo. Los golpes han de ser lo suficientemente fuertes para borrar las
huellas dejadas por otras herramientas.

8. Bujarda trinchante o de laminas: es un Gtil moderno, variante del trinchante y
la bujarda. El cuerpo de la herramienta se compone de una serie de lAminas de acero
fijadas al cuerpo de la herramienta mediante cufias o remaches. Las laminas estan
afiladas en sus extremidades, y se montan en series de 5 a 14 laminas segun el
grosor. Generalmente, las laminas se disponen paralelas al mango, pero hay un tipo
de util donde se disponen perpendicularmente. Se emplea para allanar las asperezas
penetrando verticalmente en la piedra. Su funcién principal consiste en preparar la
superficie para el pulido manual.
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El manejo de la bujarda de laminas es muy delicado y costoso. La posicion de
trabajo es la misma que con la bujarda comun, es decir, sujetando la herramienta
perpendicular a la superficie.

9. Puntero: es sencillamente una varilla de hierro, acero o widia de seccion
circular u octogonal con extremo afilado. La punta presenta una forma piramidal de 4
caras. Se emplea para piedras de dureza media y duras. Tiene la misma funcién que
el pico, siendo una herramienta mas precisa y de sencillo manejo. Por su tamafio y
forma puede trabajar zonas inaccesibles para el pico.

Su funcién principal es escuadrar bloques, empleandose después de los utiles
de corte y antes de la gradina o cincel. También puede emplearse para el desbaste de
molduras o esculturas y para la talla si se desea un paramento tosco.

La superficie de trabajo se debe colocar algo inclinada hacia delante y el
puntero sujetarlo con la mano izquierda, mientras la derecha empufa la maza o
maceta.

10. Escafilador: es una barra de hierro, acero o widia de seccion octogonal,
circular o rectangular con las esquinas biseladas. El escafilador cumple las mismas
funciones que el martillo cdncavo. Pero a diferencia del martillo céncavo el escafilador
puede emplearse con piedras blandas. Puede emplearse para escafilar superficies
verticales, horizontales u oblicuas. El escafilador se ha de sostener oblicuamente,
manteniendo el filo de la herramienta paralelo a la linea de corte. La percusion se
realiza con una maceta metalica.

11. Cincel: herramienta de acero, hierro o widia de seccién poligonal,
rectangular o circular y filo en forma de cufia. El filo suele ser de mayor longitud que el
resto de la seccién del cuerpo de la herramienta, excepto en un tipo de cinceles
llamados ufietas donde el filo tiene la misma o incluso menor longitud.

El cincel cumple un mayor nimero de funciones: para nivelar las superficies,
para vaciados, calados, grabados y tallas ornamentales.

Los cinceles de pequefio tamafio y las ufietas se utilizan para trabajos finos de
escultura, grabados, calados...

12. Gradina y Cincel de grano de cebada: la gradina es una herramienta muy
semejante al cincel pero con el filo formado por dientes de seccion rectangular o
trapezoidal. La gradina se emplea antes del cincel. El cincel grano de cebada es
utilizado para labrar zonas inaccesibles para el trinchante grano de cebada, como
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detalles de esculturas en piedra compacta y dura. El cincel grano de cebada esta
formado por dientes abultados y picudos. Ambas herramientas deben colocarse con
un angulo de trabajo de 30°.

13. Gubia y media cafa: la gubia es una herramienta muy semejante al cincel
pero con filo céncavo y biselado por ambos lados. Es una herramienta indispensable
en el trabajo de la escultura.

La media cafia es un instrumento también semejante al cincel pero con su filo
redondeado y convexo. Se emplea, al igual que la gubia, para labrar y retocar
molduras céncavas.

14. Matrtillina o cincel bujarda: es una barra de hierro, acero o widia, de seccién
circular o poligonal y con una extremidad con dientes en forma de punta de diamante
como la bujarda. La longitud de la varilla es generalmente de 12 a 15 cm. Produce el
mismo efecto que la bujarda pero por su peso y modo de percusion sus impactos son
menos violentos y mas precisos, aminorando su efecto nocivo sobre la piedra. Debido
a su reducido tamafo permite actuar varias veces sobre una misma superficie. Al igual
gue la bujarda debe emplearse Unicamente sobre piedras duras.

Ademas de las citadas herramientas, que podiamos agruparlas como
herramientas manuales, podemos destacar las herramientas neumaticas. Estas
herramientas sustituyen la fuerza muscular por presién de aire. El equipo neumatico se
compone d cuatro elementos: un compresor de aire, un tubo flexible, una manguera o
red de tuberias, un martillo neumatico y utiles insertables como cinceles, bujardas o
gradinas. Pero para tareas de acabado, retoques y trabajos puntuales, las
herramientas neumaticas, a pesar de la gran precision que se puede obtener con
martillos neumaticos de pequefias dimensiones, pueden provocar la rotura de la pieza,
en estos casos, siempre conviene emplear herramientas manuales.

EVOLUCION A LO LARGO DE LA HISTORIA Y SUS CONSTRUCCIONES MAS
IMPORTANTES.

El trabajo de la piedra es de una antigliedad incalculable: todo el mundo
conoce los primitivos utensilios de pedernal hallados en todos los rincones de la tierra.
Tales instrumentos, fabricados a base de desconchar y picar una piedra, nos
proporcionan el primer ejemplo de artesania humana.
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Con el paso del tiempo, los utensilios fabricados a base de desconchar la
piedra dejaron de satisfacer al hombre. Aparecieron entonces dos nuevas técnicas en
el trabajo de la piedra, ambas tremendamente lentas y laboriosas. En primer lugar,
podia mejorarse un utensilio mediante frotamiento con arena, lo que daba lugar a un
proceso de abrasion. Mas adelante, se inventaron los Utiles de cobre, bronce y de
hierro, con cuya ayuda podia ya tallarse la piedra. Con la existencia de este tipo de
herramientas asistimos al nacimiento de la Historia de la escultura. Ello nos obliga a
retroceder en el tiempo bastante mas de seis mil afios, hasta los comienzos de las
civilizaciones egipcia y babilénica. Primero los griegos y después de ellos los romanos
y los italianos cultivaron con orgullo estas tradiciones del pasado, siendo en el &mbito
de estas culturas donde nacié la idea de que era la talla de la piedra el objetivo mas
elevado del escultor.

El trabajo del escultor empieza en realidad antes del tallado propiamente dicho,
con la eleccion del bloque.

Los utensilios mas empleados son:

- El martillo cuadrado, que en la actualidad tiene la cabeza de acero y
recubierta
de puntas piramidales.

- Punta o puntero, se emplea con un mazo para desprender lascas de piedra.

- Cinceles: cincel plano, el de cabeza de toro, el de ufia o dentado.

- Trépano.

- Limas y escofinas, para suavizar la superficie.

- Abrasivos, para pulimentar y hacer desaparecer las marcas dejadas por la
escofina.

Muchos de estos Utiles eran ya conocidos entre los egipcios y llevan usandose
bastante mas de tres mil afios. Los griegos utilizaban como abrasivo el esmeril, que se
encuentra principalmente en la isla de Naxos y en Asia Menor. En otras zonas se
servian de arena o de una piedra pdmez, que es una especie porosa de lava. Hoy en
dia, los escultores usan carborundo producido por medios mecanicos.

Hay que destacar que cada época suele tener preferencia por algunos de ellos.
Pero, no obstante, los Gtiles mas importantes han sido siempre y sigue siéndolo, el
puntero, el cincel plano, el dentado y el trépano.

Los griegos, principalmente, utilizaban el marmol para sus esculturas. Entre las
numerosas obras, podemos mencionar:

Figura griega inacabada del siglo VI a.C, que se encontré en la isla de Naxos.
Presenta el marmol punteado por agujeros.
- Kouroi, hacia el 600 a. C, es el mas antiguo que se conserva y esta acabado. Sé
encuentra en el Metropolitan Museum.

Apolo de Tenea, el mas célebre Kouroi, actualmente en Munich. Fechado
posteriormente al del Metropolitan Museum.
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- Estela de Aristion, finales del siglo VI, es un bajorrelieve de una lapida mortuoria
donde se ve al fallecido caminando.
- El muchacho rubio, siglo V, se encuentra en el Museo de la Acropolis de Atenas.

Esta cabeza de muchacho sefiala el paso enorme hacia la libertad y la humanizacion
del estilo clasico de mediados del siglo V.

Sin embargo, para conocer los procesos técnicos y los principios de la
escultura de la Edad Media, nos vamos a ayudar: en primer lugar, de un tratado “ De
diversis artibus” de Tedfilo, del que se conservan siete manuscritos. Pero la obra se
compondra de tres libros:

1. Trata de los materiales y el arte de la pintura
2. Del vidrio
3. Del trabajo del metal

No hay referencia alguna a la talla de la piedra. Pero en el dltimo libro, nos dice

entre otras cosas cémo fabricar cinceles, escofinas y limas. Ademas, nos proporciona
informacion de técnicas como las del trabajo de la plata, oro, bronce, cobre hasta se
refiere a la talla del hueso, que es lo mas interesante para nuestro trabajo. Por tanto,
para la talla del hueso, primero se desbasta un trozo de ese material y se cubre de
tiza, luego se dibujan las figuras con un lapiz y se marcan los perfiles con un punzén.
Luego, con distintos cinceles, se rebaja el fondo con la profundidad que se quiera.

En segundo lugar, la fuente de informacién la hallamos en las representaciones
de artistas en accion.

En cuanto a los ejemplos, se localizaran sobre todo en las fachadas de las
Catedrales. Entre ellas, destacamos:

- Fachada de Chartres, con la figura de la Visitacion.
- Fachada occidental de Reims, con las imagenes de la Anunciacién y
Visitacion.
Lo caracteristico aqui, lo encontramos en que las figuras se caracterizan por
una mayor libertad, riqueza y variedad de sus vestidos, todo ello indica que hubo mas
de una mano en su ejecucion.

En cuanto al Renacimiento, durante la primera década del siglo XV, gracias a
los maestros florentinos, surgia entonces entre ellos la concepcién de un nuevo tipo de
artista. De entre numerosos artistas, destacaremos a tres principalmente:

1) Alberti, con su tratado “De statua”’, que empieza haciendo una breve
consideracion acerca de las motivaciones que condujeron a los primeros intentos de
imitar tridimensionalmente la naturaleza. De ahi pasa a definir las artes plasticas e
inmediatamente después hace una diferenciacion que es de maxima importancia para
nuestro tema. Dice, que los que trabajan en cera o yeso, proceden afiadiendo material
0 quitandolo, por tanto les llama modeladores. Mientras que los que solamente quitan
material y sacan a la luz la figura humana les llama escultores.
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Segun el propio método de Alberti, los requisitos previos para la obtencion de
la semejanza entre las formas naturales y la creada son la dimensio y la finitio (medida
y definicion).

La medida puede conseguirse mediante el empleo de dos instrumentos: la
exempeda, una regla recta y modular para medir longitudes, y un par de escuadras
méviles de carpintero, para medir diametros.

La finitio o definicion, es el método por el cual se determinan los perfiles de una
figura en movimiento, con todas sus cavidades y protuberancias. Esta definicion, a
parte, se ayuda de otro instrumento que le permite determinar cualquier punto del
modelo, y es llamado definitor.

1) Leonardo, conoci6 “De statua” de Alberti. El decia que no podia hacer una
estatua sin hacer al mismo tiempo un ndmero infinito de dibujos.

Para hombres como Alberti y Leonardo, los métodos mecanicos de traslado
representaban un auténtico desafio cientifico. Ambos dedicaron sus energias a
concebir un arte basado en hechos objetivos y verificables.

2) Miguel Angel, fue un individuo sumamente precoz. En un plazo de ocho afios
llevé a cabo mas de una docena de obras y encargos escultéricos, como el Baco del
Bargello, de tamafio natural, o la Piedad de San Pedro. Poco después del comienzo
del nuevo siglo, tall6 el Gigante, la enorme estatua de David, de mas de 5m de altura,
a partir de un blogue que, malamente bosquejado llevaba casi cuarenta afios en la
Opera del Duomo.

Hay que destacar que Miguel Angel utilizé el trépano en las pupilas circulares
de los ojos del David. También dejé bastante descarado en el Baco del Bargello, que
debe fecharse antes del David (hacia 1498). Los agujeros aparecen principalmente en
la figura del satiro que esta mordisqueando el racimo de uvas, y en la piel de pantera.

La Piedad de San Pedro, obra mas cuidadosamente pulimentada de Miguel
Angel, debié emplear muchisimo tiempo en repasarla con abrasivos, hasta lograr que
la figura de Cristo adquiriera ese acabado casi brillante y parecido al esmalte que hoy
vemos. No obstante, aunque no hallemos ningln agujero de trépano en la superficie
de este grupo, si estudiamos la cabeza de Cristo con detalle, vemos que hay una gran
labor de trépano.

Ademas, en Miguel Angel hallamos un uso del cincel dentado méas complejo
gue en ningan otro artista anterior o posterior a él. Desde 1505 en adelante,
disponemos de un abundante material que nos permite seguir muy de cerca su forma
de actuar.

En su obra, Tondo Pitti: una Virgen con el Nifio y San Juan, que se halla en el
Bargello de Florencia. Es un relieve, en el cual vemos las estrias mas o menos
paralelas, aunque irregulares, del puntero, que fue manejado en ampliacién oblicua.
Desde una cierta distancia, el relieve puede parecer bastante acabado. Pero un
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examen desde mas cerca revela la existencia de tres tipos diferentes de marcas del
cincel dentado:

1) Cincel dentado més tosco, se ve en el brazo de la Virgen, en diversas
zonas de su vestido y en el bloque de piedra sobre el que esta sentada.

2) Cincel dentado més fino, se ve en el Cristo nifio y en el San Juan.

3) Cincel dentado aun mas fino, se ve en la cara de San Juan.

Miguel Angel trabajaba con el cincel dentado como si lo estuviera haciendo con
una pluma sobre papel. Cincelaba sus formas de un modo muy caracteristico,
rodedndolas, definiéndolas, modelandolas.

Hay que destacar también la obra de San Mateo, que se halla en la Academia
de Florencia. El rasgo mas sorprendente de esta figura inacabada es sin duda el
hecho de que las partes mas salientes del cuerpo ( rodilla y el muslo de la pierna
izquierda) se hallen casi terminadas.

También las dos de las estatuas inacabadas que se conocen como Esclavos,
en ambos casos se mantienen intactos dos de las caras exteriores del bloque y
ademas queda por hacer mucho trabajo.

En cuanto a la Victoria, tuvo una influencia en la escultura de mediados y
finales del siglo XVI. El estudio de los detalles revela el trabajo del martillo o del
puntero en la barba del vencido, y las estrias de un cincel de un cincel de dientes
bastantes gruesos en su rostro. La cara y el cabello del vencedor estdn mucho mas
avanzados.

Por ultimo, la Piedad Rondanini, obra bastante avanzada aunque sin terminar.

Para concluir con Miguel Angel, diremos que nunca nadie habria logrado un
dominio similar en el trabajo de la piedra.

A lo largo de la segunda mitad del siglo XVI, durante el periodo llamado
manierista, se pone de moda una escultura con muchos puntos de vista de igual
importancia. Podemos verlo en Giovanni Bologna.

El escultor de finales del siglo XVI se niega a ser considerado como un mero
artesano e intenta dedicarse a la creacion sin que le estorben en ella las limitaciones
maternales del bloque de piedra. Se inicia un proceso a lo largo del cual, el modelador
se convierte en el verdadero escultor, y el escultor original en un mero artesano.

En el siglo XVII, hay que destacar a uno de los mas grandes escultores,
Bernini.

Bernini se dispone a rechazar la forma del bloque, y a concebir figuras de
contornos zigzagueantes, y extremidades que se disparan hacia el exterior, y sobre
todo est& dispuesto a utilizar mas de un bloque para una sola figura. Por ejemplo, en
su estatua de Longinos , donde empleé cuatro bloques de marmol.

Otras de las obras son el David o también el grupo Neptuno y Tritbn. Ademas,
la_estatua ecuestre de Constantino y la Beata Lodovica Albertoni.

El llamado realismo de Bernini esta muy lejos del realismo de la escultura del
siglo XIX.
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Hay que destacar como uno de los grandes inventos de Bernini la utilizacion de
la luz que parece pasajera, inestable y refuerza la sensacion de transitoriedad, que
tiene el espectador ante la escena representada. La obra mas conocida es el grupo del
éxtasis de Santa Teresa.

La policromia tenia para Bernini gran importancia, pero nunca con el fin de
lograr a través del color, una imitacion realista del natural.

Bernini manipulaba el barro con increible destreza y rapidez, siendo el material
en el que mejor expresaba sus ideas.

En la dltima parte del siglo XVIII y en la primera del siglo XIX, van a destacar
tres testigos:

Winckelmann, Canova y el aleman Schadow.

Winckelman, intenta reconstruir los procedimientos de trabajo de los escultores
griegos.

Céanova no hace nada mas que los modelos de sus obras, primero unos de
cera, de pequefio tamafo, que le ayudan a clarificar su idea, y después el de barro.

Schadow, opina que los dibujos son necesarios, aunque no demasiado Utiles,
ya gque no pueden mostrar mas que una sola vista.

Posteriormente, durante la primera mitad del siglo XIX, e incluso en la segunda,
hay largos trechos bastante estériles en lo que toca al arte de la escultura.

Cuando el siglo se acerca a su final, vemos que la suerte de la escultura
europea se ha convertido en responsabilidad exclusiva de dos hombres: Rodin e
Hildebrand. Ambos artistas son casi exactamente contemporaneos.

El francés Rodin, apasionado, aforistico e ingenioso no nos dejé ninguna
exposicidn coherente y sisteméatica de sus ideas.

Hildebrand, por el contrario, tenia una mente filoséfica y sintié siempre deseos
de exponer su pensamiento de forma coherente.

Mientras Rodin fue el genio de la escultura del siglo XIX, la obra escultérica de
Hildebrand fue mediocre.

Como ejemplo de una de las principales obras de Rodin, destacamos El Beso.

Su amigo Paul Gsell escribié que su método de trabajo no era el habitual.
Mientras que varios modelos desnudos masculinos y femeninos paseaban por el
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estudio, Rodin los miraba y cuando daban un momento que le agradaba, le pedia que
se quedara asi. Entonces tomaba rapidamente el barro y al poco tiempo ya tenia
hecho un boceto.

También destaca la obra “El Balzac”.

Rodin era el gran modelador de la historia de la escultura. Pensaba el barro,
sentia el barro y manejaba el barro. Pero la piedra apenas la trabajaba.

En Hildebrand se diferenciara dos formas de vision:

- Visién desde lejos
- Visién desde un punto cercano.

Tanto en Rodin como en Hildebrand admiraron a Miguel Angel con
profundidad.

En el siglo XX, vamos a destacar a: Gill, Adolf Wildt, Brancusi, Henry Moore y
Wotruba.

Gill va a resaltar porque lo Unico que le interesaba era la talla directa en piedra,
aunque su obra escultérica apenas se recuerda hoy.

Wildt, con su libro El arte del marmol (1922) que es una de las exposiciones
mas concisas y caracteristicas de este periodo, llega a la conclusibn de que un
escultor que no sabe tallar es como un pintor que no sabe pintar. Ademas, explica que
una estatua debe trabajarse por igual desde todos los lados y que no debe ir ninguna
parte de ella mas adelante que las demas.

Al igual que Gill, Brancusi, también opinaba que la talla directa es el verdadero
camino para llegar a la escultura.

Brancusi tallé en piedra El beso (1908), hoy en el Museum of Art de Filadelfia.

A continuacién de Brancusi, pasamos ahora a Henry Moore, nacido en 1898.
Moore es un tallista tan decidido como Brancusi. En su obra: Tres estadios distintos
del proceso de creacion de la Virgen con el Nifio, (terminada en 1944), se aleja del tipo
relieve de Miguel Angel y se aproxima al modo de trabajar del artesano arcaico.?

Los tallistas del siglo XX, tienden a transmitir muchos y diferentes mensajes.

Wotruba, austriaco nacido en 1907 y que fue durante muchos afios Director de
la seccion de escultura de la Academia de Viena, trabajaba con formas cubicas
organizadas de tal manera que sugieren la disposicién de una postura clasica.

* Brancusi la realizé para la Iglesia de San Mateo de Northampton.
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Para concluir, diremos que la piedra constituye un elemento de eternidad “Es
un ahora.... para siempre”.

En Espafia, pasando desde la Prehistoria, por el Gotico, Renacimiento, Barroco
hasta el siglo XIX, tenemos una serie de precedentes con una gran importancia que
hacen de Espafia un pais con un gran bagaje cultural.

Actualmente, no podemos dejar de lado el concepto de talla en piedra, ya que
se siguen elaborando obras escultéricas en piedra, concretamente, en Malaga, y
dentro de esta gran ciudad, destaca Antequera.

CONSERVACION Y RESTAURACION DE LA PIEDRA.

La piedra o roca son agregaciones de uno 0 mas minerales, y se pueden
clasificar, como hemos dicho ya anteriormente, en: roca magmatica (formada por el
enfriamiento y consolidacion del magma), roca sedimentaria (derivada de la
desintegracion de rocas preexistentes), roca metamoérfica (proveniente de la
transformaciéon de rocas preexistentes, causada por presién o calor) y los estucos,
inténacos y frescos, etc.

Todo material puede ser colonizado por organismos, segun su composicion
mineralégica, porosidad, ambiente...

Las bacterias atacan a la piedra por via quimica. Producen costra negra,
pulverizacion. También puede variar el color de los pigmentos de las pinturas.

Los hongos, se producen debido a condiciones de humedad y temperaturas
elevadas.

Las cianobacterias* y algas, forman una péatina o pelicula que varia en
extension, color, espesor y consistencia. Ademas se le puede adherir polvo, tierra,
etc. aumentando asi el dafo.

Los liquenes, hay multitud de especies que varian, segun el tipo de roca donde
se asienta. Ejercen una fuerza que causan corrosion superficial. Hay que decir, que
para algunos autores, la cobertura liqguénica no es dafiina sino protectora para la
piedra, por ejemplo: en los materiales pétreos porosos, los liquenes pueden ejercer
cierta accién protectora reduciendo el dafio del agua, viento u otros factores
atmosféricos.

Las plantas inferiores y superiores, también causan dafios mecanicos, aunque
desde el punto de vista de la conservacion puede ser negativo (favoreciendo el
crecimiento de algas y musgos) o positivo (reduccién de la erosién edlica...).

Por dltimo, los animales. El dafio mas frecuente provocado en los materiales
pétreos expuestos a la intemperie son los causados por los pdjaros. Su excremento
reacciona en la piedra provocando un efecto corrosivo, creando problemas de
naturaleza estética o higiénica.

4 . . . . . . . .
Organismo que le perjudica la radiacion luminosa y se protegen asumiendo un pigmento oscuro.
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Para restaurar una escultura en piedra, hay que seguir los siguientes pasos:

- Primero, estudiar la obra.

- Segundo, saber su estado.

- Tercero, saber por qué tiene problemas.

- Por ultimo, proceder a la restauracion, que consistira en:
. limpieza,
. consolidacion (unién de fragmentos),

o reintegracion (al tener tres dimensiones, por tanto, las
lagunas pueden ser de capas exteriores o0 lagunas volumétricas),
proteccion (capa final).

RETABLO MAYOR DE LA CATEDRAL DE HUESCA.

Obra del escultor Damian Forment durante los afios 1520 a 1533. Epoca en la
gue Huesca vive un verdadero esplendor econémico.

El retablo es de grandes proporciones (14,40 m de alto por 9,70 de ancho).
Sigue el modelo del retablo mayor del Pilar de Zaragoza. Fue realizado en alabastro
sin policromar, excepto la “polsera”, hecha en madera. El alabastro que utiliza Forment
es proveniente de la pedrera de Xelca, traido a la ciudad por tres moros.

El alabastro es una roca sedimentaria, de composicion homogénea, que
contiene cantidades vaiables de yeso en sus distintas cristalizaciones, anhidrita,
basamita e impurezas que aportan una coloracion y veteado particulares. Es un
material blando y fragil, lo que determina el empleo de un utillaje y técnica de trabajo
mas propios de un taller de madera que de canteria.

El gran retablo se divide en dos partes:

- Banco, flanqueado por dos portadas.
- Cuerpo, con una polsera de madera bien labrada.
La iconografia es muy concreta: la vida de JeslUs y aspectos alusivos del
Antiguo Testamento.

El elemento fundamental del retablo es el 6culo (vano circular, rodeado por una
aureola de querubines y vegetales y, a los lados, los angeles musicos. Sobre el 6culo,
la magnifica figura del Padre Dios).

En cuanto a la restauracion, fue realizada de forma ininterrumpida entre los
meses de enero y diciembre de 1996 y ha estado a cargo de un equipo formado por
seis restauradores de piedra. Consistié en asegurar la conservacion de la obra y en
recuperar su potencial estético e histérico. El proceso ha seguido cuatro fases, dichas
anteriormente: limpieza, consolidacion, reintegraciéon y proteccion.

La mayoria de los dafios que sufre el retablo derivan directamente del sistema
constructivo utilizado por Forment, aunque existe otra serie de alteraciones de diversa
naturaleza que se resume a continuacion:

¢ Falta de elementos de anatomia y de detalles decorativos.
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e EIl alabastro no tiene una estructura homogénea, sino que contiene
impurezas que forman vetas coloreadas y zonas de deficiente
cristalizacion, susceptibles de alteracion por factores externos, como la
humedad. A su vez, el empleo de piezas de hierro para el anclaje,
constituye el principal agente de deterioro.

e La humedad puede dafiar la obra por tres vias: filtraciones
procedentes de las cubiertas o del muro, ascension por capilaridad
gue afecta internamente a las zonas bajas y condensacion en las
zonas superiores.

e También afecta, la polucion ambiental que distorsiona la vision estética
de la obra.

PORTADA DE LA CASA DE CASTRIL.

La Casa de Castril es una tipica edificacion sefiorial granadina de los afios
inmediatos a la ocupacion cristiana de la ciudad. Fue reparcelada en varios conjuntos:
uno, el mas monumental corresponde a la casa sefiorial de Castril que desde 1923 es
propiedad estatal, albergando primero al Museo de Bellas Artes, y desde 1941 el
Museo Arqueolégico Provincial.

En cuanto a la fecha de construccién de este nulcleo, abarcaria desde los
primeros afios del siglo XVI hasta 1539. Estilisticamente, esta Portada se encuadra
dentro del Plateresco. Se definiria como el puente que nos lleva desde el Gético tardio
de los Reyes Catdlicos, al Renacimiento espafiol.

En lo que se refiere a su autor, se le atribuye a Diego de Siloe y a Sebastian de
Alcantara.

El edificio estd compuesto de tres cuerpos arquitectonicos. El primero, es la
parte baja de la Portada, hasta la primera cornisa inmediata sobre la puerta de
entrada. El segundo, entre esta cornisa y la inmediata bajo los balcones. La tercera, la
zona superior restante.

El primer cuerpo es la parte mas afectada por el deterioro, debido al anhidrido
carbdnico del aire y al H20.

El segundo cuerpo, en el que se observa importantes fisuraciones que llegan a
ocasionar fracturacion y desprendimiento de las esculturas y elementos
arquitectdnicos. El grave estado se piensa que es debido a dos causas:

- El mal estado de la cornisa superior.
- La an6mada inclinacién de la cornisa inferior provocando estancamiento de
las aguas de lluvia.

El tercer cuerpo, es la parte restante en la que faltan grandes trozos y hay
fuerteserosiones.

Por consiguiente, a la hora de su restauracién, se procedié6 a consolidar
mediantegasa y resina acrilica Paraloid B72 al 10% en acetona, de aquellas zonas
mas deterioradas, en las que previamente se limpio el polvo adherido.

ISSN 1989-4988 http://www.claseshistoria.com/revista/index.html



Maria Jests Acosta Lopez [aaRSSBICEINECEIC

Seguidamente, se paso a eliminar los elementos y hormigones del primer cuerpo
para favorecer la aireacion de la piedra y conseguir que ésta se secara todo lo posible.
Esta operacion present6 dificultad.

Después se comenzaron las limpiezas, primero con agua mediante pistola
pulverizadora a baja presion, cepillos y pinceles de cerda. Y tras la limpieza, se
procedié a eliminar los morteros en mal estado entre los sillares.

Acabadas las tareas de limpieza general, se eliminaron con acetona todas las
gasas de las consolidaciones previas y se limpiaron estas zonas.

Para las reconstrucciones se decidio optar por el mortero de cal. El mortero de
cal estd compuesto por uno o mas inertes (ladrillo molido, marmol molido, arena de
cantera, etc.) y cal grasa.

Para terminar, se aplic6 mediante pincel a toda la Portada una emulsion
compuesta por agua de cal, una pequefa proporcién de cal grasa, piedra de alumbre y
una mezcla de colorantes a base de pigmentos minerales.

PATRIMONIO ESCULTORICO DE LA CIUDAD DE MALAGA.

En el siglo XX, se contindan creando jardines y zonas verdes, donde la
escultura con caracter conmemorativo o simplemente decorativo forma parte
integrante de su configuracion ornamental. De las humerosas estatuas que contenia la
Alameda en el siglo XIX se conservan actualmente dos figuras alegoricas de las
estaciones y la fuente de marmol en el Parque.

Las esculturas constituidas para el espacio urbano estan condicionadas por los
factores atmosféricos que inciden directamente en la superficie de la obra de arte y en
su estado de conservacion. Por tanto, su ubicacion a la intemperie obliga al empleo de
materiales resistentes. EI marmol, el bronce, el hierro fundido y, en menor medida, la
terracota.

El marmol italiano de Carrara ha sido la caliza exigida para las esculturas
femeninas. Con este material estan esculpidas las imagenes, realizadas en el siglo
XVI, de la fuente de los cisnes, la imagen de la diosa Pomona °de la fuente de la Plaza
de San Francisco, esculpida por el italiano Juan Bautista Bado (1864) y la figura
alegérica femenina y el nifio del monumento al Marqués de Larios, esculpido por
Mariano Benlliure (1897-99).

El marmol de la provincia de Mélaga, en especial las canteras de Coin y Mijas,
ha sido empleado en Andalucia para los elementos nobles de las construcciones
arquitectdnicas y para la ejecucién de esculturas. De la cantera de Mijas fue el marmol
utilizado por el escultor José Micael Alfaro para las figuras de la fuente de los cisnes.

El hierro fundido caracterizara las construcciones de la nueva sociedad. Este
material, pintado de verde, se incorpor6 a la realizacion de las esculturas de fuentes y
monumentos en sustitucion del bronce. El aceptable costo influyd en el desarrollo de

> Diosa representada de pie con vestido a la moda romana portando en su mano izquierda una cesta de
frutas y flores. La estatua remata el pilar de la fuente, compuesto de una columna baja con fuste
estriado. Se realizo para su ubicacion en Puerta Nueva, instaldndose afios después en su actual
localizacion, la plaza de San Francisco.(1864).
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su utilizacién en lugares al aire libre. Del taller francés de A. Durenne son la fuente de
las Tres Gracias, la de la Mufieca o ninfa del Parque y la otra ninfa desnuda, que ya no
se conserva.

Pero tras el fracaso del hierro fundido como material idoneo para las
representaciones escultéricas por su textura y calidad artistica, el bronce vuelve a
utilizarse con el marmol a partir del monumento al Marqués de Larios realizado por
Mariano Benlliure.

La escultura en barro cocido fue empleada en la decoracion secundaria de las
fuentes de los jardines. Algunos ejemplos aun se conservan muy deteriorados.

La historia del arte escultérico malaguefio esta vinculada en parte a estas
esculturas ornamentales de caracter funcional que han decorado con su valor estético
los espacios urbanos.

La fuente de Génova o de los cisnes.

Actualmente conservada en la Plaza de la Constitucion, es el elemento del
mobiliario urbano mas arraigado en el proceso decorativo y funcional de la ciudad.

Esta datada desde inicios del siglo XVI, y la citada fuente formaba parte de un
conjunto de regalos destinados al Comendador Mayor D. Francisco de los Cobos que,
tras una compleja historia de robos, lleg6 a nuestra ciudad.

En ella participaron, Pedro de Medrano, Miguel Pérez y Manuel, Simén
Rodriguez y José Micael Alfaro.

La obra fue tasada en 1635, con la participacion del escultor antequerano Juan
Bautista y el escultor sevillano Pedro Fernandez de Mora.

La conclusion de las obras debieron dilatarse por problemas econémicos hasta
el mandato del Corregidor Marqués de Casares en 1647, fecha en la que era
registrada en una inscripcién desaparecida en el siglo XIX.

La Fuente de las Tres Gracias.

Esta fuente ha sufrido varios traslados: primero a la Plaza de la Marina (1901) y
después (1914) a su actual ubicacion en la Plaza de Torrijos en el Parque.

Esta estructurada en tres cuerpos: el pedestal de planta triangular con
representaciones de nifios sentados sobre cisnes y decoracién de guirnaldas, un
cuerpo cubierto por la gran plataforma de piso superior; el cuerpo central compuesto
de tres figuras femeninas ataviadas con vestidos clasicos y portadoras de diversos
objetos (elementos agricolas, un remo y un cuerno de la abundancia), como atributos
de su representacion; y el cuerpo superior rematado con un jarrén decorado en relieve.

Segun el profesor José Miguel Morales Folguera, ha realizado una
interpretacion iconoldgica de la fuente. Explica que el nivel inferior corresponde al
mundo de la materia, representado por putti cabalgando sobre cisnes, el intermedio y
principal se reserva a la naturaleza y el superior “ el nivel celestial”.

A nivel iconografico, la composicidn esta inspirada en el grupo realizado por el
artista francés German Pilén en el siglo XVI para el monumento funerario del corazén
de Enrique Il
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El escultor y autor de la fuente, J. Vasque, ha representado a las Tres Gracias
en un concepto alegorico de los beneficios o gracias del rio Sena, que con sus aguas
favorece la agricultura, permite la navegacion y produce riqueza.

Decoracioén escultorica del edificio del Ayuntamiento.

El programa decorativo exterior fue realizado (1917-19) por los escultores mas
representativos del nucleo malaguefio, Diego Garcia Carreras y Francisco Palma
Garcia.

El programa iconogréafico es una compleja y reiterada alegoria de la ciudad, en
la que se materializan los factores que contribuyeron al auge econémico de la ciudad:
industria, agricultura, navegacion, las artes, etc. Los relieves se distribuyen en grupos
de tres. En una fachada se representan, la base econémica de la ciudad mediante las
alegorias de la industria, agricultura y pesca. En otra fachada, los medios intelectuales
y artisticos mediante las alegorias de las matematicas, ensefianza, quimica, la
arquitectura, pintura con la masica y la escultura.

Monumento al pintor Bernardo Ferrandiz.®

Fue realizado por el escultor malaguefio Diego Garcia Carreras y esta
compuesta por un pedestal de piedra con forma piramidal, en cuya base habia una
paleta y un ramo’ de flores fundidos en bronce. Sobre el pedestal se sitia el busto-
retrato de Ferrandiz, de bronce también.

Fue inaugurado el dia 11 de mayo de 1913 y refleja con claridad la modesta
situacion econodmica de los érganos publicos y privados.

Monumento al poeta Salvador Rueda.

Fue realizado por el escultor Palma Garcia, en el transcurso de cinco afios
(1926-31). Para su elaboracion ejecutara varios modelos. El primer proyecto lo concibe
como una fuente con el retrato del poeta. Palma habia ideado un conjunto, a modo de
glorieta, con suelo de piedras sin desgastar y con dos anaqueles flanqueando un
pedestal en forma rocosa, que servia de cascada y de cuerpo central de la fuente. El
conjunto se remata con el busto retrato, en bronce del poeta.

Otro proyecto que el escultor modela es en el que concibe un obelisco con el
retrato en relieve dentro de una pequefia oguedad. Este proyecto fue el mas acertado,
pero los problemas econdémicos influyeron debido al coste. Por tanto el escultor disefié
una version del obelisco simplificando los elementos simbdlicos a molduras y placas
planas. El retrato y su fondo permanecen aun, pero la representacion del aguila
desaparecio, aunque afios después se le incorporé la desafortunada version actual
realizada por Adrian Risuefio.

El monumento se realizé en vida del escritor y se inauguré en 1931, aunque
meses después fallecia el homenajeado.

® Artista valenciano que dio impulso a la escuela malagueria de pintura en el siglo XIX.

” Fue costeado por la Academia de Bellas Artes de Valencia.

ISSN 1989-4988 http://www.claseshistoria.com/revista/index.html



Ve EN P e - Ne -7 La escultura en piedra

Monumentos de las dos ultimas décadas.

Hay que destacar el sencillo monumento dedicado al personaje malaguefia
Aben Ibn. EI monumento se inaugura en los jardines de la calle Alcazabilla y fue
realizado por Reed Asmtrong. Es una escultura en bronce.

Otra composicion fue realizada por el escultor Miguel Ortiz Berrocal para
Picasso. Fue inaugurada en 1977, y consta de un mundo de ondulaciones donde
sobresale un doble rostro asimilable a dos figuras abrazadas.

Para terminar, en 1982, el escultor Jesius Martinez Labrador concluye el
monumento dedicado al poeta Jorge Guillén, y dltimamente el Ayuntamiento ha
conseguido erigir un monumento, de formas abstractas, al politico Blas Infantes.
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