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Tras la conquista militar de Ubeda por las tropas de Fernando Il el Santo (1233) se
procede a la cristianizacién de la ciudad. Para tal fin, se fundarian las diferentes parroquias sobre
las antiguas mezquitas de barrio, conservando en un primer momento la fabrica musulmana;
posteriormente se procederia a la construccién de nuevos templos gque se ajustaran mejor a las

necesidades del culto.

Las nuevas edificaciones, generalmente en estilo tardorromanico y gotico, se caracterizan
por su firmeza y austeridad, destacando por la ornamentacion y los recursos de raigambre
mudéjar. Casi todos estos templos presentarian originalmente una nave Unica (salvo excepciones),
que se cubriria con techumbre de madera, salvo en la capilla mayor en donde se emplearia boveda
de piedra; a esta nave se irian afiadiendo con el tiempo las diversas capillas funerarias,

generalmente cubiertas con béveda de crucerial.

Con el avance del tiempo se procederd a la reforma y ampliacion de muchos de estos
templos, empleando para ello el estilo imperante del momento. Asi, entre los siglos XV-XVI
asistimos a un proceso generalizado de reforma en todos los templos ubetenses, labrandose
muchas de las portadas y torres que hoy presentan, en ocasiones justificada por razones
urbanisticas y de propaganda (como ocurre en las iglesias de Santa Maria, San Pedro, Santo
Domingo, San Lorenzo y Santo Tomas) o incluso, en algunos casos, proyectandose la reforma
global de todo el templo (como ocurre en las iglesias de San Millan y San Isidoro). La excepcion
lo marcan las iglesias parroquiales de San Juan Bautista y San Juan Evangelista -los Sanjuanes-,
localizadas en arrabales de escasa poblacion y rentas econdmicas, lo cual conllevara su postrera

ruina y desaparicion?.

La crisis econdmica generalizada que experimenta Espafia durante el siglo XVII
modificaria muchos de los proyectos constructivos. Sin embargo, no por ello la Iglesia paralizaria

el proceso de embellecimiento de sus templos, empleando técnicas mas econdémicas pero no por

1 GILA MEDINA, Lazaro. Arquitectura religiosa de la Baja Edad Media en Baeza y Ubeda. Granada,
Universidad, 1994. )
2 MORENO MENDOZA, Arsenio. Ubeda renacentista. Madrid, Electa, 1993, pags. 212-232.
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ello carentes de efectos escenograficos, como consecuencia de los postulados impuestos por la

Contrarreforma Catolica.

En esta época, gran parte de los templos ubetenses (con la excepcion de Santo Domingo)
sustituirdn su techumbre de madera de tradicion mudéjar por cubiertas de yeso; asi, se hace
genérico el uso de bdvedas de cafidn con lunetos con decoracion de molduras geométricas,
ornamentacion que frecuentemente se continua por los paramentos del templo. En parte, esto se
hace asi para disimular la pobreza de materiales de la fabrica, pero también para dar una mayor
luz al interior del templo y acentuar el carécter espiritual, e incluso como motivo decorativo (por
la combinacidon de piedra y el yeso, creando una bella e interesante bicromia, tal y como habia
postulado Brunelleschi siglos antes). En este sentido, muchas de las formas barrocas contintian
con elementos ya vistos en época mudéjar, en parte porque las técnicas constructivas son

similares.

En el caso de Baeza, quizas los casos mas conocidos sean los de las iglesias de Santa
Cruz y del Salvador, que ven enmascarada por completo sus fabricas medievales y reemplazadas
por otras de corte academicista. Asi, techumbres mudéjares se ocultarian bajo falsas bdvedas
vaidas o con lunetos, mientras que sus esbeltas columnas con capiteles romanicos quedan
enmascarados por pilares toscanos con trozos de entablamentos imitando modelos siloescos. La

restauracion llevada a cabo hacia 1960 devolveria la imagen pristina a estos templos®.

En Ubeda, tanto los templos parroquiales como los conventuales y las ermitas se
recubrieron con estucos. En algunos tan sélo se recubrieron algunas zonas para resaltar la
bicromia y disimular el mal desbaste de la piedra; en otros, la decoracion fue total. En ocasiones,
este empleo de bovedas se continuaba en las sacristias, como asi podemos verlo hoy en dia en

San Nicolas y San Isidoro.

Como ya hemos comentado, un motivo recurrente fue el emplear una béveda de cafion
remarcada con arcos fajones, donde se abren lunetos en correspondencia con las ventanas;
frecuentemente, la parte central presenta una decoracion de molduras rectangulares, y en
ocasiones combinadas con motivos decorativos. Ello se hace patente en casos como los templos

de San Isidoro, San Pedro, San Lorenzo o San Nicasio, que pasamos a analizar a continuacion.

Sin duda, la ampliacion de la iglesia de San Isidoro (Fig. 1.A) es uno de los grandes
proyectos constructivos del Renacimiento ubetense, llevado a cabo siguiendo los planos de
Andrés de Vandelvira quien proyecta un trasunto de la Catedral de Jaén. Las obras, continuadas

por Alonso Barba y Pedro del Cabo entre otros, finalmente se veran truncadas debido a la carestia

3 MONTORO DE VIEDMA, Josefa-Inés; Viedma Puche, Fernando. Baeza, de 1950 a 1970. Baeza, Grupo
M&T, 2007.
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econdmica del siglo XVII (que obliga a adelantar el fin de las obras)?. El templo resultante
presenta una planta irregular (por la unién de la fabrica antigua y la moderna), cubriéndose el
templo con bdveda de cafion con lunetos decorada con molduras geométricas y grandes veneras;
por su parte, el crucero se cubre con cupula sobre pechinas, localizdndose en las pechinas los
relieves de los Evangelistas (esculpidos por el ubetense Carlos Vivero en 1701).

Fig. 1. A) Iglesia de San Isidoro. Ubeda. B) Iglesia de San Pedro.
Ubeda (Jaén)

También se procede a reformar durante el siglo XVII la iglesia de San Pedro (Fig. 1.B),
labrandose su actual portada, realizada por Pedro del Cabo “el Mozo” en 1608, imitando la que
el mismo cantero habria realizado por esos afios en la iglesia de Santo Tomas®. Hasta esta fecha,
el templo presentaria planta de nave Unica con capillas laterales, cubierta con techumbre de
madera a excepcion de su abside y capillas que lo hacen con b6vedas nervadas. Si bien no tenemos
referencias documentales®, todo parece indicar que en el Gltimo tercio del siglo XV11 se procederia
a construir la boveda central del templo, en este caso una cubierta encamonada con lunetos,

sostenida por arcos fajones, y ornamentada con motivos geométricos y planchas de azulejo. Sobre

4 ALMANSA MORENO, José Manuel. “La Catedral de Jaén y su influencia en la arquitectura jiennense
de su época: la Iglesia de San Isidoro de Ubeda”. Congreso Internacional “Catedral de Jaén. 350
Aniversario (1660-2010)” [en prensa].

5 ALMAGRO GARCIA, Antonio. Arte y artistas en la sociedad ubetense del siglo XVII. Ubeda, Asociacion
Cultural Ubetense “Alfredo Cazaban Laguna”, 2007, pags. 270-272.

® Los archivos parroquiales de las iglesias de Santo Domingo, San Pedro, San Lorenzo y San Juan
Evangelista se reagruparon tras la reordenacion parroquial del siglo XIX, desapareciendo dicha
documentacion durante la Guerra Civil Espafiola.
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la posible autoria de dicha intervencidn, todo hace pensar que su autor seria Luis Cerezo, quien
por aquellos afios construye la boveda del convento franciscano de San Nicasio. En efecto, el 3
de julio de 1662 se contrata al referido maestro de albafiileria para realizar la intervencion en el
referido convento, conservandose el proyecto de la béveda que es préacticamente idéntico al tipo
de bdveda que encontramos en San Pedro (y con grandes similitudes a las bévedas de San
Isidoro)’.

En relacién al mencionado Convento de San Nicasio, el 23 de abril de 1690 se
protocolizan las condiciones para que Fernando Zamora, maestro de obras, reedifique la capilla
mayor desde los cimientos por estar medio hundida. Se cubriria con una béveda ochavada sobre
arquitrabe, realizada con cerchones encafiados y yeso, presentando en su frente el escudo
heraldico de Cristébal de Chaves y Villarroel, patrono de la capilla mayor8. Por desgracia, el
Convento fue desamortizado y demolido durante el siglo XIX, reutilizandose sus piedras para

construir la actual plaza de toros, desconociendo cdmo serian dichas bovedas®.

También de esta época seria la cubierta de la Iglesia de San Lorenzo, béveda encamonada
de cafién con lunetos, reforzada con arcos fajones, que vendria a sustituir a la primitiva techumbre
de madera del templo. Por desgracia, poco podemos hablar de ella por haber desaparecido
igualmente. Los primeros desperfectos de la bdveda estan documentados poco tiempo después de
la supresion de la parroquia, pues en una carta fechada el 11 de octubre de 1845 y remitida por
Salvador Herrera al Obispo de Jaén se le informa de los escasos recursos disponibles para retejar
la cubierta de la iglesia y de arreglo del suelo, pidiéndole orientacion sobre como recabar fondos
para la reparacion’®. El mal estado del templo se apreciaria afios mas tarde, pues en 1850 se
desplomaria la boveda situada encima del sagrario, con una superficie aproximada de 40 varas;
el informe de los peritos Andrés Sanchez y Pedro Cézar presupuesta en 1200 reales la
intervencion necesaria en la béveda derruida, intervenciéon que no se lleva a cabo!'. Segin
testimonios orales de los vecinos del barrio, las bovedas de yeso que cubrian el templo fueron
finalmente demolidas hacia 1950, debido al peligro de derrumbe, quedando escasos restos en la

zona del coro.

7 Archivo Histérico Municipal de Ubeda (A. H. M. U.), Protocolos notariales (Clemente Barroso del Toral),
legajo 853, folio 283. Trazas del proyecto de la boveda encamonada de la iglesia del convento de San
Nicasio de Ubeda que realiza Luis Cerezo, maestro de albafiileria (3 de julio de 1662).

8 A. H. M. U., Protocolos notariales, Juan de Alaminos, legajo 628, folio 128.

9 ALMANSA MORENO, José Manuel. Urbanismo y arquitectura en Ubeda (1808-1931). Ubeda,
Asociacion Cultural Ubetense “Alfredo Cazaban Laguna”, 2011, pégs. 209-214.

10 Archivo Histdrico Diocesano de Jaén (A. H. D. J.), Correspondencia del siglo XIX, caja 102 (sin paginar).
Carta del fabricano de San Lorenzo al Obispo de Jaén sobre los escasos recursos disponibles para retejar
el tejado del templo y arreglar el suelo...

1L A, H. D. J. Correspondencia del Siglo X1X, caja 102 (sin paginar). 3 de julio de 1850. Informe de Andrés
Sanchez y Pedro de Cozar, maestros de edificios de la ciudad de Ubeda, advirtiendo de la ruina que padece
laiglesia de San Lorenzo, al haberse desprendido la béveda situada encima del sagrario, de unas cuarentas
varas cuadradas, que deberia ser construida de nuevo, ascendiendo el importe de dicha obra a 1200 reales.
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En la Gltima intervencion que se ha llevado a cabo recientemente en el templo (2013,
financiada por la Fundacion Huerta de San Antonio) se ha procedido a la reconstruccion de una
nueva techumbre de madera y demolicion de la boveda que aun quedaba. En los restos de los
lunetos, bajo capas de cal y suciedad, se apreciaba la presencia de pintura mural que fingia
pergaminos con cartelas y epigrafia (ilegibles), flanqueados por aletones con volutas que
sustentaban un entablamento con un fronton partido y cortinajes, con una calavera alada en la
parte central'?. Sorprendentemente, durante la demolicion de las bovedas, aparecieron trozos de
relieves ocultos entre los contrafuertes, con fragmentos de cartelas, una calavera alada y aletones,
lo cual hace pensar que estas pinturas vendrian a sustituir a una ornamentacién anterior. También
cabria pensar que en un primer momento se plantearia realizar una ornamentacion escultérica en
los paramentos del templo (o del coro), que finalmente se sustituiria por pinturas murales en los

lunetos.

Diseminados por las capillas del templo aparecen restos de epigrafias de caracter
funerario, probablemente proveniente de salmos, y que irian en la misma linea de las pinturas que
existian en los lunetos. Igualmente, en algunas capillas modestas, existen pinturas murales que
imitan bdvedas acasetonadas y otros motivos ornamentales (copiando elementos escultéricos de
otras capillas del templo). Mejor conservadas, aunque adn semiocultas por capas de cal y en un
precario estado de conservacidn, serian las pinturas localizadas junto a una capilla -sin identificar
su advocacién o mecenazgo- existente junto a la puerta principal del templo. Muestran en la parte
central a Cristo resucitado, envuelto en un manto rojo y portando la cruz, acompariado a la derecha
por San Lorenzo vestido como diacono y un donante anénimo en actitud de adoracion; a la
izquierda aparece acompafiado por San Francisco y la Virgen de los Dolores, estableciéndose asi
una ‘sacra conversazione’.

Si bien tradicionalmente se han datado en el siglo XV1I1, los Gltimos trabajos de Antonio
Almagro®® han adelantado en casi una centuria los trabajos de embellecimiento de la iglesia
conventual de la Santisima Trinidad. El convento trinitario, fundado tras la conquista de la ciudad,
sufrié numerosas reformas durante su historia, conservandose en la actualidad un templo barroco
bastante unitario®. Mientras que durante el siglo XVI la actividad constructiva se centra en el
claustro mayor y en una serie de portadas interiores, durante el siglo XV se realizarian las obras
del claustro mayor y de las naves del templo, siendo en la siguiente centuria cuando se alcanza la

actual fisonomia con el levantamiento de la capilla Mayor, del crucero y de las portadas exteriores.

12 por desgracia, a pesar de los intentos de los operarios, durante el proceso de demolicion de los restos de
la cubierta se perdieron para siempre las pechinas que ain conservaban restos murales.

13 ALMAGRO GARCIA, Antonio. Arte y artistas..., op. cit., pags. 301-318.

14 GARCIA TORRALBO, M* Cruz. “El Real Monasterio de la Santisima Trinidad de Ubeda y su
patrimonio en los siglos XVI y XVII”. Boletin del Instituto de Estudios Giennenses, 155, 1995, péags. 61-
160.
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Précticamente la totalidad de la iglesia es reconstruida entre 1638 y 1658, iniciandose los
preparativos para la cubricion del templo en 1647 (y que se retrasaria tres afios méas, debido a
problemas econémicos). El 28 de marzo de 1650, el albafil Pedro de Quesada Gallego se obliga
a construir la boveda de la nave central del templo, la cual seria de medio punto de cafia cascada
y se extenderia desde el altar mayor hasta el arco del coro, con cerchones de madera a trechos, y
cubiertas las cafias con una mano de yeso basto para mayor fortaleza; después de enlucir la
boveda, «se han de jaarar los seis arcos, tres de cada / una parte, y enlucir como lo alto; se entiende
las tres / partes, que s6lo ha de quedar por enlucir las dos / partes, una que mira a la nabe de la
Congebcion, / y la otra que mira a la nabe de Nuestra Sefiora de la Salud, / llegando con el enlucido
hasta las basas»™®. Por todo este trabajo se pagarian 2900 reales en tres pagos.

Al afio siguiente, el 6 de enero de 1651, es Juan de Ortega Copado el que se encarga de
realizar las bovedas de las naves laterales y de enlucir muros y pilarest®. La actuacién comenzaria
inmediatamente por la nave de la capilla de Nuestra Sefiora de la Pefia de Francia, dejando la de
Nuestra Sefiora de la Salud para el mes de agosto; por todo se ajustan 5050 reales, pagadero en
tres veces. En el mismo momento de la firma de la escritura, Miguel Redondo acuerda la entrega
de cincuenta cahices de yeso, 0 mas si asi fuese preciso, en los que entran cuatro de yeso blanco,
pagandose 33 reales por cahiz?’.

Sin embargo, una de las intervenciones mas destacables realizadas en la iglesia de la
Trinidad es la realizada en el siglo XVI11, cuando se realiza la capilla mayor y el crucero, de gran
exuberancia ornamental y que creara escuela en la ciudad (Fig. 3.A). Asi, el 17 de noviembre de
1729 se contrata a Tomas Jiménez, maestro de obras de canteria y albafiileria, vecino de la ciudad
de Murcia estante en Ubeda, a realizar dicha intervencion, cuyo coste ascenderia a treinta y dos
mil reales de vell6n. Entre las obligaciones, «es condizion que los capiteles an de ser / compuestos,
y abiertos de talla, para la mayor hermosura de dha obra y las bobedas y media naran / ja de dicha
capilla de yeso y ladrillo, y la linea / de canteria, y de la misma piedra con las molduras que se le
requieren [...] Con condizion que todo el yeso, ladrillo, cal, arena, y texa que se nezesitas para /
dha obra se a de costear por el dho Mro., por no yncluirse estos mate / riales ni su costa en los
expresados treinta y / dos mil Reales, por que en ellas se entiende solo / toda la piedra que se
nezesitte para dha. Capilla / y su manifactura»t®.

La boveda del crucero presenta forma de media naranja, dividida en ocho concavidades
a modo de lunetos por la presencia de pilastras de orden compuesto, con fuste ornamentado con
racimos de flores frutos; los lunetos triangulares se ornamentan con molduras irregulares, que

acogen tondos con pinturas de santos martires trinitarios. La linterna presenta ocho ventanas,

15 A H. M. U., Protocolos Notariales, Bernardo de Ventaja, legajo 1070, folio 263.

16 A, H. M. U., Protocolos Notariales, Bernardo de Ventaja, legajo 1193, folio 3.

7 1bidem.

18 A, H. M. U., Protocolos Notariales, Alejo Garcia de Parada, legajo 1648, folio 110.
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rematandose con un cupulin decorado con motivos vegetales. Toda la béveda esta sostenida por
cuatro grandes pechinas, ornamentadas con molduras irregulares y exuberante ornamentacion
vegetal, mostrando en el centro una moldura octogonal (donde se alojan dleos con santos
trinitarios), sostenidos por un querube y rematados por una corona real, igualmente

complementada con decoracion vegetal.

Fig. 2. Capilla mayor de la Iglesia de Santa Maria de los
Reales Alcazares, Ubeda (Jaén)

Practicamente por los mismos afios en que se contrata y realiza la ctpula del crucero de
la Trinidad, se esta llevando a cabo la reforma de las cubiertas de la iglesia de Santa Maria de los
Reales Alcazares (Fig. 2), ante el mal estado en que se encontraban?®. La intervencién -efectuada
hacia 1723- consistio en reemplazar la techumbre mudéjar de madera de las naves centrales por
tres bovedas encamonadas de medio cafion con lunetos, arcos fajones y similar altura. Para dicha
intervencion se procederia a recrecer los muros laterales, permitiendo la apertura de ventanas que
otorgaban mayor iluminacidn al interior. Las bdvedas descansaban sobre una cornisa corrida de
yeso y piedra, resaltada con ménsulas bajo los arcos fajones. Los lunetos se decoraban con
grutescos de color blanco sobre fondo azul, repitiéndose la misma decoracion en los arcos fajones.
Ademas, en las bovedas de la nave central, se representarian -entre molduras irregulares- los
escudos heraldicos de los Obispos de Jaén vinculados directamente con el templo, realizados en
yeso cortados de talla: D. Pascual (1250-1275), D. Garcia Pérez (1301-1316), D. Gutierre Téllez
(1317-1322), D. Nicolés de Biedma (1368-1378), D. Diego de los Cobos y Molina (15601565) y

19 ALMAGRO GARCIA, Antonio. Santa Maria de los Reales Alcazares. Ubeda, Asociacion “Pablo de
Olavide”, 1989, pags. 43-54.
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D. Rodrigo Marin Rubio (1714-1732). Tras la ultima y polémica intervencion realizada en el

templo, se optd por eliminar las bovedas de yeso y sustituirlas por un nuevo artesonado de madera.

Junto a la reforma de las naves del templo se interviene en su capilla mayor. Asi, se
procederia a sustituir la primitiva planta rectangular por otra cuadrada, rematando la capilla por
una clpula de media naranja sobre pechinas. La clpula se divide en ocho secciones empleando
pilastras sin basa ni capitel, con fustes decorados con grutescos, apareciendo pequefios lunetos
triangulares con grutescos. Las pechinas presentan una abigarrada ornamentacién vegetal en yeso,
con grandes tondos en donde aparecen relieves de los Evangelistas, complementandose con
policromia. Se complementa la clpula con pinturas de grutescos en los arcosoleos, asi como con
los anagramas de JesUs y Maria, y la heraldica de la familia Cuevas y Mendoza (bajo cuyo
patronazgo se encontraba la capilla).

Como vemos, se trata de una solucion similar a la vista en la Trinidad pero con un mayor
clasicismo y menor barrogquismo, lo cual hace pensar que sea un modelo previo (por escasos afios).
Sea como fuere, el modelo de cubierta ejecutado del convento trinitario tuvo gran éxito en la
ciudad y enseguida vemos la rapida difusion en la arquitectura de la zona, tal y como se aprecian
en los restos de la ermita de Madre de Dios del Campo vy en la capilla mayor de la mencionada

iglesia de San Lorenzo.

Fig. 3. A) Iglesia de la Santisima Trinidad. Ubeda
(Jaén). B) Iglesia de San Lorenzo. Ubeda (Jaén). C)
Ermita de Madre de Dios del Campo.

La ermita de Madre de Dios del Campo (Fig. 3.B) -de origen medieval- fue reedificada
entre 1738 y 1787, tardandose mucho en la ejecucién de las obras por la ausencia de donativos.

Dotada de una hospederia, tras las desamortizaciones se enajenan los numerosos bienes a la
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ermita, permaneciendo abierta al culto gracias a la devocién del pueblo ubetense®. El edificio
llegd en relativo buen estado hasta 1977, afio en que fue dinamitado por el parroco Manuel Medina
para utilizar sus piedras en la ampliacion de la Ermita del Paje, quedando la iglesia sin techumbre
y derribandose su hospederia?'. Aln hoy en dia se conservan restos del arranque de la ctipula, asi
como de dos pechinas, una de las cuales mantiene la decoracion completa (que mantiene la
tendencia de la Trinidad, apreciandose una mayor ornamentacion de querubes y figuras fitoformes
entre la rocalla).

Como continuacién al programa de reformas y transformaciones iniciadas en la centuria
anterior, durante el siglo XVIII se procede a intervenir en la capilla mayor de la iglesia de San
Lorenzo (Fig. 3.B). Propiedad de la familia Déavalos, sabemos que hacia 1765 la capilla mayor
estaba en obras pues el 3 de diciembre de ese afio testaron mancomunadamente Francisco Javier
de Zambrana y Graciana Fajardo Molina declarando «que aunque teniamos intencion de
enterrarnos en la Yglesia parroquial del Sefior San Lorenzo y capilla de San lldefonso [colindante
a la capilla mayor], emos desistido de este pensamiento por estar la capilla maior de dicha Yglesia
reedificandose, y los perjuicios que padezca la dicha capilla y retablo no somos responsables a
ellos por no benir el dafio por nuestra parte y si de la dicha fabrica»?2,

La clpula mantiene el modelo ya visto, modificandose en elementos puntuales como
serian las pilastras (de base mas ancha, y con fuste liso sin decoracion), apareciendo rocallas
pintadas en las concavidades de la clpula. Se mantiene la decoracion de rocallas y motivos
vegetales en yeso de las pechinas, desconociendo qué iconografia apareceria en las pinturas
octogonales por haberse perdido los lienzos (probablemente los Evangelistas). Igualmente
aparecen parrillas -como atributo iconografico del santo titular del templo- entre la ornamentacion
de yeso.

En la gran totalidad de ejemplos observados hasta el momento, es la ornamentacion en
yeso la que predomina sobre la pictérica. La ornamentacion mural en la region de La Loma habia
tenido su apogeo durante el siglo XVI, como lo demuestra el gran programa iconogréafico del
Hospital de Santiago, entre otros ejemplos?. Durante el Barroco la presencia de la pintura mural
se hace mas limitada, apreciandose especialmente como complemento de capillas funerarias y sin
alcanzar el gran desarrollo de tiempos pasados. Sin embargo, durante el siglo XVI11I encontramos
un ejemplo de gran relevancia y no es otro que la ornamentacion mural de la Sacra Capilla del

Salvador. Construida como panteon funerario del secretario imperial D. Francisco de los Cobos

20 ALMANSA MORENO, José Manuel. Urbanismo y arquitectura..., 0p. Cit., pags. 337-339.

2L ESPONERA, A. “De ayer. El santuario de Madre de Dios del Campo”. Vbeda, n° 40, 1953, pags. 6-7;
ESPADAS SALIDO, A. “Sucedi6 hace once afios”. lbiut, n° 35, 1988, pags. 24-25; RAEZ ORTEGA, C.
“Nuestra Sefiora de Madre de Dios del Campo”. Gavellar, n® 215-216, 1994, pags. 23-24.

22 A, H. M. U,, Protocolos Notariales, Andrés Hidalgo de Torralba, legajo 1539, folio 719.

2 ALMANSA MORENO, José Manuel. Pintura mural del Renacimiento en el Reino de Jaén. Jaén,
Instituto de Estudios Giennenses, 2008.
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en el siglo XVI, la Capilla es reformada durante el dltimo tercio del siglo XVIII por sus
descendientes: las hermanas Leonor, Isabel Rosa y Baltasara Teresa de los Cobos y Luna, asi
como por su sobrino Domingo Gayoso de los Cobos, pertenecientes al Marquesado de Camarasa.

Las intervenciones afectarian especialmente al interior de la Capilla, y le otorgarian la
actual imagen barroca del templo. Asi, en este momento se policroma el retablo mayor y se tallan
los retablos laterales, realizandose asi mismo el ciclo pictorico mural de la capilla mayor. Ademas,
también se sustituiria la soleria de la capilla'y se construiria el actual érgano, en donde se aprecian
ya las directrices artisticas impuestas por la Academia de San Fernando.

Practicamente todos los estudios del edificio hacen referencia a las pinturas murales,
limitandose a catalogarlas como producto de la intervencion dieciochesca; sin embargo, pocos
son los que hablan de la autoria y aportan la cronologia exacta. La primera referencia al autor de
las pinturas la aporta Molina Hipolito, quien dice lo siguiente: «Los apostoles del tambor de la
cUpula son de Antonio Medina, afio 1770, y todos los dorados y pinturas de la Capilla Mayor, de
Ginés Navarro, siglo XV111»%, Se trata de una descripcion bastante parca y sin citar las fuentes
de informacion, que se convierte en referencia obligada para el resto de los investigadores
posteriores. Todo parece indicar que se trataria de un pintor local, perteneciente a una familia de
doradores ubetenses y que desarrolla su actividad en la ciudad hacia 1750; de su produccion tan
s6lo existe una obra atribuida a este artista (igualmente sin documentacion y atribuida por
similitud formal), y se trata de la ornamentacion del camarin de la Ermita del Cristo de la Vera

Cruz de Iznatoraf?®.

Las pinturas se localizan en diferentes ambitos, como son la rotonda, el transepto, la nave
y las capillas laterales. Son pinturas al temple, que presentan un desigual estado de conservacion,

con numerosos craquelados y algunos repintes en determinados lugares.

Es en la rotonda donde se concentra la mayor parte de las pinturas murales, apareciendo
las Virtudes Cardinales sobre los retablos, acomodadas en las enjutas de los arcos: la Fortaleza y
la Templanza en el lado de la Epistola, y la Prudencia junto a la Justicia en el lado del Evangelio.
Entre estas figuras se disponen angeles dentro de un marco de rocalla y racimos florales,
apareciendo igualmente guirnaldas de flores en la parte superior y rocalla enmarcando el perfil de

los arcos.

En las jambas de los arcos encontramos numerosas escenas religiosas enmarcadas con
rocalla, disponiéndose igualmente juguetones querubines y ornamentacion floral en torno a ellas.
Las diversas escenas desarrollan de un modo més o menos cronoldgico los momentos méas

importantes de la vida de la Virgen Maria, asi como la vida publica de Jesus y sus momentos

24 MOLINA HIPOLITO, José. Guia de Ubeda. Madrid, Langa y Cia, 1962, pag. 20.
2 MORENO, Arsenio; ALMANSA, José Manuel; JODAR, Manuel. Guia artistica de Jaén y su provincia.
Sevilla, Fundacion Lara, 2005.
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previos a la Pasién: en el muro de la Epistola (Fig. 4) aparecen el nacimiento de la Virgen, los
desposorios de Maria y José, la visitacion de Maria a su prima Isabel, la Inmaculada Concepcidn,
la presentacion de la Virgen en el templo, la Anunciacion, JesUs entre los nifios, y Jesus con la
samaritana. En el muro del Evangelio (Fig. 5) aparecen las tentaciones de Cristo en el desierto,
el bautismo de Cristo, la multiplicacion de los panes y los peces, la entrada en Jerusalén, la
expulsion de los mercaderes del templo, la tltima cena, el lavatorio de los pies y la oracion en el
huerto. En general, las pinturas siguen esquemas tradicionales de representacion, existiendo pocas
innovaciones compositivas. Casi todas las figuras se suelen pintar en color dorado, resaltando el
dibujo y buscandose la volumetria mediante la aplicacion de veladuras mas oscuras; se presentan
frecuentemente sobre un fondo paisajistico o arquitectonico, mas matizado y con tonos méas

0oSscuros.

Fig. 4. Sacra Capilla del
Salvador. Vista general del muro
de la Epistola. Ubeda (Jaén).

Finalmente hacer mencidn a la ctpula, con tres niveles de casetones. En cada uno de los
casetones del anillo exterior y central se representan angeles portando racimos de flores, partituras
e instrumentos musicales (entre los que se reconocen el érgano, el clavicordio, la trompeta y la
trompa, la flauta, el clarinete, la guitarra, el arpa, etc.)?®. Excepcional serian los casetones
alineados con el retablo mayor, que presentan la paloma del Espiritu Santo y una cartela con el

% Ante el mal estado de conservacion de la clpula, las pinturas fueron restauradas en 2003 por la Empresa
“Tekné Conservacion y Restauracion S.L." bajo la supervision de la Direccion General de Bellas Artes y
Bienes Culturales. Muchos de los angeles se habian perdido practicamente por completo, por lo que se llevo
a cabo una reintegracion cromatica.
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lema “Sanctus, Sanctus, Sanctus” entre querubines. La linterna se decora como un cielo estrellado

mientras los casetones colindantes, mas estrechos, se decoran con rayos de sol y querubines.

Fig. 5. Sacra Capilla del Salvador.
Vista general del muro del
Evangelio. Ubeda (Jaén).

En la zona del arco toral se continta con la ornamentacién mural de la rotonda,
localizandose en este lugar dos pequefias capillas cuadradas que funcionan como transepto del
templo, sirviendo como acceso a la sacristia y a la torre. Estas capillas se abren a la rotonda a
través de arcos de medio punto con ménsulas resaltadas, decordndose sus jambas con racimos de
flores y angeles, asi como medallones con rocalla con temética religiosa: Quo Vadis Domine? y
San Juan Nepomuceno (lado del Evangelio), asi como Santa Catalina de Siena y San Cristdbal
(lado de la Epistola). Sobre los arcos se sitlan las tribunas, sobre cartelas triangulares con
heréldica y flanqueadas por atlantes y cariatides esculpidos por el francés Etienne Jamet (siglo
XVI). La parte inferior aparece igualmente ornamentada con rocallas e imagenes religiosas:
Santiago Matamoros y un posible santo ermitafio (lado del Evangelio), asi como Tobias y
Melquisedec (lado de la Epistola). En el intrados del arco toral, junto a las grandes veneras, se
disponen dos escenas enmarcadas por rocallas, en cuyo interior aparecen grupos de angeles
portando filacterias donde se puede leer “Soli Deo” - “Honor et Gloria” (textos que vienen a
reforzar la inscripcién que aparece en la verja principal, realizada en 1555 por Francisco de
Villalpando).
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Si bien la ornamentacion mural se concentra en el espacio de la rotonda y del arco toral,
el resto del templo también aparece policromado pero con una mayor sobriedad, generalmente

enfatizando determinados elementos arquitectonicos.

Las columnas aparecen policromadas en su totalidad, combinando el color verde azulado
para el fuste y el oro para las acanaladuras y el capitel; por su parte, en los plintos se imitan
marmoles de colores, presentando la cruz trinitaria en su frontal. Es en el entablamento en donde
se logra la unidad estilistica con el resto de la rotonda, al mostrar frisos de rocalla y ornamentacion
vegetal, disponiéndose juguetones querubines de forma diseminada. Del mismo modo, las roscas
e impostas de los arcos de las capillas se policroman con tonos rojos, verdes, dorados...

combinandose con finos motivos vegetales en colores contrastados.

Localizadas en las puertas norte y sur encontramos dos cartelas, a modo de placas
recortadas, que hacen mencion a la fundacion y consagracion de la capilla. Asi, encontramos los
siguientes textos: “Fundaron y dotaron esta Sacra Yglesia los Yltmos. Ses. D. Franc®. de los
Cobos, Commendador Mayor que fue de Leon, y D. Maria de Mendoza su muger; presidiendo en
la Silla de S. Pedro Pio Papa cuarto, y Reinando en Espafia Phelipe Il de este nombre.” /
“Consagro esta Sacra Yglesia el Rme. Dn. Diego Tavera de buena memoria, Obispo que fue de
laen. Domingo 8 dias de Octubre de 1559 a. Presidiendo en la Silla de S. Pedro Pio Papa cuarto,

y Reinando en Espafia Phelipe Il de este nombre.”

En cuanto a las capillas laterales, a pesar de su mal estado generalizado, sabemos que
éstas estaban bien dotadas de bienes muebles, muchos de los cuales eran regalos que se le habian
hecho a Francisco de los Cobos durante su estancia en Italia. Por desgracia, muchas piezas
desaparecieron tras la Guerra Civil y las que ain se conservan se encuentran en la Casa de Pilatos
de Sevilla (sede de la Fundacién Casa Ducal de Medinaceli). En casi todas se conservan restos de
policromia en paredes y arcos, destacando la existencia de molduras florales que servirian para

enmarcar algunos de los tripticos que antafio se conservaban en la capilla?’.

Més relevante es la decoracion de la Capilla de las Animas (localizada a los pies del
templo y cerrada con una verja de madera), conocida antiguamente como del Santo Cristo de la
Caria, «por la efigie que lo representa, que es de talla, labrado en Cafa de Indias, bastante bien
hecho»?, donde quedan restos de pinturas murales en las que, a pesar de su mal estado de

conservacion, se reconocen las figuras de la Virgen Maria acompafiada por Maria Magdalena a

27 ANGULO INIGUEZ, Diego. «Los tripticos de El Salvador». Don Lope de Sosa, n® 206, Febrero, 1930.
Los tripticos a los que se refiere el historiador eran “La Adoracion de los Reyes” de Joos van Clef o Cleves
o de su taller, “El Santo Entierro” del Maestro de las figuras de medio cuerpo, “La Virgen de la Manzana”
atribuido al Maestro de la Santa Sangre, asi como “La Adoracion de los Reyes” y “El Calvario” de Pieter
Coecke.

28 RUIZ PRIETO, Miguel. Historia de Ubeda (1906). Ubeda, Asociacién Cultural Ubetense “Alfredo
Cazaban Laguna”, 2006, pag. 196.

754



De pintura y yesos. Ornamentacion en la arquitectura religiosa de la comarca...

la izquierda y San Juan a la derecha®. En el intradés del arco aln se conserva una abigarrada

ornamentacion vegetal, igualmente en mal estado de conservacion.

Otros ejemplos de ornamentacion mural la encontramos en la Capilla del Sagrario de la
iglesia de San Andrés de Baeza, antafio Capilla de las Animas (Fig. 6). Sabemos que la hermandad
surge en 1690 y que tres afios mas tarde adquieren una capilla preexistente y proceden a su
rehabilitacion, adquiriendo en los siguientes afios una serie de piezas para ornamentar su capilla®.
Posiblemente en torno a 1764 (afio en que esta parroquia pasa a poseer el titulo de Colegiata que
habia ostentado hasta entonces la antigua Iglesia de Santa Maria del Alcazar) se podria realizar la

ornamentacion mural que ain conserva esta capilla.

Fig. 6. Capilla del Sagrario.
Iglesia de San Andrés, Baeza
(Jaén).

En los paramentos de la capilla aln se conservan restos de figuras alegoricas, realizadas
con grisalla de tonalidades rojizas-anaranjados, imitando esculturas en hornacinas aveneradas,
identificadas con sus cartelas. Asi, alin se conservan las figuras de la Fortaleza, la Templanza, la
Penitencia, la Prudencia y la Justicia (solo se conserva la inscripcion). Se complementan con las
figuras de los Padres de la Iglesia y angeles eucaristicos, ubicados en los arcos del arranque de la
clpula.

29 En el centro de la capilla se conserva un pequefio nicho avenerado, posiblemente construido en el siglo
XVI, y posteriormente ocultado por la ornamentacion barroca.

% RODRIGUEZ-MONINO SORIANO, Rafael. Aproximacion a la historia eclesiastica de la ciudad de
Baeza (Jaén). Del esplendor renacentista y barroco a la crisis liberal del XIX. Jaén, Instituto de Estudios
Giennenses, 2000, pags. 181-206.
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Por su parte, la cipula ovalada se divide en varios lunetos, decorandose con molduras
irregulares con querubines pintados al interior, portando diversos atributos religiosos vinculados
a la Inmaculada Concepcion: la luna, la estrella, la azucena, la palma, el espejo, larosa... En las
enjutas, entre abigarrada ornamentacion vegetal de yeso, aparecen de nuevo simbolos marianos:

el ciprés, la torre, el pozo y la fuente.

Finalmente podriamos hacer mencion a las pinturas murales localizadas en la boveda
pseudo-oval sobre pechinas de la capilla mayor de la iglesia de San Pedro y San Pablo de Ibros,
cuya cronologia podria ubicarse a partir de 1713 (pues sabemos que en ese afio es cedida como
enterramiento al ibrefio Pedro Pablo Lopez de los Arcos, sargento mayor de la Puebla de los
Angeles en Nueva Espafia, quien financiaria su ornamentacion)®. Se ornamenta la boveda con la
Santisima Trinidad y la Virgen Coronada, secundada por un elegante cortejo de virgenes, martires

y santos en gloria.

31 MORENO, A.; ALMANSA, J. M.; JODAR, M., op. cit.
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