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Resumo: Este artigo propde-se a discutir a cidade como o lugar do encontro e do
exercicio do direito. Por constituir tal lugar, a cidade nao pode escolher quem pretende
ser parte dela, mas deve acolher com dignidade todos aqueles que a buscam por
seguranca e, em troca, oferece seus talentos. Dessa maneira, criando uma cultura
oposta a rusticidade rural, a principal caracteristica da cidade é ser plural e diversa.
Pensar a homogeneidade significa pensar a morte da cidade. O grande desafio é
garantir o acesso e a fruicdo da cultura e do espaco urbano, uma vez que nem
todos usufruem igualmente o direito a cidade. Trata-se, pois, de indagar como e
por que varios grupos e espacos foram sendo invisibilizados pelo capital, impedindo
os cidadaos de se apropriarem dos espacos publicos. Essas reflexdes, entre outros
aspectos, mostram-nos como as intervencdes artisticas urbanas, surgidas na segunda
metade do século XX, resultam de uma nova consciéncia politica contestatéria, tanto
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do liberalismo quanto do socialismo, e propéem novas formas de ver e sentir a cidade,
consolidando a ideia de intervencao urbana como estratégia de transformacao fisica
e tatica de uso da cidade e da sua cultura.

Palavras-chaves: cidade; cultura; intervencéo urbana.

Abstract: This article aims to discuss the city as a place of meeting and for exercising
rights. As a place of meeting and exercising rights, the city cannot choose those
who you want to be part of it, but it must accept with dignity all those who seek
safety and in return offer their talents. Thus, creating a culture as opposed to rural
rusticity, the main feature of the city is to be plural and diverse. To think homogeneity
is to think the death of the city. The challenge is to ensure access and enjoyment
of culture and urban space, since the right to the city is not equally enjoyed by
all. This leads to investigate how and why various groups and spaces were being
obscured by capital, thus preventing citizens from appropriating public spaces. These
considerations, among others, show us how urban artistic interventions emerged
in the second half of the twentieth century, result from a new anti-establishment
political awareness, both from liberalism as well as socialism, and propose new ways
of seeing and feeling the city while consolidating the idea of urban intervention as
a strategy of physical transformation and tactical use of the city and its culture.
Keywords: city; culture; urban intervention.

Resumen: Este articulo tiene como objetivo discutir la ciudad como el lugar de reunién
y del ejercicio del derecho. Por ser el lugar de reuniéon y del derecho, la ciudad no
puede elegir quién de ella pretende ser parte, pero debe acoger con dignidad a todos
aquellos que buscan la seguridad y, a cambio ofrece sus talentos. Consecuentemente,
creando una cultura opuesta a la rusticidad rural, la principal caracteristica de la ciudad
es ser plural y distinta. Pensar la homogeneidad es pensar la muerte de la ciudad. El
reto es garantizar el acceso y disfrute de la cultura y el espacio urbano, ya que no
todos disfrutan por igual del derecho a la ciudad. Por lo tanto, para investigar como
y por qué diferentes grupos y espacios fueron oscurecidos por el capital, impidiendo
gue los ciudadanos se apropiasen de los espacios publicos. Estas consideraciones,
entre otras, nos muestran cémo las intervenciones artisticas urbanas que surgieron
en la segunda mitad del siglo XX, han dado lugar a una nueva conciencia politica
contestataria, tanto del liberalismo como del socialismo, y propone nuevas formas de
ver y sentir la ciudad, consolidando la idea de intervencion urbana como estrategia de
transformacion fisica y tactica de uso de la ciudad y de su cultura.

Palabras clave: ciudad; cultura; intervencion urbana.

Kuro kor mu nni nyansa
(“Numa unica pdlis ndo ha sabedoria”)
Provérbio ashanti

Este artigo pretende discutir a cidade como uma criacdo publica diversa e visivel aos
que nela habitam, enquanto espaco politico e cultural que ndo deve ter nenhum de seus
grupos sociais invisibilizado. Para um melhor entendimento desta proposta, comegcamos por
resgatar o significado da cidade, como palavra e como coisa. Entendendo a cidade como o
lugar do diverso, ndo cabe - ou ndo devemos aceitar - nenhum processo de invisibilidade do
outro, pois a cidade é um organismo vivo, um fato da natureza e uma necessidade humana.
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Ela n3o deve ser homogénea, fechada e imutavel. Tornar-se Uinica € tornar-se massa no
interesse de uma cultura hegemdnica, vencedora em sua disputa pelo territdrio; tornar-se
multipla € tornar-se sabia, resultante da construcdo coletiva de todos os que nela habitam.
Logo ap0s, discutimos o papel das intervengdes artisticas e culturais no cenario urbano como
expressOes criticas de individuos ou de grupos, ligados ou ndo ao fazer artistico, as quais,
ao se tornarem uma forma de manifestacdo e visibilidade do descontentamento de grupos
sociais quanto aos usos e abusos da cidade, acabam por configurar uma contracultura em
oposicdo ao modelo hegemdnico. Assim, enquanto a intervencdo urbana oficial na cidade
ndo visa a diminuicdo de nenhum tipo de discriminacdo nem a eliminac¢do das distincias
sociais, a intervencdo urbana ndo oficial tem como objetivo apontar o futuro da cidade
por meio da critica ao modelo presente, ocupando espacos ociosos reservados ao capital
ou reinventando novos usos para velhos espacos da cultura dominante.

A palavra cidade vem do latim civitas, uma traducdo do grego polis, derivando dai
expressoes como civil, civilizado, cidadania e cidaddo e, por sinonimia, politico, politica,
policia, polido. Dessa forma, aquele que age com civismo e civilidade € um civilizado;
portanto, é o homem que vive como o oposto daquele que se isolou do grupo e vive sO. Esse
homem politico tornou-se capaz de exercer a sua cidadania e a sua condi¢do de cidaddo.

Mas ndo basta viver juntos. Quando falamos de uma coletividade, a afirmagdo supde
um grupo minimo de pessoas, como uma familia, um cli ou uma tribo, que tém um
passado comum, um presente em determinado lugar, ansiosas por construir juntas um
futuro e, ainda, que tém seu governo e ordenamento na figura de um lider natural, em
geral o pai, nas sociedades patriarcais, ou a mde, nas sociedades matriarcais. Apesar de
esse grupo, que ja € portador de uma cultura, agregar-se, ndo constitui uma cidade, porque
ainda ndo possui uma organizacdo politica e, apesar de autdbnomo, nio se mantém por
leis, mas pela tradicdo e o desejo de um sé. Ao contrdrio, a cidade é uma “coletividade
politica organizada, possuindo um minimo de autonomia e mantida por leis” (JAPIASSU;
MARCONDES, 2006, p. 44).

Ao organizar-se politicamente, o grupo ja forma uma cidade, transferindo seu governo
e a organizacdo de seu futuro para um corpo politico. Sendo o homem um animal de
natureza gregaria, a cidade ndo se classifica como uma construcdo artificial e, no dmbito
das relagdes, € vista como o ambiente natural do ser humano. Para Arendt (2010, p. 26-
45), “a ‘vida boa’, como Aristételes nomeava a vida do cidadao”, se realiza na pdlis, e “o
seu conteudo ou finalidade inerente (telos) transcende a vida na ‘boa vida'”. Portanto,
conclui-se que a cidade é um fato da natureza e, apesar de sua aparente artificialidade,
nela o homem se realiza, permitindo-lhe viver, viver muito e viver bem. Espinoza (apud
JAPIASSU; MARCONDES, 2006, p. 44) esclarece que “a cidade € a sociedade mantida por
leis e pelo poder que tem de conservar-se e os que se encontram sob a protecdo de seu
direito”. Ela também € entdo o lugar do direito.

A cidade surge como o lugar do culto, da cultura. A cidade € o lugar do encontro. E ela
nasce de condi¢cdes muito precisas: um excedente agricola, divisdo do trabalho, especializacao
e hierarquia de tarefas (RONCAYOLO, 1986, p. 396-398). Muitas de nossas cidades tém
em seu nascedouro o mercado, lugar privilegiado do encontro para trocas materiais e
simbdlicas. No mercado se conhecem novos produtos, novas linguas, novas crencas. Nesse
encontro necessario se ddo as trocas de excedentes materiais e a difusdo dos simbolos e
seus significados. Um excedente agricola leva-nos a pensar no fato de que a cidade ndo
produz sua propria comida, portanto ndo faz agricultura; melhor dizendo, nela n3o se fazem
culturas agropastoris, ndo se exercem atividades diretamente ligadas ao solo. Por isso, o
mercado: o lugar da troca de alimentos por artefatos. Suas trocas se ddo pelo que possui de
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simbdlico, politico e religioso, ou seja, a protecao e o culto, porém recebendo nio apenas
o alimento, mas muito da cultura rural: seu jeito, sua linguagem, suas crencas. E o lugar
da divisdo do trabalho, na medida em que busca o controle e a educacdo das aptidoes de
cada ser humano para sua manutencdo e existéncia, atribuindo a cada um uma funcao,
da mais simples a mais especializada, ndo permitindo exageros e desequilibrios. Por fim,
essa hierarquia de tarefas pde a prova os talentos humanos para além do plantar-colher-
plantar, uma vez que a cidade nio se regula pelos ciclos naturais. E onde o homem se cria
e recria, produzindo um mundo de artificialidade e novidade (ARENDT, 2010, p. 15) em
contraposicdo a rotina ciclica e natural do meio rural. Assim, concordamos com Lucio Costa
(1902-1998), o urbanista, ao afirmar que a “cidade é a expressdo palpavel da necessidade
humana de contato, comunicacdo, organizacdo e troca, - numa determinada circunstancia
fisico-social e num contexto histérico” (COSTA, 1995, p. 277), pois ela prioriza o ser que
da sentido de existéncia a cidade: o humano.

Atualmente, ao pensarmos a cidade, nossa tendéncia é supervalorizar a estrutura fisica,
principalmente seus problemas: transito, moradia, espacos publicos tornados comerciais ou
ndo etc. E, muitas vezes, ndo os questionamos, pois essas reivindicacdes costumam se dar
no sentido de solucionar tais questdes, como se, ao melhorar a estrutura, automaticamente
tivéssemos satisfeitas as nossas necessidades de relacionamento humano. Mas até que ponto
a cidade tem evoluido no sentido de propiciar espaco adequado para que seus habitantes
tenham qualidade de vida nos aspectos social, econémico, politico e cultural? Até que ponto
a cidade se mostra e quer se mostrar aos seus cidadaos?

A cidade constitui-se como espaco de cultura, cultura essa que se desenvolve em seus
pontos de encontro: mercados e feiras, bares e restaurantes, museus e escolas, teatros e
cinemas, estadios e campos de vdrzea, nas esquinas, nas exposicoes que ai acontecem e
na sua propria exposicdo, na efervescéncia de suas ruas, na sua arquitetura civil, religiosa
e politica, popular e oficial, espontidnea e planejada. Essa diversidade faz de cada cidade
um lugar impar, marcado por encontros inesperados, criativos e inovadores. Portanto,
cada cidade, apesar da semelhanga com outras, tem em si a sua identidade, sua marca,
confirmando a adverténcia de Marco Polo ao Grande Khan: “O seu atlas mantém intatas
diferencas: a multiplicidade de qualidades que s3o como as letras dos nomes” (CALVINO,
1990, p. 125).

Assim, “na descricido de cultura urbana estariam, pois, resumidos e interligados
ambiente, modo de vida e comportamentos” (RONCAYOLO, 1986, p. 422), atribuindo a
cidade as caracteristicas de uma cultura letrada e refinada, a existéncia de uma classe ociosa
e portadora de um espirito inovador em oposicao a rusticidade rural, ao trabalho agricola
e ao conservadorismo. Essa oposicdo € uma marca desde a Grécia antiga, que apresenta
os ciclopes como os que ndo tém: barbaros e incultos, ligados a terra, eles ndo tém casa,
nio tém assembleia, nio tém lingua, ndo conhecem o vinho (GUIMARAES, 1986, p. 104).
Ulisses, em sua odisseia, descreve a cidade e a cultura gregas, fazendo mencio e opondo-se
ao que falta nos ciclopes.

Enquanto para o homem da cidade seu futuro estd nas ideias e nas maquinas, o
homem do campo deposita seu futuro na terra e nas sementes. Ao contrdrio do campo,
e por tais caracteristicas, a cidade estd em constante mutacdo, pelo contato com os do
campo e pela chegada de imigrantes com novos valores, novos materiais e novos saberes,
aumentando ou diminuindo sua heterogeneidade sem nunca atingir a homogeneidade.
Pensar a homogeneidade significa pensar a morte da cidade.

A ideia perniciosa de uma homogeneidade urbana que leve ao fechamento da cidade
- no tempo e no espaco - nos faz pensar nos processos de impedimento das migracdes na
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Europa e nos Estados Unidos, nos apartados sociais da Africa do Sul, na expulsio de culturas
indesejaveis a pureza local, como ocorreu com os ciganos. Veja a que ponto se pode chegar:
numa discussdo sobre a seguranca - uma das primeiras funcdes da cidade - Bauman
(2003, p. 100) alerta para a figura do gueto: “o nivel mais baixo” de comunidade inserida numa
cidade, participante n3o convidado; o imigrante, o estrangeiro, o estranho que foi chegando,
mas, nao tendo nenhuma contribuicdo material com valor de troca, vai se tornando indesejado
e invisivel. Caimos numa cultura de confinamento: favelas, bairros pobres, setores invisiveis
da cidade, em oposicdo a uma cultura de fechamento: condominios, shoppings, clubes
fechados etc.

Porém tanto o “confinamento” quanto o “fechamento” teriam pouca substiancia se
nio fossem complementados por um terceiro elemento: a homogeneidade dos de dentro
em contraste com a heterogeneidade dos de fora (BAUMAN, 2003, p. 105), ou seja, um
choque de culturas com modelos diferentes e muitas vezes divergentes na cidade tentando
se manifestar no mesmo espaco, no mesmo territério, porém nega-se uma participacao
que pense a cidade como uma construcdo coletiva. Daf os enfrentamentos nas ruas, em
alto e bom som ou silenciosos, surdos, provocando novas e outras intervengdes, recriando,
reconstruindo e revisitando espacos publicos e privados numa tentativa de revalorizar e
reumanizar o ambiente natural do homem. Esses sio os momentos mais tensos, em que os
varios grupos sociais se opdoem ao Estado para tentar ocupar a cidade. O Estado entende
tudo e todos como selvagens barbaros e incultos. Entdo

A policia apresenta suas armas

Escudos transparentes, cassetetes
Capacetes reluzentes

E a determinacdo de manter tudo

Em seu lugar

O governo apresenta suas armas

Discurso reticente, novidade inconsistente
E a liberdade cai por terra

Aos pés de um filme de Godard

A cidade apresenta suas armas

Meninos nos sinais, mendigos pelos cantos
E o espanto estd nos olhos de quem vé

O grande monstro a se criar

Os negros apresentam suas armas

As costas marcadas, as m3os calejadas

E a esperteza que sé tem quem ta
Cansado de apanhar (VIANNA, 1986).

Sem cair no canto da sereia do discurso liberal da tolerdncia multiculturalista
(BAUMAN, 2003, p. 120), € preciso pensar a cidade como produtora de cultura, ou seja,
pensa-la como produtora de cidadania. O nosso grande desafio estd em garantir o acesso e a
ampliacdo da cultura prépria de cada grupo, uma vez que nem todos usufruem igualmente
o direito a cidade, entendido como uma vida digna e acesso pleno a tudo o que ela
proporciona, como a seguranca de estar no mundo, a liberdade de ir e vir, de manifestar
opinides, de poder trabalhar, educar-se, morar dignamente e ter acesso a cultura nas suas
diversas formas. A garantia desse acesso passa por um processo de transformacdo social e
politica, de novas discussdes sobre o homem e a cidade em que habita.

Diante de tal reflexdo, pensamos o quanto as intervencdes urbanas, por meio da
arte e de outras manifestacdes culturais, se fazem necessarias e se tornam importantes
para desenvolver nas pessoas a capacidade de pensar a cidade como um espaco produtor
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de lutas, dos movimentos sociais e da formacdo de cidaddos sensiveis e transformadores
da sua prépria realidade.

Ver a cidade é ver o mundo. Numa parafrase de urbi et orbi?, é necessario pensarmos
a aldeia global como uma “fantasia tribal” e assim pensarmos o mundo como a nossa
cidade, em que

hd uma sociedade ideal, ou seja, imaginaria, de pequena escala,
tecnologicamente simples, que permite o contato face a face, onde a maior
parte das interacdes ¢ feita com pessoas que conhecemos e é de um tipo
que habitualmente chamamos de “tradicionais” (APPIAH, 1999, p. 229).

Tais cidades sdo reflexos do mundo e refletem o mundo com toda a pluralidade
humana e diversidade cultural produzida pelos homens, sem, no entanto, perder seu carater
de permanente novidade que sé o local nos da.

Como vimos, a cidade tem uma cultura prépria em oposicio a do campo e a do
estrangeiro. Porém ndo podemos afirmar que ha uma oposicdo pura e simples, na medida
em que tais culturas se complementam e dialogam sempre que possivel. Prova disso, na
nossa democracia, € a convivéncia de grupos representativos no Congresso Nacional e na
sociedade em geral. Ainda ndo vivemos uma época de conflitos radicais, de culturas em
oposicao. Da oposicao ao outro e da chegada do estranho, das contradi¢bes internas e das
novidades cotidianas, surge a contracultura, como manifestacdo critica.

A contracultura emerge da propria cidade, agregando novos valores dos que chegam
ou reagindo a produtos culturais impostos por uma industria cultural “que se desenvolve
em todos os regimes, tanto no quadro do Estado quanto no da iniciativa privada” (MORIN,
2008, p. 253). A contracultura surge da necessidade de afirmacgdo de grupos, portadores
de novos desejos e apropriadores de novas tecnologias - ou de novos usos para velhas
tecnologias - e dispostos a discutir e rever a cidade e suas relacdes. Ela se manifesta pelas
vias paralelas ao poder instituido e, muitas vezes, contra as suas instituicoes. A sua primeira
funcdo € mostrar uma cidade invisivel a cidade visivel. Por principio, ela é uma cultura de
minorias, centrada em individuos, pequenos grupos que tém como principal caracteristica
a radicalidade de suas propostas.

Os movimentos surgidos na década de 1960, no mundo ocidental, sao exemplos de
contracultura. A radicalidade deles se manifestou: na invengio da juventude, que até aquele
momento era uma copia reprimida dos seus velhos pais e avds que lutaram as duas guerras
mundiais?; na liberacdo e autonomia do corpo feminino, que agora o dispunha conforme
seus desejos e ndo mais os do homem ao seu lado; na tentativa de um novo modelo de
comunidade baseada na terra, numa flagrante negacio da cidade, sem no entanto abrir

2 Expressao latina que significa “a cidade de Roma e ao mundo”, aplicada aqui no sentido de exprimir
ao mesmo tempo clamor (algo que tem de ser dito ao mundo) e o fato de que dirigir-se a cidade é
dirigir-se ao mundo, “sem diferenca de racas, credos e costumes”, conforme declarou Saramago (ver:
SARAMAGO, José. Este mundo da injustica globalizada. Texto lido na cerimonia de encerramento
do Férum Social Mundial. 2002. Disponivel em: <http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/
DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=2913>. Acesso em: 16 set. 2014).

3 Jon Savage (2009) mostra-nos como o conceito construido em 1904 pelo psicélogo G. Stanley Hall
(1844-1924) foi sendo apropriado pela industria em um conceito de industria cultural de massas, pois
via a juventude como um segmento de potenciais consumidores de produtos culturais. Assim, “o novo
conceito de juventude ficou cristalizado em 1904 com a publicacdo de Adolescence” (SAVAGE, 2009,
p. 86). Contudo, quando falamos de criacao da juventude nos anos 1960, falamos da passagem desse
conceito de um consumidor de cultura para o de criador de cultura com os movimentos beat, hippie,
yippies, rock’n’rool etc. No Brasil, sio exemplos os Parangolés de Hélio Oiticica, a Tropicalia, o Cinema
Novo, a Poesia Marginal, o Teatro Opinido etc.
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mao da sua cultura urbana; em uma consciente atitude ecoldgica de sustentabilidade e
interacdo do homem com a natureza e, portanto, com a cidade como seu meio ambiente;
em uma nova consciéncia politica e revolucionaria que contestava tanto o capital liberal
quanto o socialismo burocratico do Estado.

Figura 1 - Insercoes em circuitos ideoldgicos 2: Projeto Cédula, de Cildo Meireles
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Fonte: Instituto Inhotim (1970)

A nova cultura juvenil que irrompe a década de 1960 apresenta-se nas décadas
seguintes no espaco urbano: com novas propostas politicas institucionalizadas ou ndo
- Panteras Negras, Baader Meinhof, punks londrinos, os CPCs da UNE etc.?; com a criacdo
do Greenpeace e do Partido Verde alemdo e suas influéncias na formacdo de partidos
disseminando essa preocupacao para varios lugares do mundo, inclusive o Brasil; na musica,
com a contracultura representada pelo rock’n’roll que, cooptada pela industria da mausica
nos anos 1970, se viu as voltas no fim do século XX com hackers dispostos “a quebrar
as leis de propriedade intelectual” (BARBROOK, 2009, p. 370-371) e fazer desaparecer as
fronteiras no mundo digital; ou, ainda, com a experiéncia das “quebradas”, que insistem
em mostrar a cidade que, para além de uma cultura da violéncia, a periferia tem enorme
potencial criativo que deve ser visto e agregado ao espaco urbano, pois “¢ um espaco em
que se empreendem lutas politicas, exercicios de direitos civis e humanos, ¢ um meio de
acesso a cidadania para os que sofrem alguma marginalizacdo, relegados pelo plano oficial
e uma identificacdo andénima, passiva” (SILVA; SOUZA, 2002, p. 163).

Percebemos que o espaco urbano tem perdido sua funcdo de criar condices para
estimular as relagdes humanas necessarias ao desenvolvimento saudavel de seus habitantes.
Aos poucos, a populacio tem sido excluida do centro urbano, que se torna, para ela,
corredor de passagem, em que ndo ha tempo para a convivéncia, a troca de experiéncias,
o ver e ouvir o outro. Ao mesmo tempo, esse espaco vem sendo apropriado por grupos que
detém interesses privados e o utilizam para promover o consumismo e criar desejos que
nem sempre constituem necessidades reais para a maioria dos cidadaos que nele habitam.
E, nesse caso, a dificuldade do didlogo entre os cidaddos facilita a acdo desenfreada do
mercado.

A atividade empreendida pela contracultura é oposta a da cultura oficial em qualquer
tempo e lugar, pois “a contracultura n3o carece de justificativa, mas a cultura a exige”
(ANDRADE, 1990, p. 37). No outro extremo, a cultura oficial reage a contracultura num
continuo movimento de acdo e reacdo. No século XVIII, a percepcdo das elites a esse
movimento trouxe o racionalismo iluminista para o tracado urbano como forma de conter
as pessoas e o seu modo de viver. Assim, como reacdo as propostas culturais populares, as

* Essa trajetoria das culturas juvenis das décadas de 1960 em diante é muito bem tracada por Brandao
e Duarte (1990) no livro Movimentos culturais de juventude.
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intervengdes oficiais nas cidades do mundo moderno comeg¢aram a ocorrer em Paris por
volta de 1783, com os regulamentos para construcdo e ocupacao do solo. Evidenciou-se uma
apropriacdo da terra como capital, e as intervengdes visavam garantir a mais-valia do solo
urbano, a higienizacdo e o controle social. A ideia foi exportada e no Brasil comegou com
a Lei de Terras, em 1850 - a terra deixou de ser propriedade do rei para tornar-se objeto de
especulacdo imobilidria -, passando pelo mais bem-acabado exemplo de intervencao publica
e oficial: a cidade de Belo Horizonte, no fim do século XIX°. Assim, “até agora o espaco
foi utilizado, em quase toda parte, como veiculo do capital e instrumento da desigualdade
social” (SANTOS, 1980, p. 289).

Todavia “as novas formas de intervencdo publica dificilmente corrigem as tendéncias
ligadas a discriminacdo social” (RONCAYOLO, 1986, p. 456), tendo em vista que a cidade
planejada ou a intervencdo oficial muitas vezes ndo pretende tornar visiveis os grupos sociais
que ndo cabem no espaco dividido e organizado. Nem o Estado nem o mercado conseguem
dar vazdo as novas ocupac¢des materiais e culturais no entorno e no miolo da cidade
planejada. Se por um lado a populacdo ganha com o processo de higienizacdo e escolarizacdo,
essa mesma populacio perde na medida em que tais procedimentos, organizados pelo
poder instituido, embutem uma cultura oficial burocratizada e padronizada em todos os
aspectos, ndo registrando sequer nos anais da cidade a novidade e a criatividade didrias
das culturas populares.

Da necessidade de afirmacdo de uma cultura ndo ligada a burocracia e ao padrao
surgem as interven¢des ndo oficiais: a favela e a ocupacao, o beco e o atalho, o mercadinho
e o botequim, o samba e o pagode, a missa conga e o batuque, o cavaquinho e o pandeiro,
o grafite e a quebrada. O espaco torna-se, assim, um elemento fundamental de identificagio
dos cidad3os, seja nos seus espacos publicos, como as pragas e os parques, nas suas
construcdes referenciais das varias formas de viver, nos espacos do bairro ou nas suas
moradias. Por meio da arte é possivel construir a identidade de um lugar e compartilhar
as experiéncias e vivéncias de um povo ao longo de sua histéria. Valorizar as intervengoes
urbanas pela arte ¢ dar visibilidade a cultura de um lugar e dar voz as diversas formas de
expressdo. Trata-se de construir a interacdo em vez da segregacao.

Qualquer novo modelo de intervencao deve pensar projetos e agdes culturais para a
construcdo de politicas publicas que respeitem e valorizem formas de expressio diversificadas
de um povo, promovendo o reconhecimento de seus diferentes atores em seus espacos. Para
Campbell Paes, do grupo Poro, € assim que

a obra de arte tem efeito de um golpe que desloca o observador: hd como que
uma suspensdo de evidéncia do mundo e o despertar de um espanto diante
de um novo fato. O objeto artistico opera uma mudanca na visdo de mundo
que desenraiza o observador. E a experiéncia estética introduz o novo como
possibilidade construtiva de existéncia (CAMPBELL PAES, 2008, p. 24).

A intervencdo urbana traz como seu veiculo ou meio, onde sua expressio acontece,
os espacos urbanos. Atribui-se ao termo urbano o que se considera préprio das cidades,
sua organizacdo social, politica e econdmica. Com o crescimento urbano desordenado e
desigual, a populacdo vem perdendo a capacidade de se apropriar simbdlica e fisicamente
dos espagos publicos.

> Entre as experiéncias de reformas urbanas, destaca-se a construcao da cidade de Belo Horizonte entre
1894 e 1897, planejada para ser a nova capital de Minas Gerais. Foi empreendida pelos engenheiros
Aardo Reis e Francisco Bicalho. Nesse exemplo cabe a diferenca em torno de uma cidade ser construida
e nao reformada. Substituir a “velha e decadente” Ouro Preto por Belo Horizonte significava, entre
outras coisas, inserir Minas Gerais no tempo da modernidade, possibilitando novos meios de circulacao
e trajeto de pessoas e negdcios (VEIGA, 2000, p. 402).
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Ha que se considerar a intervencdo artistica urbana como contraposicdo a essa
dindmica perversa de submissio por meio da ndo reflexdo. Arte € vida. Seu foco principal
é o ser humano, e seu desejo é despertar-lhe a sensibilidade, abrindo-lhe os olhos, o
coracdo e a mente para ver, sentir, refletir e agir em sua relacdo com a cidade.

Figura 2 - Panfleto “Propaganda politica da lucro!!!”, do grupo Poro

e A e e T et et et N et ol o N
Propaganda politica da lucro!!!

Aproveite que 2002 ¢é ano eleitoral e ganhe
dinheiro tornando-se publicitario free-lance em
uma semana.

Curso Profissionalizante Cara-de-Pau

Topicos abordados: *Teatro deabsurdo *Como vencer uma
discussio sem precisar ter razo *Maquiagem e Figurino
(A sedugdio do terno, gravata e taiér) *Pintura de fachada
como prinecipio ético.(A supremacia da embalagem sobre o
conteinido) *Estratégias de sonegacgfo fiscal e superfatura-
mentode orgamentos(com politico profissional especialista
com 30 anos de pratica) *Como manipular dados a seu
favor (com representante da televisio brasileira).

Curso Gratis. Vocé s6 paga a apostila!
Int. 0800-00xx

N N e B e e e N N e

Fonte: Grupo Poro (2014)

Dessa forma, uma intervencdo urbana n3o é apenas uma intervencdao no urbano,
mas ¢ acionada também ao cidaddo que ocupa esse espaco que € a cidade, provocando-o a
vé-la como um direito de todos e n3o apenas dos donos do capital. E isso que nos esclarece
Beguoci (2005), em artigo da revista Superinteressante:

[...] deixa claros 4 pontos fundamentais sobre intervenc¢des urbanas. O
primeiro é que, como um outdoor, elas estdo na rua, um espaco publico, e
sao feitas para todo mundo ver. O segundo é que, como a arte do museu,
foram criadas para expressar o ponto de vista e os sentimentos de uma
pessoa - ou de um grupo. O terceiro € a intencdo de protestar contra um
problema: o governo, a poluicao visual, a correria do cotidiano, por exemplo.
Mas ¢ o ultimo ponto que realmente separa as intervencdes urbanas de
qualquer outro tipo de arte: uma intervencdo exige uma bela dose de bom
humor, provocagao e irreveréncia (BEGUOCI, 2005).

Ou seja, as intervengdes urbanas buscam tomar a cidade como campo de
investigacdo social, politica e artistica e como meio de expansido do circuito de arte
e da nocdo de obra de arte. A producdo artistica, enquanto producdo cultural, antes
restrita aos museus e as galerias, toma os espacos da cidade, consolidando a ideia de
intervencdo urbana como estratégia de transformacdo fisica e tatica de uso da cidade
e da cultura.
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Figura 3 - Cleans Up - Cave Painting, de Banksy

Fonte: <https://www.flickr.com/photos/greenwood100/sets/72157604878130866/with/2461402455/>

A intervencdo urbana como expressdo artistica caracteriza-se pela proximidade da
relacdo entre a obra e o meio, o espaco e o publico, assim como pela acdo imediata sobre
determinado tempo e lugar, objetivando provocar reacdes, reflexdes e transformacdes no
comportamento dos individuos. E também uma forma de questionamento das normas
sociais vigentes, das questOes politicas, realizando a interrupcdo no cotidiano por meio
da surpresa, do humor, da ironia, da critica, do estranhamento. Para o grupo Viajou sem
Passaporte,

Estaremos (e isto é um convite) constantemente no limite elétrico entre
a liberdade e a restricdo: a traducdo do nosso trabalhar do limite elétrico
entre a revolucdo e a barbdrie, até que n3o haja mais barbarie, sé a vida
e o viver.

]

E preciso separar, criar uma fronteira nitida entre os trabalhadores-de-
arte e os enlatadores de lixo (atencdo: nacional ou importado); entre o
trabalho-de-arte e o exercicio de oportunismo financeiro (atenc¢io: nacional
ou importado); entre a transformacdo e a mumificacdo reacionaria (atencio:
nacional ou importada) (VIAJOU SEM PASSAPORTE, 2002, p. 397-399).

A interferéncia urbana ndo possui fronteira rigida, limitando esse ou aquele estilo
como pertencente a si. Ndo existe uma categorizacdo Unica para essa producdo.

Em relacio as suas origens, encontramos os movimentos situacionistas e a
fenomenologia, assim como o dadaismo e o minimalismo, a arte povera e a arte conceitual,
entre as referéncias estéticas. Entre os grupos e coletivos de artistas que atualmente
trabalham com essa proposta, o grupo Poro se propde a

apontar sutilezas, criar imagens poéticas, trazer a tona aspectos da cidade
que se tornam invisiveis pela vida acelerada nos grandes centros urbanos,
estabelecer discussdes sobre os problemas das cidades, refletir sobre as
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possibilidades de relacdo entre os trabalhos em espaco publico e os espacos
“institucionais”, lancar m3o de meios de comunicagio popular para realizar
trabalhos, reivindicar a cidade como espaco para a arte (GRUPO PORO,
2013).

Assim também o Projeto Morrinho, nascido de uma brincadeira de meninos com seus
legos imagindrios de tijolos cerdmicos furados, faz uma trajetdria evolutiva “ndo somente
como uma obra de arte, mas também em uma organizacdo com aspiracdes para a mudanca
social” (PROJETO MORRINHO, 2013), que visa usufruir a cidade como um direito de
todos.

Figura 4 - Projeto Morrinho

Fonte: Lacerda (2014)

Isso nos leva a uma questdo final: como deve ser uma cidade? A cidade € um organismo
vivo que deve estar permanentemente aberto e, consequentemente, mudando. Aberto aos
seus e aos outros. Desta forma a cidade manterd a sua heterogeneidade e a sua vida: ndo
invisibilizando quaisquer manifestacoes sensitivas que se exponham no espago urbano, pois
elas ajudam os governos e, principalmente, o cidaddo a abrir os olhos e os ouvidos; nio
se fechando com muros fisicos e outras barreiras constantes que negam a participacdo ao
poder criativo e politico das periferias e dos demais grupos; abrindo-se aqueles que chegam
em busca de acolhida com suas novas habilidades técnicas e culturais. Estas funcionam
como sopro de vida. O outro € sempre uma novidade.

Caso contrdrio, a sentenca proferida pelo Grupo 3nds3 passa a valer também para a
cidade e n3o apenas para os museus - “O que estd dentro fica, o que esta fora se expande” -,
com a diferenca que em Brixton, no Bronx ou na Baixada Fluminense o que estd fora explode,
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pois € isso “o que as paredes pichadas tém pra me dizer/O que os muros sociais tém pra me
contar” (O RAPPA, 1994).
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