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A Carmen Cayetano, por iniciar este camino.

ORIGEN Y ANTECEDENTES DE LOS MUSEOS LOCALES

La creacién de museos locales es un fendémeno propio del siglo XIX,
que tiene sus antecedentes en un dilatado proceso que arranca desde
finales de la baja Edad Media, cuando la burguesia de las nacientes ciu-
dades mercantiles comenzé a considerar a sus ciudades e instituciones
dignas de atencién histérica y artistica (Tuiién de Lara, M., 1985). Este
hecho se intensifica en la Edad Moderna, especialmente durante los siglos
XVIy XVII, cuando se produce un vivo interés politico y cultural por mos-
trar el origen y la historia de cada localidad. Cada ciudad competia con
las otras por tener su propia historia escrita', que, aunque tenida de ele-
mentos fantasticos y mitol6gicos?, sirviese para reflejar, por medio de la

! Por citar tan s6lo algunos ejemplos, véanse Historia de la ciudad de Sevilla (1585-40), de
Pedraza; Historia o Descripcion de la ciudad imperial (1554), de Pedro Alcocer; Excelencias de la
Imperial ciudad de Zaragoza (1595), de Fray Diego de Murillo; Historia de la ciudad de Cadiz
(1598), de Agustin de Horozco; Las antigiiedades de Salamanca (1608), de Gil Gonzilez Davila;
la muy expresivamente titulada A lz muy Antigua, Noble y Coronada Villa de Madrid. Historia
de su Antigiiedad, Nobleza y Grandeza (1629), de Jerénimo de la Quintana; o Historia de la insig-
ne ciudad de Segovia y compendio de las historias de Castilla (1637), de Diego de Colmenares.

* En el caso de Madrid, los eruditos del siglo xvi y xviI afirmaban que la mitica Mantua
Carpetana habia sido el origen de Madrid y que su fundacién habia precedido en diez o
mas siglos a la excelsa Roma. Para aquellos el fundador de la ciudad habria sido Ocno
Bianor, mitico hjjo del rio Tiber y de la adivina Manto (Amador de los Rios, J., 1861; 1978).
En su Tesoro de la Lengua castellana o espasiols, Sebastian de Covarrubias afirma, al referirse
a Madrid, que «antiguamente fue dicha Mantua Carpentanorum», y llevado de una «l6gica»
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erudicion, sus origenes ancestrales. Esto creaba y reforzaba el sentimiento
de patriotismo local y la consolidacién de una nueva conciencia urbana
que se reflejard ademas en numerosos aspectos de la vida politica, social
y religiosa: competencia por alcanzar la capitalidad, las devociones y fies-
tas religiosas dedicadas a los santos locales, la fundacion de escuelas publi-
cas a cargo de los ayuntamientos (Brown, J., 1980), amen de reiterados
rituales pablicos, entradas, cortejos y solemnidades reales, que reforza-
ban tales sentimientos®.

Por otro lado, y como consecuencia de los valores de esta cultura cor-
tesana, la fisonomia de la ciudad —su retrato— empieza a ser objeto de un
conocimiento’ y tratamiento realista, o verosimil, que rompera con las
representaciones simbolicas y genéricas de la época medieval®. La ciudad
es objeto de analisis cartograficos y de representaciones panoramicas o de
detalles que, tomados del natural, la inscriben en una topografia realista,
rica en detalles locales'; se muestran las calles y plazas mas importantes,

un tanto peculiar, con la avuda de Ovidio, anade que «Carpentum» es un género de carro-
za en que passeavan las marronas romanas (y que) podriale quadrar agora el nombre por
los muchos coches y carrozas que av en ella» (Covarrubias, S. de., 1610).

" Estos hechos confirman, como en el caso del Madrid del Antiguo Régimen, que la
capital era una de las grandes ciudades de la Europa preindustrial (Ringrose, D., 1994).

" Sirva de ejemplo, entre otros, Las Relaciones lopogrificas encargadas por Felipe 11 en los
anos 70 del siglo xv1 a varios pueblos de la Corona de Castilla, que tenfan por finalidad reco-
ger informacion de los hechos acaecidos en la cada localidad, o de la localidad en todos sus
aspectos; ¢s decir, hacer una corografia de Castilla (Alvar Ezquerra, A.. 1993: 26).

* La iconogralTa urbana arranca desde la antigitedad clasica. Prolomeo distinguia entre
geografia (representacion grafica del mundo conocido) v corografia (descripcién de los més
pequetios detalles de los lugares); esta tltima debfa estar a cargo de los artistas. Los roma-
nos hicieron un tipo de pintuwra que podria denominarse «geogrificas, dando a conocer,
en Roma, por medio de clla, los paises conquistados. A Demetrios de Alejandria. griego que
trabajo en la Roma de mediados del siglo 11 a.C., se le Tlama topografo; sus creaciones des-
cribian los paises en sintesis panordmicas como vistas desde 1o alto v el emperador Agripa
hizo pintar un mapa del mundo (Garcia Bellido, A., 1990). En una villa de Boscoreale, pro-
xima a Pompeya, se conserva una pintura en donde se representa una vista de las calles de
una ciudad , que se cree ¢s copia romana de una pintura griega del siglo 11 a.C. (Woodford,
S., 1985: 77; 106). En la Edad Media, las representaciones de la cindades evocaban los
Santos Lugares o, 1o que es lo mismo, la ciudad sagrada, vecurriendo a una imagen que les
era familiar. Por lo geneval lo representado es una ciudad génerica, aungque en ocasiones
con determinadas senales de identificacién, pero que ni aun asi quiere decir que refleje la
realidad material. sino otra significativa o simboélica (Yarza Luaces, J., 1993: 20-51). Por
otro lado, algunas de esas vepresentaciones urbanas testimoniaban también la gloria del
Principe o reflejaban la awtonomia municipal como, por ejemplo, en Los efectos del buen y del
mal gobierno (ca. 1340) de Lorenzewi (Corboz, A., 1995: 311-320),

® Veéase, en este sentido, el magnifico estudio que Elena Santiago Pdez ha realizado para
la edicion facsimilar del Civitates Orbis Terrarum a proposito de las vistas de Espafia de Georg
Hoefnagel (Santiago Piez, E., 1996: 7-22).
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los monumentos mas significativos y las actividades cotidianas, con excep-
cién de los aspectos conflictivos. La pintura’, pero sobre todo el grabado®,
con sus enormes posibilidades de multiplicacién de ejemplares y de difu-
si6én a través del libro, instrumentos esenciales de la cultura moderna,
puestos al servicio del poder politico, permitiran el conocimiento gene-
ralizado de la ciudad, creando una imagen prototipica que alcanzara carac-
teres casi emblematicos y reflejara clara y eficazmente lo que, con acier-
to, se ha denominado el orgullo civico de las ciudades, expresion de una
nueva conciencia urbana (Kagan, R., 1996; Alaminos Lépez, E., 1996).

El interés por la vida local cobra una nueva dimensién en las repre-
sentaciones de la siguiente centuria que constituyen por si mismas un
género propio, el de las vedute urbanas, de acentuado gusto topografico.
Ademas de la descripcién pormenorizada de los edificios de la ciudad,
existentes o proyectados’, los artistas incluirdn un amplio espectro de la
poblacién urbana: vendedores, tipos populares y caballeros que conver-
san entre ellos amablemente, manifestacién y expresion viva, al fin, de la
identidad local, pues gran parte de estas representaciones topograficas
del XVIII se ocupan de la gente comtn mas que de personajes excepcio-
nales (Wilton, A., 1993). Estas vistas de ciudades podian servir ademas
como inventario de las construcciones arquitectonicas notables y de la
historia de una localidad (Held, J., 1993: 255-268)".

La ciudad, pero también sus gentes, son objeto, en el xvii, de un inven-
tario exhaustivo que refleja sus actividades sociales diarias, en especial las
referidas a la venta, los trajes y la moda. La estampa recoge y difunde, entre

” Para el paisaje topogréfico en la pintura espafiola del XVII, véase Pérez Sanchez, A.E.,
1993: 161-189. Recoge el autor un ejemplo, que es significativo de esa conciencia muni-
cipal que trata de difundir el poder local sobre la ciudad , como fue el encargo que el
Ayuntamiento de Sevilla hizo a Miguel de Esquivel (ha. 1590-1621) de una Vista de Sevilla,
que tuvo tanto éxito que se hicieron de ella numerosas copias.

8 Encargo del Ayuntamiento de Madrid, posiblemente con motivo de la canonizacién
de San Isidro (Sanz Garcia, J. M., 1996), fue también el plano de la ciudad La Villa de
Madrid, Corte de los Reyes Catdlicos, de 1622, de Antonio Marcelli, dos de cuyos ejemplares
conserva el Museo Municipal (IN, 1521 e IN, 1818) (Molina Campuzano, M., 1960; Alaminos
Lopez, E., 1996: 94).

 Tanto en las vistas pictéricas, como en la cartografia, ‘ciencia mis exacta, se incluian
a veces edificios que eran s6lo proyectos, a efectos de «conocer» previamente los resulta-
dos finales.

' Se refiere el autor al encargo que Carlos III hizo a Paret de los puertos espanoles de
la costa cantabrica, a semejanza de la serie encargada por Luis XV a Vernet, en 1751,y en
la que trabaj6 durante un decenio, de los Poris de France.Vernet pintd ademas de cada puer-
to, visto ligeramente desde arriba, lo que le garantizaba la posibilidad de abarcar un amplio
panorama, cada ciudad respectiva, con sus mansiones burguesas, el ayuntamiento, la bolsa,
las nuevas manzanas de viviendas y las plazas pablicas (Held, J., 1993: 258).
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una gran variedad de iméagenes, una ingente cantidad de vendedores ambu-
lantes con sus caracteristicos gritos para la venta de las mercancias' . En con-
secuencia, en el siglo xvii, la iconografia urbana alcanza un desarrollo des-
conocido hasta entonces, mas sistematico, en el que la especializacion fue
una de sus caracteristicas mas acusadas. Esa especializacién dio como resul-
tado una imagen mas exacta o, si se prefiere, mas realista de la ciudad, con
claro predominio de los rasgos locales. Pintores, dibujantes y grabadores,
pero también los viajeros, los «curiosos impertinentes» —en acertada expre-
sion de Ian Robertson-, aunque se fijasen mas en la corteza superficial del
pais que visitaban, que en analizar las causas de los problemas particulares,
difundieron los rasgos y las costumbres locales de los paises que recorrian,
abriendo asi el camino a la literatura costumbrista del siglo XIX.

Pero este interés por la vida local tendra mayor intensidad en el siglo
XIX, como consecuencia, primero, de la ideologia romantica que, con su
mirada hacia el pasado, ahondara en la caracterizacién de las identida-
des nacionales, regionales y locales v, segundo, por la creciente institu-
clonalizacion de la historia que, en tanto que saber autonomo vy civico,
debera ser ensenando a los ciudadanos, cumpliendo de esta manera una
funcion socialmente integradora.

De la mano del positivismo, este proceso abrird el camino a una eru-
dicidon local de mayor fuste que en anteriores centurias, a los estudios
regionales y locales, fundados en la diversidad de cada paisy en el amor
romantico a la patria chica. Ademas, la arqueologia, vinculada al colec-
cionismo, esta llamada a cumplir un papel de gran importancia®.

" En Madrid se publicé, en 1777, 1a Coleccién de frajes de Lspania... dispuesia y grabada por
D. Juan de la Cruz Cano y Obnedilla, sobre dibujos de su tio Manuel de la Cruz v Cano. De
este se conservan (reintay dos originales, dibujados a pluma v pincel con aguada de colo-
res. Hacia 1817 se publico también en Madrid, en la imprenta Real, una coleccion de estam-
pas titulada Gritos de Madrid, grabada por Miguel Gamborino (1760-1828), en la que se
recogen imagenes muy fieles de los vendedores con su mercancia y el grito con que la pre-
gonaban para venderla. Los tipos locales y regionales constituyen uno de los aspectos esen-
ciales del costumbrismo y popularismo de la estética dieciochesca, que tiene su origen en
la pintura flamenca del xvi y que con el romanticismo cobrard nuevo auge v desarrollo. A
propésito de los gritos, Caro Baroja afirma que estos fueron objeto de la curiosidad de artis-
tas Mas 0 menos populares no sélo en Paris, sino también en Londres, Madrid v otras capi-
tales, desde tiempos muy remotos al parecer. Caro Baroja cita la obra Les eris de Londes au
XVIT siecle illusirés de 62 gravures avec epigrammes en vers traduils por Mlle. X... Préface, noles ef
bi/)lz'og'm/)hzf(f des principaux ouvrages sur Les ovis de Paris para A. Certqux... (Paris, 1893), cuyo
texto reproducido es el original de Londres, 1799 (Caro Baroja, J., 1992: 48).

" Seria interminable la lista de obras en este sentido. Véase Morales Mova, A., 199%:
632-633.

* En el dmbito del coleccionismo, el interés por lo autécrono y lo local se manifestd
ciertamente, en un primer momento, como consecuencia v afan de la arqueologia en el
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Nace asi paulatinamente, por tanto, de la mano de aquella ideologia
romantica, primero, de la metodologia positivista, después, la necesidad
de crear instituciones publicas —-nuevos museos y archivos—, servidos por
profesionales especializados, que recojan aquellos vestigios materiales
que, como consecuencia de las profundas transformaciones politicas, eco-
ndémicas, sociales y urbanisticas que el siglo ejerce sobre la fisonomia de
las ciudades heredadas, estan a punto de desaparecer irremediablemen-
te y, por otro lado, el acopio y la conservacién de los materiales que la
arqueologia rescata del pasado.

La ciudad continia siendo objeto de representaciones, de caracter
mas objetivo en el primer tercio del siglo, mediante imagenes que expre-
san el gusto por la captacion detallista y acritica de la realidad urbana
(Arnaldo, J., 1993: 312)™. A continuacién el pintoresquismo romantico,
a pesar de sus deformaciones, introducira en su vision exaltada del pai-
saje suficientes notas costumbristas, que, desgajadas de ese contexto visio-
nario y pintoresco, constituiran un género casi auténomo, el de la pin-
tura costumbrista”. Por dltimo, al final de la centuria, prevalecera en las
representaciones urbanas el punto de vista subjetivo de cada artista, frag-
mentandose poco a poco todas aquellas notas y aspectos que conforma-
ban el color local y los valores topograficos.

siglo XviIi. Pero serd a partir del siglo X1X y en el proceso de las desamortizaciones, cuan-
do el coleccionismo de los objetos locales vaya desarrollindose plenamente, para dar lugar
a la creacién de museos locales y municipales. La compra de bienes desamortizados y los
objetos descubiertos al amparo de las grandes obras piiblicas y, sobre todo, del ferrocarril,
serdn objeto de interés por parte de los eruditos locales. Miembros de las clases medias
—intelectuales y politicos— se interesaran por las manifestaciones culturales de sus antepa-
sados y por las de otros pueblos, mostrando gran interés por los objetos hallados en las
excavaciones locales. El coleccionismo estard también en manos de los eruditos locales,
promotores muchos de ellos de museos locales, recolectores ellos mismos de objetos, pro-
cedentes de los alrededores de las localidades donde viven o de yacimientos cercanos, en
muchos casos excavados o explorados por ellos mismos (Barril Vicente, M., 1993: 171-184).

' Es el caso de la pintura urbana biedermater, estilo que refleja los habitos y costumbres
de la burguesia de la Europa absolutista, y que en Espaiia tiene cultivadores como Pedro
Kuntz o el veduttista Fernando Brambilla (1763-1834).

** Resultado del interés por los elementos mas topicos del pintoresquismo espafiol, tan
del gusto de la clientela como de los escritores y artistas roménticos de toda Europa y encar-
nados en el exotismo de las costumbres y el folklore de Andalucia, va a ser el surgimiento
en esta region de una muy importante escuela de pintores costumbristas... (Diez, J.L.,
1992:16). Fuera de esta escuela estrictamente se podrian citar numerosos ejemplos de pin-
tores realistas que sintetizan los estereotipos romanticos y una vision realista de los hechos,
tal es el caso, por ejemplo, de la obra de Dionisio Fierros Una romeria en las cercanias de
Santiago (1860), que a juicio de Carlos Reyero, es obra capital de la produccién de su autor
y una de las mas significativas interpretaciones costumbristas de la pintura espafiola en los
anos centrales del siglo (Reyero, C., 1991:96).
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El x1x, también es el siglo de la literatura costumbrista o de la abun-
dante literatura de cordel y de los pliegos de aleluyas. El costumbrismo
impulsara la toma de conciencia de la realidad nacional y local. Los escri-
tores costumbristas adoptaron la forma breve, describieron y analizaron
la vida colectiva por medio de tipos y utilizaron para ello espacios mar-
cadamente representados por actitudes psicologicas de caracter social
como el café, la calle, el dia de fiesta, la romeria o el jardin publico (Zavala,
Iris M., 1982: 338)",

Todo este amplio y ramificado proceso descrito brevemente hasta aqui,
forma lo que podriamos denominar confluencia hacia la tdentidad local;
identidad a la que intentaron, de una u otra forma., dar respuesta con sus
colecciones los numerosos museos locales creados entre el wltimo tercio
del siglo pasado y el primero de este, con la intencién de representar, en
el doble sentido de hacer presente e informar la historia —el pasado- de
cada localidad y de cada ciudad.

Segun los paises, las iniciativas para la creacion de museos locales en
el siglo Xix adoptaron formas diversas. En Inglaterra, la creacion de mu-
seos locales' a mediados del X1x, fue consecuencia directa de los efectos
politicos y sociales provocados por la revolucion industrial, Los gobier-
nos trataron de dar respuesta a los efectos, socialmente calamitosos™, sur-
gidos del profundo cambio productivo que representé la industrializa-
c1on, con la clara intencion de vincular a la clase trabajadora urbana con
estas instituciones, modelos de orden y respetabilidad. Los ingleses con-
cibieron estos museos como un instrumento de educacion de la clase tra-

16

Por lo general, los escritores costumbristas, aun valiéndose de persongjes gendéricos,
cuentan sucesos reales y describen lugares concretos, v, en el caso de las literaturas regio-
nales, el escritor se apoya en la deseripeian de las costumbres verndculas como base de sus
narraciones (Correa Calderén, E., 1989: 851 ). En Espana, la coleccién Los espanoles pinia-
dos por si mismos (1843-1844) fue la chspide del género, con mis de un centenar de cuadros
de costumbres de Loda Espafia y numerosisimas ilustraciones. Reflejo de esta literamra
escrita y grafica, son también una seric de plicgos de aleluyas —Costumbres espaziolas, Costumbres
de antano y hogasio, Madrid pintoresco, Percances de Madrid, Escenas de Madrid— dedicados alas
costumbres, que tuvieron gran éxito y popularidad. Los esparioles pintados por st mismos, edi-
tado por L. Boix en 1843-1844, tuvo una casi exacta traduccién, con el mismo titulo, en un
pliego de aleluyas, editado, en 1870, por Marés, lo que confirma la popularidad alcanzada
por aquella coleccion a lo largo del siglo. A la manera de 1a populares fisiologias que se
publicaron en Francia en los afios 30, dedicadas al estudio de los tipos urbanos, rurales,
profesionales o psicoldgicos, se quiere plasmar la imagen objetiva de la vida nacional
(Alaminos Lopez, L., 1094).

" Debera entenderse el término local o mumnicipal indistintamente cuando lo aplica-
mos a los museos.

' Caos y fealdad de las ciudades, francamente degradadas; condiciones inhumanas de
vida de Ja clase trabajadora, etc.
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bajadora y como respuesta a los efectos caéticos producidos por la revo-
lucién industrial. La burguesia de la Inglaterra victoriana, por mediacién
de los industriales locales que controlaban los ayuntamientos de las ciu-
dades en expansién, como Birmingham, Liverpool o Manchester, asumié
la educacién y el progreso de la clase trabajadora. Bajo la influencia de
su talante civico, se abrieron museos y galerias de arte, administradas por
los municipios y respaldadas por legados, donaciones y obras de arte de
procedencia particular (Treuherz, J. 1993: 14).

El caso inglés tiene interés, ademis, porque otros agentes sociales tuvie-
ron gran importancia en la formacién de estos museos locales. La Sociedad
para el Fomento de las Artes, Manufacturas y Comercio®, fue una de esas
instituciones destacada en la promocién de las ideas educativas de la clase
trabajadora desde su fundacién en 1754 por William Shipley. El propési-
to de Shipley fue mostrar los efectos positivos de las artes en el comercio
y la industria mediante exposiciones, que se realizaban en los llamados
Institutos de Mecanica, situados en las zonas industriales del pais. Este
movimiento expositivo estuvo alentado por la floreciente burguesia de las
ciudades manufactureras y permitié a la clase trabajadora acceder a las
bellas artes y artes aplicadas y estudiar las innovaciones técnicas. Fl gran
éxito de estas exposiciones llevé a la opinién publica a demandar la cre-
acién de museos locales® (Kusamitsu, T., 1980: 70-78). Otros promotores
de este tipo de museos fueron particulares ¥, sobre todo, sociedades loca-
les arqueologicas, filoséficas y literarias (Lewis, G., 1992: 27-28).

Sin embargo, estos proyectos fueron al parecer mas tedricos que rea-
les, pues salvo el museo creado por Augusto Pitt-Rivers, en 1880, con

* En 1870 esta sociedad pas6 a llamarse Real Sociedad de las Artes.

* En 1838, el Manchester Guardian se hizo eco de este éxito, recibiendo numerosas car-
tas de los lectores que apoyaban Ia idea de abrir museos y galerias para el ptblico en gene-
ral. En un mitin celebrado en esta ciudad en 1844 se sugiri6 a las autoridades locales que
debian crear museos, financiandolos con los impuestos locales. Un afios después, en 1845,
las autoridades locales eémpezaron a legislar con la intencién de abrir museos «para ins-
truccién y deleite piiblico». Sin embargo, s6lo seis ciudades abrieron museos al amparo de
esta legislacién: Sunderland (1846); Canterbury (1847); Warrington (1848); Dover, Leicester
y Salford (1849). Salvo esta tiltima ciudad, las autoridades locales aprovecharon coleccio-
nes de algunas Sociedades literarias y filosoficas para proveerse de fondos para sus muse-
0s. Muchos de estos museos estaban asociados con una Biblioteca. La ciudad de Winchester
abrié una Biblioteca y un Museo en 1851, pero en Canterbury, Warrington y mas tarde
Ipswich (1853) y Maidstone (1855) la biblioteca era una pequena sala auxiliar. En algunas
otras localidades como Lichfield (1859) y Stockport (1860), el desarrollo museistico se hizo
previamente a la provisién de la biblioteca municipal. Las autoridades de Salford dieron

prioridad a la Biblioteca, mientras que el Museo estaba emplazado en una pequefia habi-
tacién (Lewis, G., 1992: 27-28).
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colecciones formadas por materiales locales, organizadas por tipologias,
y con un claro sentido pedagogico, aquellos primeros museos locales, for-
mados por colecciones heterogéneas, de procedencias muy diversas, rara-
mente reflejaban el comercio o las industrias de las localidades que les
habia visto nacer (Kavanagh, G., 1990)*. Todavia, en nuestro siglo, con-
cretamente en 1928, Sir Henry Miers, en el informe que lleva su nombre
sobre los museos publicos en Gran Bretana, llamaba la atencion sobre el
hecho de que un museo local debia poseer una amplia coleccion de obje-
tos de interés local de manera que en la exposicion permanente lo exhi-
bido, debidamente seleccionado, reflejase la historia y la industria de la
localidad (Kavanagh, G., 1980: 13-21).

Al igual que en Inglaterra, numerosas ciudades y ciudadanos de los
Paises Bajos fueron promotores durante el siglo XIX de iniciativas enca-
minadas a la creacién de museos locales™. J. A. Feith, archivero de la ciu-
dad de Groninga®, insistié piblicamente ante las autoridades en la obli-
gacion que cada municipalidad tenia de preservar los objetos
estrechamerite relacionados con su historia y hacerlos accesibles al pibli-
co en general. Feith expreso también el deseo de que los trabajadores de
las ctudades fueran capaces de desarrollar su gusto y sentido estético visi-
tando los museos (Ast-Boiten, L. s.a.).

* Gaynor Kavanagh senala que estos museos se formaron mas como respuesta a 10s
grandes museos de Londres y a las ideas que estos representaban, que a las necesidades
locales. Sus colecciones estaban formadas por un conglomerado, no muy selectivo, de espe-
cimenes naturales, colecciones artisticas y «curiosidades», y raramente por objetos repre-
sentativos de las industrias y de las manufacturas locales. Aunque —a juicio del autor- obe-
decian a una estrategia de distanciamiento pov parte de las autoridades locales emergentes
que deseaban distanciarse de las cadticas condiciones que predominaban en las ciudades
y localidades en crectmiento, tuvieron un gran éxito de piblico. En 1851, ¢l primer afio
abierto —cualtro dias por semana-, el Museo de Liverpoo! atrajo casi un cuarto de millén de
visitantes.

# En 1853 se fundd el Fries Muscum y en 1854, el Provinciaal Museum van Drenthe.
Veinte anos mas tarde la region de Groninga creé el Provinciaal Kabinet van Oudheden
—Gabinete Provincial de Antigliedades— para preservar para la posteridad los hallazgos
arqueologicos y las colecciones historicas, que crecid rapidamente gracias a las donaciones
particulares y a los préstamos de las autoridades, abriéndose en 1894 al publico el Museo
de Antigiedades de Groningen, de cuyo equipo formaba parte el archivero J. Feith.

* Groninga —en neerlandes Gronigen- es la capital de la provincia del mismo nombre;
fundada en 1614 conocié su apogeo durante los siglos xvil y xvil1, declinando durante el
siglo X1x. Es significativo senalar, por otra parte, el papel que algunos archiveros del siglo
pasado han jugado en la promocién y creacién de museos locales. Un caso semejante, pero
anterior en el tiempo, al de Feith, fue el del archivero de Villa, Timoteo Domingo Palacio,
quien en 1882, elaboré un informe con los objetos que, a su juicio, debfan constituir el
nucleo fundacional de un museo municipal en Maduid.
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En los paises nordicos, la creacién de museos locales se debié tam-
bi€n en su mayor parte a iniciativas populares, como en Dinamarca. Estos
museos, estrechamente relacionados con los archivos locales, se hicieron
cargo del patrimonio cultural local, profundamente enraizado, por otra
parte, en las sociedades locales. Respondian a una necesidad muy pro-
funda de crearse una identidad cultural propia. Suecia experimenté un
rapido crecimiento en la segunda mitad del XIX, como consecuencia de
su industrializacion y al igual que en otros paises se produjeron profun-
dos cambios que alteraron substancialmente la forma de vida de las comu-
nidades. La creacion de museos locales fue una necesidad impulsada por
las asociaciones arqueoldgicas o de historia local que reunian testimo-
nios materiales de ese pasado cultural en vias de desaparicién®.

El proceso de nacionalizacién de obras de arte provenientes de las
colecciones reales dio origen, en Francia, a la creacién de museos pabli-
cos. Por iniciativa local muchos de los depésitos de obras que se encon-
traban en conventos pasaron a ser museos (Bazin, G., 1969)%.

Desde fecha muy temprana, las autoridades municipales francesas estu-
vieron interesadas en la adquisicion de obras, promoviendo exposiciones
para adquirirselas a los artistas, con la intencién de formar un patrimonio
institucional, que habria de dar lugar, sin duda, a la creacién de museos®.

El proyecto de creacién de un museo propiamente municipal en Paris,
tuvo lugar en tiempos del emperador Napoleén III (1808-1873)%, quien

*# La figura clave de este movimiento fue Artur Hazelius (1833-1901), hombre roman-
tico y patriota, identificado con el movimiento panescandinavo, creador del Nordiska
Museet, museo dedicado al folklore y a las tradiciones populares, donde recogié incansa-
blemente objetos e informacién de los todos los paises escandinavos.

* Este fue el caso del Museo de los Monumentos franceses, creacién del escultor A.
Lenoir.

* El pintor Federico de Madrazo en carta a su padre, dirigida desde Parfs el 27 de abril
de 1838, le cuenta cémo M. Deloffre, alcalde de Cambrai, le invita a participar en la expo-
sicion de ese afio en la ciudad porque «el Consejo municipal y las Sociedad des Amis des
Arts han reunido sumas considerables con el objeto de comprar los cuadros que mis les
gustan>. Igualmente refiere Madrazo haber recibido propuestas parecidas de la Sociedad
des Amis des Arts de Reims. Se queja, ademas, de «cuando llegara el dia en que se pueda
hacer esto en Espafia y que esa nacién se halle en correspondencia artistica con las demads
naciones civilizadas» (Federico, 1994; carta n2 36: 101-102). Antes de que se formule en
1869, como veremos, 1a necesidad de crear un museo municipal en Madrid, existe constancia
de que el Ayuntamiento madrilefio ya habia encargado directamente obras a algunos artis-
tas; es el caso, por ejemplo, del retrato de José I a Goya, que llevd a cabo en 1809 el regi-
dor Tadeo Bravo de Rivero por orden de la Alcaldia, que habria de convertirse luego en
la célebre Alegoria de la Villa, o los cuadros relativos al Dos de Mayo adquiridos, en 1864, a
Manuel Castellano y, en 1866, a José Marcelo Contreras para el Salén de Sesiones yla
Escalera de Honor de la Primera Casa Consistorial.

¥ Fue emperador entre 1852-1870.




124 EDUARDO ALAMINOS LOPEZ

estaba preocupado por acometer un extenso programa de urbanizacion
de las ciundades francesas y, en especial, de la de Paris. La figura clave de
este ambicioso proyecto fue el barén Haussmann, prefecto del departa-
mento del Sena entre 1853 y 1870. Ademas de consideraciones propia-
mente urbanisticas, influyeron en su plan de reforma el deseo de hacer
mas salubre la ciudad, de mantener el orden publico mas eficazmente y
elevar el prestigio del emperador. Aunque Haussmann fue uno de los
destructores mas encarnizados del viejo Paris, por los motivos senalados,
fue también uno de los primeros en preocuparse por la memoria de la
ciudad®™ . La finalidad del prefecto era muy clara: recoger para la edu-
cacion y el deleite de los parisienses, en un edificio que formaba parte
de la historia de Paris, una coleccién referida a la historia de la ciudad
(Léri, J-M., 1995: 53-54).

El programa de reforma planteado, al derruir los antiguos barrios
obreros y revolucionarios y trazar grandes avenidas rectilineas, habria de
producir, como en tantas otras ciudades europeas, destrucciones irrepa-
rables en la ciudad, inaugurando el Paris moderno: grandes avenidas para
la comunicacion interior, suntuosos edificios, parques, bibliotecas, la
Ope ra, teatros, universidades, fuentes, a través de lo cual proyectar una
imagen fisica que se interpretase como exponente documental de la gran-
deza politica del emperador (Braunfelds, W. 1983: 266).

En 1865, un ano antes de acometer esta amplisima reforma, el barén
Hausstnann presentd al emperador un provecto de organizacién de un
servicio de trabajos historicos sobre la ciudad, cuvo primer acuerdo fue
la creacion de un museo municipal. encargado de recoger todos los ves-
tigios que la reforma urbanistica haria desaparecer. Para tal fin se adqui-
ri6 en 1868 ¢l hotel Carnavalet, a fin de instalar alli un museo histérico,
que abrié sus puertas al pablico en 1882, una vez restaurado el edificio
(Bazin, G., 1969). Una comision cientifica se encargod de elaborar la orga-
nizacion del Museo y de adquirir un gran nimero de pinturas, estampas
y toda clase de objetos relacionados con la historia de la ciudad™.

* En 1868 Haussmann encargd a Charles Manville que fotografiase el viejo Paris que expi-
raba y ¢l nuevo que se estaba construyendo; v ese mismo ano, la Comision de Trabajos
Historicos de la Ciudad quedaba encargada de la publicacién de un corpus documental
sobre la historia de Paris. Este mismo afio también el Consejo Municipal corupro uno de
los mis bellos palacios de Paris, el Hotel Carnavalet. construido en 1548 por Jacques de
Ligneris. En este palacio vivio la célebre epistolografa marquesa de Sévigné, entre 1677 v
1696, ano de su muerte.

* Esta coleccion fundacional fue recogida en el Palacio Municipal a la espera de ser pre-
sentada en el Hotel Carnavalet, una vez restaurado; pero el Palacio fue incendiado por la
Comuna en 1871, destruyéndose el archivo, la biblioteca v el embrion. va bastante desa-
rrollado, del futuro musco. Como senala Jean-Mare Léri, «en una noche Paris, se conver-
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El modelo de museo municipal, local, que inaugura el Carnavalet
—Museo y Bliblioteca hist6rica en un mismo servicio- es sumamente impor-
tante en la formacion de otros museos locales®. Por primera vez, las colec-
ciones de un museo local se formaban a partir de testimonios materiales
y culturales de la propia historia de la ciudad, estableciéndose asi histéri-
camente dos de las funciones basicas de este tipo de museos: la de salva-
guarda del patrimonio local y la de ilustracién de la historia de la ciudad®.

tia en una ciudad, cuya memoria grafica y escrita era necesario reconstruir». Gracias al
esfuerzo de Jules Casan, bibliotecario, y gran conocedor de la historia y la bibliografia pari-
sina, que habia reunido una impresionante coleccién particular, formada por 6.000 libros
y 10.000 grabados, la ciudad retoma el proyecto del Museo. En 1872, nombrado conserva-
dor, presentaba al piiblico lo que €l llamaba «la coleccién histérica de la ciudad». En 1881
Jules Casan consigue que ingrese la coleccién Alfred Delleville, compuesta por 30.000 libros,
15.000 grabados y un conjunto muy importante de cerdmicas, numismatica y objetos diver-
sos, que habia reunido sobre la Revolucién Francesa. El acrecentamiento constante de las
colecciones obligd, en 1879 a separar el Museo de la Biblioteca (Léri, J-M., 1995: 54). Para
la coleccién sobre la Revolucién Francesa, véase The French., 1989. La coleccién actual
del Museo estd integrada por 2.500 pinturas, 10.000 dibujos, 300.000 estampas y fotogra-
fias, 2.000 esculturas, varias centenares de muebles, importantes conjuntos decorativos,
maquetas, ensefias de antiguos oficios, varios millares de piezas arqueoldgicas, decenas de
millares de monedas y medallas e innumerables objetos pertenecientes a personajes céle-
bres (Montgolfier, 1986: 22; Paris., 1994: 19).

* Especialmente en lo que atafie a la constitucién definitiva, en los afios veinte, del
Museo Municipal de Madrid, méis que a su génesis, en el tltimo tercio del XIx.

* De igual manera el Museo de Roma, inaugurado en abril de 1930, muestra cierta con-
cordancia con la formacién del Museo Carnavalet. En 1908 Domenico Gnoli propone fun-
dar un museo de la ciudad en el palacio Anguillara, donde se recogerian, de modo perma-
nente, los importantes materiales histricos y documentales provenientes de la Mostra storica
della citta di Roma, celebrada en Turin en 1884, en el ambito de la Exposicién General Italiana.
Afos més tarde, paralizado el proyecto de Gnoli, con motivo del cincuentenario de 1a Unidad
de Ttalia, en 1911, se proyecta una muestra retrospectiva sobre la ciudad a cargo del direc-
tor de restauracidon del Castillo de Sant’Angelo, Borgatti, quien formula la idea de creacién
de un museo de la ciudad, que, de forma semejante a como venfan planteandolo otras ciu-
dades europeas, recogiese los documentos de su historia cotidiana y la secular fisonomia de
Roma, que paulatinamente iba desapareciendo desde 1870 (Cavazzi, L., 1995: 28). E1 Museo
de Londres es el resultado de la unién de dos museos: el Guildhall Museum y el London
Museum de Kensington Palace. El primero, el més antiguo de los dos, fue establecido por
la Corporacién de Londres en 1826 como «un lugar donde albergar toda clase de antiglie-
dades relacionadas con la ciudad y las dreas suburbanas de Londres asi como representar a
la propia Corporacién». El Guildhall Museum fue mis una coleccién privada que un museo
piblico. En 1855, Charles Read, miembro del Ayuntamiento, busco, aunque sin mucho éxito,
apoyo para establecer un Museo y Biblioteca piblicos. E1 Museo de Londres fue, por el con-
trario, inspiracién del primer vizconde Harcour y del segundo vizconde Esher. Este Museo
—nos dice su actual director Max Hebditch- fue para Londres lo que el Carnavalet fue para
Paris, un museo en el que mostrar la rica historia cultural de Londres en el mas amplio sen-
tido, que abrid sus puertas en Kensinton Palace en abril de 1912 (Hebditch, M., 1985).




126 EDUARDO ALAMINOS LOPEZ

En Espana, la desamortizacién iniciada en 1835 y la creaciéon, en 1837,
de una Junta encargada de recoger los objetos artisticos, procedentes de
los conventos y 6rdenes religiosas desamortizados, abre un largo proce-
so de creacion de museos y la posibilidad, ya en 1913, de crear museos
municipales en aquellas localidades que, sin ser capitales de provincia,
cuenten con colecciones y capacidad para hacerse cargo de su gestién
(Hernandez Hernandez, F., 1994: 50)®.

En Cataluna, existia una amplia tradicién de mecenazgo privado, liga-
do a los intereses politicos y culturales de la burguesia y del catalanis-
mo®, que confluira a principios del siglo XX, junto con la creacién de la
Junta de Museos de Barcelona, en 1907, en una intensa labor de resca-
te del patrimonio artistico. Desde 1872 el Ayuntamiento de Barcelona
comenzo a tener un papel muy activo en materia de museos, creando
una serie de ellos, a partir de la importantisima donacién de Francisco
Martorell en 1878". Después de la Exposicién Universal de 1888, el
Ayuntamiento, que habia adquirido muchos objetos de la Exposicién y
constituido en 1890 la Comisién Municipal de Conservaciéon de los
Edificios del Parque®y de Fomento de los Museos Municipales, plante6
una activa politica de creacién de nuevos museos y en 1891 se inaugu-
raban en esta ciudad tres nuevos, el de Bellas Artes, el de Reproducciones
Artisticas y el Arqueolégico, luego llamado Museo de la Historia, al tiem-
po que se constituia una Comision de Bibliotecas, Museos y Exposiciones
artisticas para organizar y gestionar las colecciones municipales. A par-
tir de la constitucion de la Junta de Museos, en 1907, que gestionaba
bajo un Gnico patronazgo, todos los museos y exposiciones de la cindad,
se plantea una politica global, fruto de la colaboracién institucional entre

* Las colecciones de estos museos estarian formados por objetos procedentes de los
conventos y 6rdenes suprimidas, cedidos en depdsito por el Estado a las Corporaciones
locales, por nuevas adquisiciones del Estado, colecciones provinciales y donaciones y depé-
sitos de otras instituciones y particulares.

* En Catalufa, la formacién de los primeros museos locales se debié mds que al poder
establecido, a la accion de coleccionistas privados, comerciantes, cindadanos adinerados o
clérigos ilustrados, junto con entidades y sociedades particulares vinculadas al nundo de
la cultura. En 1790 el canénigo Maria Oliveres propuso la creacién, en Barcelona, de un
parque-museo al aire libre con antigiiedades, que recogiese las obras que las reformas urba-
nisticas pudieran poner en peligro, v que desembocd en la creacion del Museo de la Junta
de Comercio, organizado por dos instituciones fundamentales de la Barcelona ochocentista,
la Junta de Comercio y la Real Academia. Este museo, se convertiria en 1847 en el Museo
de la Academia Provincial de Bellas Artes.

" En 1882 se abria al ptblico el Museo Martorell, que acogia piezas arqueoldgicas y
especimenes de Ciencias Naturales.

* La Exposicién Universal se habia instalado en el Parque de la Ciudadela.
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el Ayuntamiento, la Diputacién y la Academia de Bellas Artes de Sant
Jordi (L’evoluci6, 1988: 8-13).

El origen de los museos locales que podemos llamar de la primera
generacion, desde finales del siglo pasado hasta los afios treinta de este
siglo, se debe, como hemos visto, a causas variadas, entre las que desta-
can, por su importancia, las de naturaleza arqueolégica como rasgo dife-
renciador de su historia. Las colecciones formadas, primero, y donadas,
después, por los eruditos y arquedlogos locales, asi como la actividad desa-
rrollada por sociedades culturales, aficionados o profesionales, dedica-
dos a los quehaceres de la arqueologia local, o ciertos hallazgos fortui-
tos, dieron lugar a la formacién de estos museos®.

% Fruto de los afanes de la burguesia local fue, asimismo, la creacién, promovida en
1902, del Museo de Bellas Artes de Bilbao. Creado en 1908 por la Diputacién y el
Ayuntamiento, se inauguré el 8 de febrero de 1914, con «las obras que, procedentes del
antiguo Museo que existié en el Instituto Vizcaino antes de la dltima guerra civil, ahora
estan dispersas, mas las que actualmente poseen las Corporaciones en sus palacios y acuer-
den ceder» (Vélez Lopez, E., 1994: 11-20). Ese antiguo Museo debe de ser el que men-
ciona Federico de Madrazo en carta a su padre, en 1848, en el que ademas de pintura, vio
una coleccién de minerales, de mariscos y de monedas antiguas (Federico, 1994: 424425,
n® 163). A finales del siglo pasado y en las primeras décadas de este, las iniciativas para la
formacién de museos locales en Espafia se deben, en su mayor parte, a personalidades del
mundo de la erudicién, del coleccionismo privado y de entidades culturales relacionadas
con la investigacion y la difusién de hallazgos locales, especialmente asociados con la
arqueologia y la etnografia. De estos «primeros museos locales», que llamaremos histéricos,
‘citaremos, entre otros, siguiendo a Consuelo Sanz-Pastor, de cuya guia Museos y Colecciones
de Espasia (1990) hemos tomado los datos: La Coleccién Numismética Municipal, de Sevilla,
adquirida a los herederos de don Francisco Mateos Gago, a finales del X1x; el Museo de
Historia de la Ciudad de Palma de Mallorca, creado por acuerdo municipal el 24 de febre-
ro de 1932, relacionado con los museos del Cardenal Despuig del siglo x1x; el Museo
Arqueoldgico Municipal de Manacor, 1926, debido a la adquisicién por el Ayuntamiento de
la colecci6n reunida por Mosén Joan Aguil6 y Pinya a lo largo de su vida; el Museo Municipal
de Bellas Artes de Cantabria, 1909; el Museo Municipal de Santiago de Compostela, cuya pro-
puesta de creacion se debe a la Sociedad Econémica de Amigos del Pais, que no lleg6 a
realizarse, relacionado luego con la existencia, al menos documental, de un Museo
Arqueoldgico de Galicia, que nos habla de cémo la arqueologia esta estrechamente vin-
culada con este tipo de museos; el Museo Quiiones de Ledn, de Vigo, constituido en los afios
20 (1924), por cesién del Pazo de don Fernando Quinones de Ledn, marqués de Alcedo,
en el que una serie de politicos, artistas y estudiosos locales plantean la idea de crear un
museo de arte regional; el Museo Arqueoldgico Municipal de Cartagena, formado inicialmen-
te con los restos de la coleccién arqueolégica formada por el Ayuntamiento en el siglo
XVIL; el Museo Arqueoligico Municipal de Yecla, Murcia, creado en el siglo XIX, con la colec-
cién formada por el Padre escolapio Carlos Lasalde, en 1873; el Museo Municipal de San
Telmo, inaugurado en 1902 con el nombre de Museo Artistico, Historico y Arqueoldgico, pero
creado en 1889 a rafz de la Exposicién Histérica y de Artes Retrospectivas organizada este
afio, por la Sociedad Vascongada de los Amigos del Pais; el Museo de Bellas Artes de Bilbao,
al que ya me he referido; el Museo Arqueologico Municipal de Elche, creade con la coleccién
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Advirtamos que esta primera fase de creacion de museos locales duran-
te la segunda mitad del XIX, que llega hasta las primeras décadas del xx,
fue consecuencia, en gran parte, de la crisis originada por el crecimien-
to y las profundas reformas urbanas que afectaban a las ciudades”. Esta

de antigiedades de don Pedro Ibarra; el Museo de Historia de la Ciudad de Barcelona, cuvos
antecedentes fueron, por un lado, la sala de Recuerdos Histéricos, creada en 1902 en el
Museo del Parque de la Ciudadela y, por otro, un Museo de Historia, a comienzos de siglo,
situado en un edificio que fue restaurante en la Exposicién Universal de 1888. Este Museo
de Historia de la Ciudad de Barcelona también esta ligado a la creacion, en 1916, del Archivo
Historico de la Ciudad y a la instalacion de historia ciudadana que se llevé a cabo en el
Pabellon de la Ciudad, en la Exposicion de 1929; el Museo Comarcal de Manvesa, continua-
dor del Museo Municipal inaugurado en 1896, al que se incorporaron los fondos recogidos
por el Centro Excursionista Montserrat; el Museo Comarcal del Maresme, creado por acuerdo
municipal en 1894; el Museo Comarcal de Moya. creado por iniciativa privada de un grupo de
particulares, en 1935; el Museo de Historia de Sabadell, cuva gestacion se remonta a 1886 con
el intento de formar un Museo Comarcal, Industrial v Artistico, que no llegd a constituirse,
creandose, sin embargo, en 1912, con los objetos procedentes de las excavaciones realiza-
das por la Academia de Bellas Artes y aportaciones particulares; el Museo Municipal de Arte
de Tarrasa, constituido con los fondos de la antigua Biblioteca-Museo Soler vy Palet. creada
en 1917 el Museo Comarcal de la Garrotxa, cuyo antecedente fue el Museo Arqueologico, crea-
do por acuerdo municipal en enero de 1893, instalado en el Hospicio. donde se albergaba
ademas la Biblioteca y el Archivo; el Museo «Cau de la Cosia Brava», inaugurado en 1920, por
iniciativa del industrial Hugo Sanner y un grupo de amigos: ¢l Misco Municipal de Tossa,
creado, en 1930, para recoger los objetos procedentes de la excavacion de la Villa Romana
y las donaciones de artistas contemporineos que frecuentaban esta localidad: el Museo
Comarcal Duran ¥ Sempere, iniciado en 1914 a iniciativa de este crudito; el Museo-Archivo
Municipal de Tortosa, creado en julio de 1990; el Museo Municipal de Bellas Artes de Santa
Cruz de Tenerife, debido a un grupo de eruditos, formado por Pedro Tarquis Soria,
Teodomiro Robayna Marrero y Eduardo Tarquis Rodrignez que idearon en 1899 la crea-
cion de un Museo Artistico que supliera la falta de instituciones culwrales en la isla, fun-
dindolo a principios de 1900 (Musco. 1991:11-12); el Museo Histérico Municipal de Cadiz.,
creado en 1909, promovido por don Cayetano del Tovo v Quartiellers (1842-1915), en el
que se acordo la adquisicion de los retratos de los legisladores v héroes de 1812 v sus recuer-
dos personales, inaugurindose con el nombre de Museo [conogrifico e Histérico de las
Cortes y Sitio de Cddiz. Ademas hav que recordar el activo papel desarrollado por algunas
revistas de arte que dieron a conocer las actuaciones de los eruditos en materia de anti-
gliedades y estudio de los monumentos locales. De ignal manera la fabor de las sociedades
de excursionistas, contribuyd a un mejor conocimiento de las realidades locales y al impul-
so de formacion de museos; la Sociedad Castellana de Excursiones. creada. en 1903, por el
arquitecto municipal v estudioso don Agapito Revilla «para el estdio detenido del arte anti-
guo castellano y de las relaciones enwre los distintos pueblos castellanos» (Almuifa, C.. 1982).

7 Las desamortizaciones dan pie a las veformas internas porenciadas por la burguesia
que sc habia hecho con el poder local, a una nueva morfologia arquitecténica v a la reu-
dlizacion de las funciones designadas a ciertos edificios, que en manos publicas, pasaron
a albergar nuevas instituciones v servicios, pertenecientes al Estado o a los Ayvuntamientos.
como fueron, entre otros, los museos. «La renovacion del caserio tiene un catacter genc-
ralizado, que confiere progresivamente a las ciudades un nuevo aspecto. reflejo de una
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crisis se produjo en un doble plano, fisico, es decir, en el marco de la ciu-
dad, y moral, ligado a la formacién de una conciencia romantica de exal-
tacion del pasado que buscaba en lo histérico los elementos que consti-
tuian la identidad nacional o local. Los primeros museos locales recogeran,
pues, los materiales artisticos y monumentales que configuraban la fiso-
nomia burguesa de la ciudad en visperas de su transformacién y mostra-
ran parte de esos vestigios patrimoniales de la misma forma que la his-
toria, de la mano del positivismo, explicara, a través de abundantes
documentos fidedignos, los hechos histéricos; estableciéndose, a nuestro
Juicio, un paralelismo revelador entre el relato histérico y la presentacién
tipologica de los objetos, en el que el documento y el objeto tienden a
identificarse como una misma cosa®,

En época mas reciente —a partir de los afios 60 y 70~, la formacién de
museos locales, ademas de por causas de caricter arqueolégico, esta vez
realizadas de forma mas sistematica y cientifica, se debe también a nue-
vos promotores —investigadores, maestros, coleccionistas, asociaciones de
vecinos y culturales y artistas—, con conciencia de la riqueza del patri-
monio histérico y etnogrifico local, que amenzado por el desarrollismo
economico y los efectos uniformadores de la cultura mediatica urbana,

ven en €l un signo de identidad cultural que hay que conservar para las
generaciones futuras®,

nueva realidad econdmica, en virtud de la cual, en los cascos histéricos no quedan del pasa-
do, sino la traza viaria y edificios histricos residuales» (Quirés Linares, F., 1991: 61-63).
Recordemos el significativo comentario del marqués de Lozoya que al referirse a Madrid
en este siglo, escribe que «todo el siglo xix fue el de la gran almoneda del arte religioso
en Madrid. Es el siglo ~apostilla— de los derribos municipales. Conventos e iglesias se con-
virtieron en solares para plazas y plazuelas y la desamortizacién disperso lo que pudieron
ver todavia Ponz y Cean.» (Contreras y Lépez de Ayala, J., 1979: x1v).

* Téngase en cuenta que la historia nacional era la predominante en el siglo XIX y que
la historia local, hoy una disciplina de primer orden y de gran importancia estaba confia-
da a anticuarios y aficionados. Piénsese ademas que los historiadores del XIx y los positi-
vistas, sus continuadores, pensaban la historia sobre todo como «una narracién de acon-
tecimientos» y que el paradigma de su método se basaba en el hecho de que «la historia
deberia basarse en documentos», de los cuales el historiador extraia los hechos para ofre-
cerlos, tal como ocurrieron, a los lectores; contar —como decia Ranke- «cémo ocurrieron
realmente» (Tufén de Lara, M., 1985: 38-39; Burke, P., 1991: 15-17).

* Siguiendo igualmente a Consuelo Sanz Pastor (op. cit.) cabria citar, en el Zzmbito de
la arqueologia, el Museo Arqueolsgico de la Carolina (1973), iniciado por un grupo de jove-
nes aficionados a la arqueologia, con la idea de proteger el patrimonio historico-artistico
y fundar un museo que recogiese la riqueza arqueolégica de Sierra Morena; el Museo
Arqueoldgico Municipal de Cartagena (1943), instalado primeramente en la sede de la Sociedad
Econémica donde se guardaba la coleccién arqueologica formada por el Ayuntamiento en
el siglo xviIL; el Museo Municipal «Joan Pla y Gras» (1980), creado para conservar los hallaz-
gos arqueoldgicos de su promotor; el Museo Municipal de Vilassar de Dalt «Can Banus» (1961),
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Aunque los antecedentes de un Museo Municipal en Madrid, hun-
den sus raices en el proceso que hemos descrito al inicio de este texto,
momento en el que el Ayuntamiento guardaba, en un arca, los mode-
los oficiales de Pesas y Medidas y el Estandarte de la Villa, no sera
hasta un ano después de la Revolucion de 1868, cuando al trasladar
el Ayuntamiento liberal los objetos conservados en el Archivo de Villa
a la Casa de la Panaderia, se mencione en un informe por vez prime-

creado para recoger los ohjetos arqueoldgicos encontrados por un grupo local de aficio-
nados desde 1950 y hallazgos posteriores; el Museo de Arqueologia «Salvador Vilaseca» (1984);
el Museo Municipal de Tarragona (1965), creado por iniciativa de personalidades locales,
para salvaguardar los fondos de la Necropolis Can Canys, cueva de Vallmajor y talleres de
silex de la comarca; el Museo Municipal de Santiago de Compostela (1960), cuyo origen se
debe a una propuesta, en el siglo X1X, de la Sociedad Econdmica de Amigos del Pafs, que
no llegd a realizarse; ¢l Museo Municipal del Puerto de Santa Maria (1982), relacionado con
diversos yacimientos locales; el Museo Histirico local de Cariete de las Torres (1983): el Museo
Municipal de Arqueologia de Cieza (1987), creado para conservar los hallazgos procedentes
de las excavaciones del término municipal, especialmente los de Medina Siyasa, yacimiento
islamico; el Museo Municipal de Vall de Uxo (1980), creado para conservar el patrimonio
hustorico y cultural y fomentar el estudio de los hallazgos arqueologicos vy la etnologia de
la zona; el Museo Municipal de Badalona (1956), creado a consecuencia de las excavaciones
iniciadas en 1954, en las termas romanas por José Maria Cuyas Tolosa; el Museo Municipal
de Gava (1978), en el que se recogen los fondos provenientes de las excavaciones que se
realizan en la zona; el Museo Municipal de Prals de Rey (1979), cuyos fondos proceden de
excavaciones llevadas a cabo en el término municipal, de un yacimiento ibero-romano; el
Museo Arqueoldgico Municipal de San Feliu de Guixols (1904), creado a propuesta de Eduardo
Gonzalez Hurtebice, para conservar los hallazgos del poblado ibérico del Fortim; el Museo
del Monigri y del Bajo Ter (1983), que conserva los materiales prehistéricos de diferentes
yacimientos del Montgri; el Museo del Montsia (1967), creado para conservar el patrimo-
nio arqueologico de la necropolis ibérica de Oriola, de la Palma y Mianes, sepulcros neo-
liticos, la cueva sepulcral del Calvario de Amposta y los materiales liticos del Bajo Ebro; el
Museo Arqueoligico Municipal «Camilo Visedo Molto» (1884; 1944), que debe su origen ini-
cialmente a un hallazgo fortuito, creado posteriormente por su titular para conservar los
vestigios de la cultura local; el Museo Arqueoligico de Almuriecar (1979), para conservar el patri-
monio cultural de la localidad, declarada Conjunto Historico Artistico en 1975; el Museo
Arqueoldgico Municipal de Benalmadena (1970), expone el patrimonio arqueolégico de la
zona. De igual manera, cabe citar el Museo Municipal de Anlequera (1966), fundado por
deseo de los vecinos para reunir el arte local disperso, los hallazgos arqueolégicos y mate-
rial etnologico; el Museo Municipal de Estampacion textil de Premia de Mar (1986), creado
para conservar documentacién material y escrita de la historia local, sobre todo de la indus-
tria textil; el Museo Histérico de San Fernando (1988), que recoge ¢l patrimonio cultural de
esta ciudad; el Museo Municipal de Cabra (1973), con idéntico fin; el Museo Iitnoligico de
Boltaria (1988), que recoge materiales relacionados con actividades tradicionales del tra-
bajo y de la técnica de la agricultura, la panaderia y la industria del término municipal; el
Museo Municipal de Calatayud (1972), cuya creacion se debe al Centro de Estudios Bilbilitanos
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ra la posibilidad de crear una Biblioteca y Museo Municipal «en honra
del Ayuntamiento Popular de Madrid», formado «con los pocos libros
que existen en las oficinas de la Corporacién y con todos los objetos
de arte que de la propiedad de la Villa existan o en adelante se encuen-
tren o puedan recabarse de los particulares» (Cayetano Martin, C.,
1986: 11-28)*. Vuélvese a insinuar la necesidad de crear este museo
en 1870, con motivo de un depésito, de armas, chuzos y bayonetas,
realizado en el Museo Arqueolégico Nacional, recién inaugurado.
Hasta entonces, la formacién de un museo municipal es solamente
una idea, que vuelve a considerarse, como proyecto, en 1882, cuando
el archivero de Villa, don Timoteo Domingo Palacio confecciona un
inventario con los objetos que habrian de constituir el nicleo funda-
cional del museo, y recomienda recoger de las dependencias del
Ayuntamiento los objetos que estan llamados a constituir la historia
de cada uno de los servicios -Beneficencia, Incendios, Limpieza-, al
mismo tiempo que propone la convocatoria de certamenes periédicos
y la programacién de exposiciones sobre «Hijos ilustres e Historia de
Madrid» para formar una amplia galeria de retratos, indispensable en

de la Institucién Fernando el Catélico, para preservar el patrimonio cultural del término
municipal: el Museo Etnogrdfico de Gijon (1968), que recoge los elementos tipicos de la arqui-
tectura y utensilios usados en la vida cotidiana de los nticleos rurales; el Museo Etnogrifico
de Grandas de Salime (1984), creado por iniciativa de José Naveiras Escanlar quien desde
este afo venia reuniendo objetos de artesania e industrias locales de la zona; el Musep
Municipal del Bierzo Alto (1986), que muestra la vida cotidiana rural de esta region; el Museo
de la Ciudad de Salamanca (1979), conserva el patrimonio histérico cultural de la ciudad,
para su creacién se reunieron objetos y documentos que poseia el Ayuntamiento en sus
dependencias.

** Antecedente de este informe es el inventario redactado en 1827 de la Seccién del
Archivo de Villa denominada Archivo Reservado, donde se conservaban los objetos que
tenian un especial valor para la Corporacién. En uno de los apartados de este inventario,
el titulado «varia», se inventariaron hasta casi cien objetos, de los cuales una parte impor-
tante lo formaban troqueles, cufios de monedas, llaves de honor, obras relativas al Dos de
Mayo y estampas. La propuesta del Ayuntamiento liberal se ampliaba ademés con el encar-
g6 que en 1869 hacfa al fotdgrafo J. Suarez para que fotografiase los edificios que iban a
ser demolidos, como consecuencia de las transformaciones que se iban a llevar en Madrid
tras la revolucién, con la intencién de documentar ese proceso y poder enviar copias ade-
mas a la Biblioteca Nacional y del Congreso, las Academias de la Historia y la de Bellas
Artes, el Museo del Prado y otros Ayuntamientos extranjeros {(Alaminos Lépez, E., 1992:
72). Estas propuestas y preocupaciones se enmarcan en el proceso descrito anteriormen-
te, de transformacién de las ciudades, momento en el que el crecimiento de estas aconse-
Jaba la creacién, como en el caso francés, de museos especificos, donde recoger los testi-
monios de la vida antigua. Ademds el Alcalde don Manuel Maria José de Galdo, enviaba al
Archivo Reservado un sello de la Alcaldia, que representaba una figura egipcia, regalo del
marqués de Villaseca al Corregimiento.
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un museo de caracter histérico", comenzando por el de Mesonero
Romanos.

El proyecto elaborado por don Timoteo Domingo Palacio nunca llegé
a realizarse, aunque el Archivo reservado siguid recibiendo objetos de
procedencia muy diversa. En 1902, don Higinio Ciria, responsable del
Archivo General, solicitaba la colaboraciéon de un arquitecto para que ins-
talase adecuadamente los objetos alli almacenados. Un anio después, la
intervencion del Secretario del Ayuntamiento, Sr. Ruano, fue decisiva
para que las autoridades municipales se interesaran en la creaciéon del
Museo, que recogiese todos los objetos conservados en la modesta depen-
dencia que era aquel archivo reservado. Como consecuencia del infor-
me de Ruano, se aprueba un proyecto por ¢l Pleno del Ayuntamiento el
10 de noviembre de 1903 en el que se dispone que «se proceda a la ins-
talacién de un Museo Municipal donde puedan exhibirse algunos obje-
tos y documentos® que por su caracter historico, su importancia, su anti-
guedad o su belleza artistica lo merezcan, del que formaran parte los
objetos que hoy constituyen el Archivo Reservado del Excelentisimo
Ayuntamiento, a fin de que dichos objetos sean conocidos y admirados
por cuantos visiten esa dependencia y no queden ocultos e ignorados sin
ningun fin practico o de utilidad»*.

" Para la relacion de objetos que recoge el archivero, véase (Cavetano Martin, 1986: 11-
28). Ll proyecto de este archivero ejemplifica, por vez primera, el contenido v Ia finalidad
previstas para el Museo, relacionados con la institucion promotora, el Ayunramiento, y
algunos aspectos de la vida cotidiana de la ciudad, asi como el caracter fundamentalmen-
te histérico que se quiere asignar al Museo. No es extrana esta idea. proviniendo como
viene de un archivero, en un siglo en el que la historia es una disciplina esencial. Véase tam-
bién Serrano Téllez, N., 1995: 195-197.

* Adviértase la identificacion que hemos senalado anteriormente, consecuencia de la
vision positivista de la historia que da origen, en una primera fase, a estos museos.

" Esta triple caracterizacion —caracter histérico, antigiiedad del objeto o belleza artistica—
define basicamente, por primera vez, el programa del Museo. que serd asumido, aunque
ampliandolo, por el Reglamento del Patronato, en 1927, cuando el Museo Municipal viene a
constituirse definitivamente como una realidad (véase art® 22 del citado Reglamento). En 1908,
el Alcalde, conde de Penalver ordena al archivero municipal que redacte un catalogo de los
objetos que formaban la Seccién-Museo det Archivo, de la que s6lo conocemos algunas etiquetas
que se conservan unidas a los objetos, con indicacién del ntimero de vitrina vy sala.
Lamentablemente ni este catdlogo, porque no llegase a redactarse, ni la disposicion exacta de
los objetos nos es conocida: tnicamente si podemos tener una idea aproximada del conteni-
do del museo por el inventario que se redactd en 1926, con motivo del traslado de aquellos
al edificio de la calle de Fuencarral. El conjunto de objetos enviados estaba formado por las
siguientes tipologias: Pesas y medidas; Troqueles, sellos, estampillas v punzones; Ceramica;
Fotografias; Tejidos y vestuario; Monedas v Medallas; Muebles; Llaves; Oleos; Esculturas;
Hevramientas; Dibujos; Armas; Grabados; Hierros; Planos; Plata; Maquetas y modelos; Litografias;
Instrumentos musicales; Carteles; Planchas; Relojes; Libros; v Varios. Para una valoracién de
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FORMACION DEL MUSEO MUNICIPAL DE MADRID (1926-1929)

La Exposicién del Antiguo Madrid, organizada por la Sociedad Espafiola
de Amigos del Arte, en 1926, fue el decisivo y Gltimo impulso que llevd
ala creacion definitiva, por parte del Ayuntamiento de Madrid, del actual
Museo Municipal. La Sociedad Espafiola de Amigos del Arte tenia por
objeto «propagar y vulgarizar la estimacién del Arte en Espafia, y prefe-
rentemente el representativo de las tradiciones artisticas espafiolas»

(Sociedad, 1925)*.

La Sociedad Espanola de Amigos del Arte® nacid, en 1909, por ini-
ciativa de dofia Trinidad de Scholtz-Hermensdorff de Iturbe, duquesa de
Parcent, malaguefia, de ascendencia alemana, que supo interesar a la aris-
tocracia y alta burguesia madrilefia y espanola con inquietudes e intere-
ses artisticos y culturales en el propésito de difundir el rico pasado artis-
tico espanol, amparandose en el apoyo material y moral prestado por el
Rey, Alfonso XIII y otros miembros de la familia real, la Infanta Isabel de
Borbén, y en relevantes personalidades de la vida politica®, cultural y

este ingreso, véase Alaminos Lépez, E.,/ Vega Herranz; P., 1992/1994: 481-482. De este Museo
conocemos también el encargo hecho por el Ayuntamiento al arquedlogo Pérez de Barradas,
en los afios 20, de la organizacién y acrecentamiento de las colecciones arqueolégicas que
también se conservaban alli (Carrera Hontana, E./ Martin Flores, A., 1996).

* Existe otra publicacién, sin ano, impresa en Paris (Imprimerie Générale Lahure), de
los Estatutos de esta Sociedad en cuyo Art® 1¢ se sefiala, ademas de la finalidad apuntada
«la conservacion y conveniente restauracién de los monumentos antiguos como la adqui-
sicién. de obras de importancia artistica, historica o bibliografica». En otros articulos se
recogen la organizacién de la Sociedad , compuesta por tres categorias de socios: honora-
rios, protectores y suscriptores (art® 3%); la formacién de la Junta de Patronato, 6rgano
administrativo de la Sociedad, asi como las Secciones de que estaba formada: Bellas Artes
(Pintura y Grabado; Arquitectura; Escultura; Musica); Arte Industrial (Cerdmica; Industrias
artisticas; Armas); Diplomitica (Bibliografia; Numismatica; Epigrafia) y Arte Pablico (Ornato
y embellecimiento de poblaciones) (art® 4%). La Junta de Patronato la constituian la Infanta
Doiia Isabel de Borbdn (Presidenta), la Excma. Sra. Dofia Trinidad de Scholtz-Hermensdorff
de Iturbe (Vicepresidenta) y el Excmo. Sr. don Eduardo Dato (Vicepresidente), y como
vocales, las duquesas Vda. de Bailén y de Bailén, las marquesas de Argiieso, de Bolafios, de
Ivanrey, de Ndjera, de Villavieja y las condesas de Santiago y de Valencia. La Junta Ejecutiva
la formaban don Eduardo Dato (Presidente), don Manuel Garcia Prieto (Vicepresidente),
marqués de Comillas (Tesorero), conde de la Mortera y José Moreno Carbonero
{Secretarios) y como vocales, el duque de Alba, los marqueses de la Torrecilla, de Santillana
y de Urquijo, el conde de las Almenas, Pablo Bosch y Francisco de Laiglesia. La Presidencia
de honor de la Sociedad 1a ostentaba, el Rey Alfonso XIII.

* Este nombre se debe a Marcelino Menéndez Pelayo.

“ Como Eduardo Dato (1856-1921), politico de la Restauracién, perteneciente al Partido
Conservador, que encarné algunos de los aspectos mas interesantes del regeneracionis-
mo. En 1907 fue nombrado alcalde de Madrid, asumiendo posteriormente la jefatu-
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artistica' (Mateos Pérez, P., 1987: 71)"™. Convencida de la necesidad de
revalorizar las industrias artisticas espanolas, la duquesa de Parcent pro-
movio y alentdé numerosas exposiciones, y a ella se debe también la organi-
zacion de la Exposicion del Traje Espanol, que dio luego origen a la crea-
cion del Museo del Traje. También se debe a ella la instalacién, en estilo
espanol, de su casa en Ronda, la llamada del Rey Moro, que adquiri6 a un
inglés, convirtiéndola en uno de los atractivos del turismo de la ciudad,
en donde fundé también un taller de muebles (Necrologica, 1941: 7-9)".

Uno de los objetivos primordiales de la Sociedad Espatiola de Amigos
del Arte fue la realizacién de exposiciones anuales de artes decorativas
donde mostrar obras, pertenecientes a colecciones particulares, que
sirviesen de estudio y estimulo tanto a los artistas y artesanos como al
propio Estado™. En estas exposiciones se ha querido ver una reaccién

ra de la formacion liberal-conservadora. Micmbro de la Academia de Ciencias Morales v
Politicas, desde 1910, fue Presidente de la Junta Ejecntiva de la Sociedad Espafola de
Amigos del Arte hasta 1921, fecha de su muerte; o Santiago Alba Bonifaz (1872-1949),
gobernador de Madrid en 1906 por el Partido Liberal vy ministro de Instruccién Pablica,
en 1912, bajo cuyo Ministerio se le concedieron subvenciones a la Sociedad y se les cedio,
por Real Orden de 6-12-1912, una parte de los bajos del Palacio de Bibliotecas y Museos
para la celebracion de sus exposiciones.

7 Entre otros, los investigadores y estudiosos Elias Tormo, Aureliano Beruete y Moret,
Félix Boix, Joaquin Ezquerra del Bayo, Julio Cavestany, Angel Vegué v Goldoni, Sanchez
Canton, Conde de Casal, José Francés, marqués de Lozoya. Muchos de ellos fueron tam-
hién miembros del Patronato del Museo Municipal. Entre los artistas cabe citar a Mariano
Benllture, Manuel Benedito, José Moreno Carbonero y el arquitecto Luis Bellido, que res-
tauro el edificio del Hospicio, en 1926, para albergar en €l la Exposicion del Antiguo Madrid,
Para la lista completa de los miembros de las Juntas v de los socios protectores y socios sus-
criptores del ano 1926, véase Memoria, 1926: 27-32.

" Algunos de los miembros de la Sociedad Espaniola de Amigos del Arte formaron parte
del Patronato del Museo Municipal. El articulo de Prudencio Matcos Pérez recoge con sufi-
ciente amplitud la historia de la Sociedad, sus fines y actividades asi como las exposiciones
y publicaciones.

* Organizé también , bajo la direccion del pintor Moreno Carbonero, miembro de la
Sociedad, unos «Cuadros Vivos». Adquirié un palacio, en la calle de San Bernardo, donde
organizaba fiestas, bajo el titulo de «Historia de la Danza en Espana», en colaboracién con
el citado pintor. Y adquirié una finca préxima al Monasterio de El Escorial, donde con-
serv6 la coleccién de plaros de Talavera que habia formado en Oropesa el coleccionista
Platén Paramo (Necrolégica, 1941:7-9).

" Elinterés por el pasado cultural en nuestro pais, por las diversas artes aplicadas, deco-
rativas e industriales, se remonta a la curiosidad mostrada por los viajeros y artistas roman-
ticos por Espana cn el xix. Aquellos comienzan a valorar la gran riqueza que en este ambi-
1o ofrecia nuestro variado pafs. Asf aparecen los primeros estudios en revistas como el Arte
en Lspaiia o el Museo Espaniol de Antigiiedades. A finales de siglo, habia ya terreno abonado
para comenzar un estudio mas sistematico de este campo, en ¢l que pronto habrian de dis-
tinguirse los estudiosos de la Institucién Libre de Ensenanza. En lengua espanola el primer
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de corte nacionalista con respecto a la situacion de desamparo y deja-
dez de las artes espanolas de aquel entonces, sobre todo en la vertien-
te de las industrias y las tradiciones populares (Lamperez, V., 1912, I:
7).

La Sociedad Espanola de Amigos del Arte venia trabajando desde
1925 en la organizacion de la Exposicion del Antiguo Madrid, para poder
«presentar a la admiracién piiblica muestra interesante y grafica de
los diversos aspectos de este Madrid antiguo, que las alas del Tiempo
van rozando y la incultura del hombre demoliendo» (Memoria, 1926:

libro publicado, Artes Indusiriales. Desde el Cristianismo hasta nuestres dias, fue el de
Hermenegildo Giner de los Rios (1847-1923), miembro del Partido Republicano radical y
hermano de Francisco Giner de los Rios (1839-1915), fundador de la Institucién. Francisco
Giner de los Rios también publicé, en 1892, un volumen en el que se recogian sus Estudios
sobre artes industriales, que conocié una segunda edicién en 1926 (Bonet Correa, A. 1982:
11-14). También hay que recordar en esta primera etapa de estudio de las artes decorati-
vas a Manuel Bartolomé Cossio, y a su mentor en materia de arte Juan F. Riafio «yerno de
Gayangos, que formd una de las primeras y mis ricas colecciones de objetos relacionados
con las artes decorativas de Espafia y al que se debe estudios muy apreciados sobre las mis-
mas y en punto a artes industriales en general» (Caro Baroja, J., 1966: v1). No me resisto
a traer a colacién una cita de Américo Castro, de tono muy critico con aquella generacién
institucionista, en la que el historiador advierte que «el paso lento y amortiguado de la vida
rlstica, sus usos, canciones y artesanias de bella y remota tradicion, atrajeron por motivos
-hoy ya explicables- a quienes venian contemplando desolados la Espafia mortecina de
Isabel 11, Alfonso XII, de la Restauracién. Aquella Espafa carecia de un tiempo cultural-
mente suyo... aquella inanidad incitaba a interesarse por las formas de la cultura aldeana,
cuya evidente realidad atrajo la atencién esperanzada de algunos espaioles de primer
orden... [luminado por el romanticismo krausista, don Francisco Giner comenz6 a intere-
sarse, tedrica y estéticamente, en las artesanias populares, y a estimular la curiosidad de
otros... trataban de reconstruir la figura ideal de una Esparia soterrada por la accién de
seculares desventajas, méas barruntadas que conocidas» (Castro, A., 1985: 118). Esta pri-
mera oleada de estudiosos de las artes tradicionales de nuestro pafs, debida a hombres de
tendencias progresistas y liberales, fue continuada por algunos de los miembros, de ideas
consetvadoras, de la Sociedad Espariola de Amigos del Arte, bajo una opﬂca proxima a las
ideas nacionalistas exaltadoras del pasado.

*' Los magnificos catilogos publicados con motivo de estas exposiciones cumplian, por
los interesantes estudios que les acompanaban, una funcién pedagogica y de divalgacién
de enorme importancia. Muchos de ellos ofrecen una gran sintesis sobre nuestras artes
industriales y son pioneros, en muchos casos, de la investigacién desarrollada en su campo
ulteriormente (Alaminos Lopez, E., 1995: 22; véase ademads la lista de exposiciones y publi-
caciones que ofrece en su articulo (Mateos Pérez, P., 1987: 84-86). Gaya Nuno al referirse
a esta Sociedad, «de talante muy cortesano, muy monarquico y aristocratico», advierte que
estos espléndidos catilogos, son «honor de cualquier biblioteca». La Sociedad Espariola de
Amigos del Arte, ademds de estas publicaciones, editaba, desde 1912 la revista Arze Espaiiol,
que entre 1932 y 1936, por intervencién de Eugenio D"Ors cambi6 su titulo por el de Revista

Espafiola de Arte, recuperando su primer denominacién tras la guerra civil (Gaya Nuio, J.
A, 1975: 230-231).
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10)™. Esta Exposicion, cuyo titulo va adverti en otra ocasién es una clara
referencia al libro de Ramén Mesonero Romanos, El Antiguo Madrid, publi-
cado en 1861, y un simbélico homenaje a la figura de este cronista e inves-
tigador de la historia de la Villa, iniciador indiscutible de la investigacion
cientifica sobre el pasado de la ciudad, fue un formidable intento por
sintetizar y plasmar textual y graficamente, en un momento de cambios
socioeconomicos, urbanisticos y culturales rapidos, el conocimiento de
la historia, del pasado, de la ciudad en practicamente casi todos sus aspec-
tos (Alaminos Lopez, E., 1993; 1994: 1).

En 1925, el duque de Alba, presidente entonces de la Sociedad
Espanola de Amigos del Arte y futuro patrono del Museo, requeria la
colaboracion del Ayuntamiento y solicitaba a su alcalde, el conde de
Vallellano el poder «celebrar una exposiciéon que reuniera las piezas mas
interesantes y representativas de la historia de Madrid... algo asi como el
Musée Carnavalet madrilefio» (Cayetano Martin, C., 1986: 11-28).
Inaugurada la Exposicion en 1926, la intencion tltima de los organiza-
dores fue, ademds de los propésitos expositivos perfectamente resumi-
dos por Félix Boix en su introduccién al Catalago general ilustrado™, la
de fundar un museo de historia local, un verdadero museo madrileno™
(Boix, F., 1926: 5-8).

* En esta Memoria y Cuentas de 1926 el Secretario de la Sociedad, Conde de Casal, orga-
nizador también de la Exposicién y futuro miembro del Patronato del Museo. da cuenta
del retraso sufrido en las obras de restauracion del viejo Hospicio madrileno, «a pesar de
la actividad demostrada por el arquitecto divector, D. Luis Bellido, vy los buenos oficios del
Ayuntamiento, cuyo entusiasmo por la idea, facilitando tramites y votando pingiies sub-
venciones, merece placemesy gratitud de todo buen amigo del Arte», vanuncia que «den-
tro del corriente afo los aficionados v los indiferentes, con descos de estudio o por nera
curjosidad, pueden ver en los amplios salones del barroco edificio nuestras seleccionadas
(obras) de las antiguas industrias locales, de la escuela de pintura madrilena, de lo artisti-
co de sus palacios, iglesias y conventos, v de cuanto por medio del pincel, o del buril, 6leo
O estampa, dé a conocer las pretéritas costumbres v trazados de la antigua Corte de los
Ausirias y de los Borbones.» (Memoria, 1926: 10-1 1).

* Reunir y presentar cuantos «objetos, datos, documentos de cardcter grafico... con-
tribuyan a dar idea de los aspectos que ha ofrecido la capital de Espanta en las diferentes
etapas de su continuada evolucién, tanto en lo quie concierne a su constitucién material v
topografica... como en lo que atatie a sus tradiciones, habitos, artes Vv costumbres... y fijar
laatencién del publico y despertar su interés por aqucllos recuerdos v testimonios del pasa-
do, procurando de este modo la conservacién de los que alin restan y esperando que tal
interés promueva la creacion de un verdadero museo madrilefio» (Boix, F., 1926: 5-8).

' Justificaba Boix en la introduccién la necesidad de crear ese museo en que «todas
las grandes poblaciones europeas, obedientes a aquella consideracion (la de conservar los
recuerdos y restos historicos y artisticos que nos legd el pasado), han creado v fomentan
con celo extraordinario museos histéricos locales en los que tienen cabida cuantos datos v
tecuerdos conciernen a la poblacion; v aun las de creacion relativamente moderna y de
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La exposicion organizada en ocho secciones, otra dedicada a prehis-
toria y un suplemento, abarcaba, como hemos senalado, todos los aspec-
tos posibles de la historia madrilefia: planos y vistas, paseos y lugares céle-
bres, vida social y politica, religion, residencias e iconografia real, teatro,
toros y espectaculos, industrias artisticas, imprenta y documentos, que
agrupaban un total de mil novecientas doce piezas, ademas de muebles
y objetos que servian para decorar las salas® . Cada sala de la exposicién
fue concebida como un ambiente en el que convivian intensamente, como
puede apreciarse en las fotografias publicadas en el espléndido Catalogo
ilustrado, libro fundamental de la bibliografia madrilefia, una amplia
variedad de tipologias objetuales en el contexto de una concepcién deco-
rativista y escenografica del espacio expositivo. Con ello se queria pro-
vocar en el visitante una intensa y, a la vez, nostalgica sensacién de rique-
za patrimonial y artistica, todavia en parte conservada, que le
comprometiese emocionalmente con los aspectos mas brillantes de nues-
tro pasado cultural®, y merecedora de ser recogida, al menos también en

ripido desenvolvimiento, como muchas de las americanas y especialmente las de los Estados
Unidos, sienten la necesidad de conservar casi religiosamente el recuerdo de sus cercanos
y primeros origenes en museos especiales que perpetiien las aun recientes memorias de
sus fundadores y primer establecimiento, asi como de las rapidas etapas atravesadas hasta
alcanzar su florecimiento actual» (Boix, F., 1926: 7). Aunque sin especificar las ciudades
europeas y americanas, esta alusién parece indicar un conocimiento directo de la realidad
museistica extranjera por parte de los organizadores. En este sentido, cabe recordar que
la promotora de la Sociedad, la duquesa de Parcent, tenia un gusto depuradisimo y esta-
ba «espléndidamente relacionada en la alta sociedad internacional, que aprovechd... para
cumplir relevantes misiones de mecenas» (Rodriguez Alcalde, L. 1989: 50-51). Elias Tormo,
que fue miembro de la Sociedad y Patrono del Museo Municipal desde su fundacién fue,
como sefala el marqués de Lozoya, <un viajero infatigable que recorri6 toda la vieja Europa
(su conocimiento profundo de los grandes museos europeos le fue utilisimo para la clasi-
ficacidn del Arte Espafiol)» (Contreras y Lopez de Ayala, J., 1979: xir).

% Para el anilisis del contenido de la Exposicion, véase Alaminos Lépez, 1993; 1995 b:
20. El nimero de expositores ascendia, encabezados por S.M. el Rey, a 166. Para la deco-
racion de las salas véase la lista que se da al final del (Catalogo-guia, 1926: 344). La Exposicion
del Antiguo Madrid ocupd, en el edificio del Hospicio, las salas de la izquierda y las dos pri-
meras de la derecha del piso principal, las salas del piso bajo derecha e izquierda, la Capilla
y la Sacristia.

* Ya me he referido en otras ocasiones a este valor nostalgico como elemento subya-
cente a la propia exposicion y a la creacién del Museo Municipal (Alaminos Lépez, E., /
Vega Herranz, P., 1992,/1994: 481; Alaminos Lépez, E., 1995 b: 21). Ese sentimiento fue
subrayado por el prestigioso critico de arte y secretario perpetuo de la Académia de San
Fernando en la que ingresé en 1923, afecto a los circulos conservadores, José Francés y
Sanchez Heredero (1886-1965), quien firmaba a veces sus crénicas con el seudénimo de
Silvio Lago, personaje de una novela de dofia Emilia Pardo Bazan, «oraculo indiscutible —al
menos por espacio de bastantes lustros— de 1a vida madrilefia» (Gaya Nuiio, J.A., 1975: 308
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parte, en un museo de forma permanente™. Este esquema historicista de
salones y ambientes planteado en la exposicion enlazaba ademas con una
concepcion estética que veia en esta clase de agrupaciones objetuales un
efecto pedagogico y nostalgico de gran intensidad™.

309). José Francés publicé en La Esfera (22-1-1927) una resena de la Exposicion, significa-
tivamente titulada «El Antiguo Madrid. Una Exposicion que va es el necesario Museo
Matritense», en donde escribia que «.. grato es volver de cuando en cuando la mirada v el
dnimo al viejo Madrid, no sélo intacto v sngeridor en libros. estampas v relatos de madrile-

fistas, sino vivo, actual, pleno de encantadora persistencia mas alld de los modernos rastoques
urbanos y falsificaciones costumbristas que ¢l prurito europeo nos impone... Desde ¢l otro
lado de balcones v ventanas. ¢l hervor de las horas actuales envia sus sonidos y sus voces que
con la luz advienen hasta cuadros, grabados, muebles, libros, telas, porcelanas. armas, ima-
genes sagradas v veliquias populares. Pero poco a poco, @ medida que el hechizo de la evo-
cacion nos adentra, es como si un gran silencio nos aislase del tiempo v del lugar actua
les. Todo adquiere (en estas satas) un valor de vitalidad v de emocion extraordinarios. El
pasado resurge podceroso y nos rendimos a su influjo. :Cudntas horas hemos pasado asi,
dominados asi, suspensos asi de la alegria un poco melancolica que el arte, la poesia v la eru-
dicidn estética saben despertar con sus evocaciones? Sorprende descubrirlo cuando salimos
otra vez a la calle. cuando dejamos —para volver, claro estd el antiguo Madrid pov el vicjo
Madrid o el Madrid nuevo... Es esto la Exposicion del Antiguo Madrid. Capiulos admira-
bles de su Historia. Y no fria dogmitica estadistica, sin calor de hunamidad, sino plastica,
dindmica, palpitante en un tal florecimiento de si misma, que nos sentimos contempori-
neos de cuanto por milagro del arte v por lervor del coleccionista se¢ ha conservado. Y el
vivir, el sentir , hasta el yespirar de los matritenses de aver nos salen al paso apenas ponemaos
el pie en el umbral de la puerta, abierta aver a los huérfanos. a los achacosos v los desvali-
dos, v que debiera dar manana acceso al Musco Matritense» (Francés, ], 1927).

" Luis Beflido termina el texto que escribe sobre la restauracion del editicio del Hospicio
en el Catdlogo de la Exposicion, advirdendo que «la planta alta (del edificio) se dedicara
a Museo historico madrileno, perpetuando asi, siquiera sea de modo fragmentario, la espléndi-
da Exposicién organizada por la benemérita Sociedad Espariola de Amigos del Arte. que
¢n forma tan brillante ha inaugurado esta segunda ctapa del edificio» (Bellido, 1., 1926:
272). El subravado es mio.

" Efecto pedagogico cousciente, tanto por lo que se refiere a las etapas historicas pasa-
das —clara referencia a las decoraciones suntuarias del periodo de los Austrias v de los
Borbones, épocas cousideradas de gran esplendor artistico- como a un tiempo mis pro-
ximo y cercano y claramente vineulado con el modus vivendi v el coleccionismo de la aris-
tocracia y la alta burguesia de la Restauracion (18714-1923). Fn 1898, la escritora Emilia
Pardo Bazin, cstrechamente relacionada con estos circulos, prologaba un interesantisimo
libro del cronista de salones, ¢l santanderino Eugenio Rodriguer de la Fscalera, «quien, bajo
el seudénimo de »Monte-Cristo», harto novelero, gozaba del mayor crédito entre la mds alta
sociedad por sus halagadoras v oportunas crénicas» (Rodriguez Alcalde, 1., 1989: 21), en
el que enumeraba los efectos civitizadoves v pedagdgicos de los salones v su influencia en
el refinamiento social y el florecimiento artistico. «La impresién general artistica que emana
de los salones —escribia Emilia Pardo Bazan— se debe también a que en ellos, sobre todo
en los de la aristocracia de vicja cepa, se exhiben las jovas del pasado, tapices, armaduras,
cuadros inestimables, graciosas [ruslerias de cristaleria. bandejas repujadas, damascos de
apagado color, majestuosos retratos de valona v guardainfante. barguenos v muebles de
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Este modelo expositivo, asumido por el Museo municipal en su etapa
fundacional, hacia suyas las ideas del historiador y muse6logo alemén
Wilhem Bode, quien en la presentacion del Kaiser Friedrich Museum, en
1904, en Berlin, habia recurrido a la reconstrucciéon de ambientes de
otras €pocas con gran fidelidad a los ambientes originales. Para Bode la
presentacion de las colecciones se articulaba en un complejo principio de
caracter historicista que consistia en interrelacionar los objetos de una
misma €poca, con el fin de realzar el estilo propio de esa misma época,
superando asi, de esta forma, la ordenacién decimonénica de las colec-
ciones, basada en agrupaciones de caracter tipoldgico/técnico o crono-
loégico (Bazin, G., 1969; Alonso Fernandez, L., 1993: 311)*. También en
Espana, don Benigno de la Vega Inclan y Flaquer, creador del Museo
Romantico que tanta concomitancias tiene con el Museo Municipal de

concha. Todo esto —concluia— evoca la historia y ensefla insensiblemente a discernir lo
bello» (Pardo Bazén, E., 1898: 11-16). El libro de Monte-Cristo, ilustrado con «laminas foto-
grificas» de Christian Franzen, fotégrafo retratista que publicaba desde 1895 excelentes
reportajes sobre los salones madrilefios y el ambiente nocturno de Madrid en la revista
Blanco y Negro (L.opez Mondéjar, P., 1984: 16), describe el ambiente de treinta y cinco resi-
dencias aristocréticas. Con bastante precision, el cronista da cuenta de los objetos que ador-
naban estos salones —cuya disposicién y ambiente vemos por las fotografias de Franzen que
es muy semejante al que muestran los objetos expuestos en la Exposicién del Aniiguo Madrid.
En cada una de las crénicas, Monte-Cristo alude a las colecciones de estos aristécratas for-
madas por obras de pintura, miniaturas, armaduras, objetos arqueolégicos, tapices, mue-
bles, porcelanas, cerdmica, esmaltes, armas, plata y productos de las modernas fibricas,
que reflejan bastante bien el perfil coleccionista de la aristocracia y de la alta burguesia en
esta época. En la lista de suscriptores que ofrece esta publicacién —se anuncia un segundo
tomo-, encabeza por S. M. el Rey, figura, entre otros, D. Francisco de Laiglesia, cuya colec-
ci6én de porcelanas del Buen Retiro adquiriria el Museo Municipal en 1950.

* Wilhem von Bode (1845-1929), historiador del arte y musedlogo aleman, estuvo des-
tinado desde 1872 en el Museo de Berlin, del que fue director, y de los museos reales desde
1897 a 1920. De gran capacidad organizadora y poseedor de una extraordinaria cultura
fue una de las personalidades més notables de su especialidad. La labor de Bode fue inmen-
sa en la reorganizacion de las colecciones y en la construccién de edificios para albergar-
las; a &l se debe la creacién del Kaiser Friedrich Museum -actualmente Bode Museum—
entre 1897 y 1903, «donde prescindié de la ordenacién tradicional de las piezas por téc-
nicas y mezcld todo tipo de obras para resaltar el estilo propio de una misma época» y el
triple conjunto museistico del Pergamon Museum construido entre 1907 y 1930 (Alonso
Ferndndez, L., 1993: 20) Escribié ademas importantisimas obras de historia del arte, como
La obra de Rembrandt (1897-1905) o Frans Hals y su escuele. (1914). Para algunos ejemplos de
reconstrucciones en estos afos, véase Alonso Fernandez, L., 1993: 330. Con motivo del 750
aniversario de la ciudad de Berlin, se restauraron las galerias centrales del Bode Museum,
«intentando reproducir la decoracién original, segiin los disefios de Wilhem von Bode
(Ohlsen, M., 1987: XxXxXiX, 3: 168). Véase ademis el Catilogo ilustrado de la Exposicion del
Antiguo Madrid, donde se reproduce la reconstruccién del gabinete de Napoleén en
Chamartin, que formé parte de la Exposicién (Catilogo. 1926).
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Madrid, hacia suyas estas propuestas, en 1906, en su proyecto de la Casa
del Greco en Toledo™.

El éxito de la Exposicion del Antiguo Madyid, sin duda la mas importante
de cuantas celebro la Sociedad Espaniola de Amigos del Arte en este perio-
do, impulsé al Ayuntamiento a inaugurar en 1929 el Museo y la Biblioteca
municipales, en el an tiguo Hospicio, edificio recuperado para este nuevo
uso"”, tras la restauracion llevada a cabo por don Luis Bellido, arquitecto
municipal, con ocasién de aquella Exposicién®™.

)

Abicrta al publico cuatro anos después, «primera reconstrucciéon de un ambiente his-
torico intentada en Espana que suscitd una corriente, casi nna moda... coleccionista e imi-
tadora del mobiliario y demés artes suntuarias espanolas del siglo xvi» (Gomez Moreno,
M® ., 1945; 1970: 13). Para la personalidad de don Benigno de la Vega-Inclan v Flaquer,
segundo marqués de la Vega-Inclan (1858-1942). véase. ademas de 1a semblanza de M2
Elena Gémez-Moreno, Carande, R., 1989: 939935, LEjemplo también de reconstruccion en
esta linca evocadora fueron la creacién por el propio marqués del Museo Romdntico en
1921y , en 1935, la Casa de Lope de Vega, a cargo del arquitecto Pedro Muguruza v los
histortadores Julio Cavestany, marqués de Moret. Patrono del Musco Municipal, v FJ.
Sanchez Cantén, en cuya presentacion advierten que su empeno mas firme ha sido «el
equilibrio entre noticia y fantasta... para obtener el ambiente verosimil, sin empacho arqueo-
logico. en esta cvocacién del pasado: como todas. discutible v mejorable en los aspectos

mas diversos...» (Muguruza, P., 1962: 27-28)

“ En un lejano 1836, Pedro de Madrazo. claro veferente en ese tempo de la concien-

Cld romantica en nuesro pais, va planteaba la necesidad de recuperar para usos culturales
los edificios religiosos desamortizados (Madvaza, P., 1836: 1981, 11 97-100). La recupera-
¢ion del Hospicio, edificio historico, para museo. en ¢l que intervinicron muchas instan-
cias culturales de la época, puede entenderse también como consecuencia. v MAs cerca-
na, de los anhelos de amplios sectores de la cultura de la época por reivindicar el pasado
mas glorioso y auténtico de la cultura artistica espafiola. que dio lugar, efectivamente, a
numerosos «redescubrimientos», tanto en el ambito de la pintura como de la arquitectu-
ra. Recordemos que en esta época tanto en la pintura como en la arquitectura dominaban
~como arte oficial frente a los primeros intentos vanguardistas— las tendencias «regiona-
listas» 0 «nacionalistas» (uertemente impregnadas por ¢l influjo acuciante del arte del Siglo
de Oro, revalorizado ademas por la erudicion v la historiografia artistica del momento.

* Los eriterios de restauracion de Bellido. miembro de la Hamada Escuela Restauradora,
que Tue el niicleo mas tradicionalista durante ¢l primer tercio del siglo XX en lo que res-
pectaala teorfa v la prictica arquitecténica, se asemejan a tos que., en ¢l campo muscolo-
gico, seguian los organizadores de la Exposicién de A ntiguo Madrid. Para esta escuela, la res-
tauracion debia «hacerse con el estilo primitivo del monumento. con la mavor fidelidad
posible en todos sus aspectos de disposicion, estructura. labra. etc. originaria». Esta con-
cepcidon de la restauracion, con su programa de fidelidad al original. ticue sus raices en la
ideologia romantica v expresaba la creencia de la posibilidad de un historicismo activo.
(Munioz Cosme, A., 1989: 90-92); historicismo asumido asi mismo POT sUs cCOMpAneros en
la organizacion v disciio de la Exposicion, de la que él también formo parte en la comision
organizadora. Bellido escribié en el Catdlogo un texto en el que, ademds de explicar las
vicisitndes del edificio, comentaba algunos aspectos de su restacacion: «encargado de Ta

restauracion de las construcciones respetadas por los derribos, me preocupo sobre todo el
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La inauguracién del Museo tuvo lugar el 10 de junio de 1929 a las 12 del
mediodia. Antes de verificarse tan solemne momento, el Patronato, presidido
por el Alcalde Manuel Sempran y Pombo, habia quedado constituido el 30 de
junio de 1927 y aprobado su Reglamento por la Comision Municipal Permanente
y Ayuntamiento Pleno en las sesiones del 23 y 28 de marzo de 1927%.

Cuando, en 1929, se inaugura el Museo Municipal, en el que, por
Reglamento, «se recogeran todas las manifestaciones de las Bellas Artes y
de las artes industriales madrilenas y en general cuanto afecte a la historia
y las costumbres de Madrid»* , la ciudad estaba experimentando, en todos
los 6rdenes, cambios profundos, reflejo de la intervencién de los poderes
puablicos, econémicos y técnicos en la ciudad”. El modelo de ciudad here-
dada, decimonoénica, entraba decididamente en crisis, para dar paso a otra
nueva y moderna. Una parte considerable del antiguo Madrid —hacia el cual
volveran su nostalgica mirada los impulsores del Museo Municipal®- iba
desapareciendo lenta, pero inexorablemente, cambiando su aspecto y fiso-

decidir la clase de revoco o revestimiento a adoptar para los paramentos de la fachada, a fin
de devolver a estas, en lo posible, su primitivo aspecto y cardcter; teniendo la fortuna de encon-
trar vestigios suficientes del revoco del siglo XviLl... Las restantes partes de la restauracién tuvie-
ron s6lo un interés constructivo, pues el interior del edifico era de gran modestia, aunque no
desprovista de caricter, y en conservarla tuve empefio» (Bellido, L., 1926: 269-272). Estos aflos
también fueron, en el campo de la arquitectura, de auge de la llamada escuela regionalista,
cuyo maximos exponentes fueron Vicente Lampérez (1861-1923), profesor y director de la
Escuela de Madrid desde 1920, «ardiente defensor de una tradicién que entendia como mera
repeticién arqueolégica del pasado» y Leonardo Rucabado (1876-1918), el arquitecto més repre-
sentativo de la tendencia que construyb algunas casas en Madrid. (Bozal, V., 1972: 329).

% Véase Reglamento, 1928.

¢ Art® 2° del Reglamento. El «cuanto afecte a la historia y las costumbres», el Patronato
del Museo lo entendié principalmente con relacién al pasado, aunque no faltaron inten-
tos, en materia de adquisiciones y en algunas propuestas de Tormo, como puede verse por
las actas, de asumir la realidad inmediata (Alaminos Lopez, E., 1997).

% Los numerosos proyectos de reformas urbanas elaborados en estos anos son reflejo de
la intervenci6n de los poderes piiblicos, municipales y estatales, pero también de numerosos
profesionales —higienistas, ingenieros, arquitectos y urbanistas— que desde sus distintos sabe-
res y desde ambitos distintos, planteaban cambios y transformaciones bastante radicales. Los
nuevos usos econdmicos —avance del proceso industrializador, consolidacién del mundo
empresarial y del capital financiero—y los cambios sociales —consolidacion de una clase media
y de la clase trabajadora con sus propios 6rganos de expresién— dinamizaban la vida politi-
ca y cultural de la ciudad, alterando en gran medida lo que, en términos genéricos, enten-
demos por costumbres y que tuvieron, en don Ramén de Mesonero Romanos, su mas des-
tacado valedory, a principios de siglo, en Pedro Répide, cronista de la villa, un fiel continuador.

% Recuérdese que los miembros de la Sociedad Espanola de Amigos del Arte que impul-
saron la creacion del Museo, y los que formaron el primer Patronato fueron, generacio-
nalmente, hombres de la Restauracién, periodo que se inicia con la incorporacién de nuevo
al trono de un rey Borbén, Alfonso XII, en 1874, y que permanecera vigente hasta los ini-
cios de la dictadura de Primo de Rivera, en septiembre de 1923.
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nomia de ciudad preindustrial por el de una nueva urbe, a la que Azana
se referira como «poblachén mal construido en el que se esboza una gran
capital”. Las obras en el Ensanche, la apertura de nuevas vias de comuni-
cacion y descongestion interior como la Gran Via®™; la creacion de nuevas
barriadas, como la «Colonia Metropolitana» o El Viso, destinadas a las cla-
ses medias o la burguesia media y los intelectuales; la construccién de ras-
cacielos como el Titanic, en la Avenida de la Reina Victoria o la Telefonica;
los nuevos transportes piiblicos como el metro, cuya segunda linea se cons-
truye en 1921% o el incremento de los tranvias eléctricos, que configura-
ran una red radiocéntrica a partir de la Puerta del Sol, cuyo progreso modi-
fica la vida de muchos habitantes de los pueblos de las inmediaciones asi
anexionados™; la edificacion de una Ciudad Universitaria o la prolonga-
cion de la Castellana como eje de crecimiento de la cindad son algunos de
los signos de ese cambio. Todo ello influird, junto con los profundos cam-
bios sociales v de costumbres, en el cambio de la fisonomia «tradicional»
de aquel antiguo Madrid por el de una nueva metropoli” que alcanzara en
estos anos una poblacion cercana al millén de habitantes™.

Pero esta transformacion no sélo afectaria a los aspectos materiales,

A estas transformaciones se referird el escritor v periodista. Corpus Barga, en 1926,
con la grifica expresion «la batalla del cemento y del ladrillo». «Madrid hoy es —escribe- un
campo de batalla, por todas partes hay barricadas, abras, derribos», confesando su anoran-
za por el Madrid finisecular, cuando «era un pucblo bonito, rojo, de ladrillos v tejas» (Barga,
C., 1979, 3: 89). También Julidn Besteiro se referira a estos cambios, en El Socialista, en 19925:
«De algunos afos a esta parte, Madrid s¢ ha hecho una gran ciudad» (Besteiro, J., 1995).

™ Concebida como un amplio bulevar, el resultado serd la apermra «de una amplia ave-
nida quebrada, proyectada como la sucesion de tres tramos de 534, 408 v 316 merros de
largo que obligard a la demolicién de 358 fincas, a la desaparicion de 19 calles, a la transforma-
aon de otras 32 y a la construccion de wn total de 83 nuevos inmuebies. 1.4 Gran Via, ¢je comer-
cial y de csparcimiento, es también un muestrario de la arquitectura local, donde conflu-
yen desde el historicismo y las propuestas »nacionalistas» hasta el expresionismo del Edificio
Carrion» (Rueda Laffond, J.C., 1993: 586). Ll subravado es mio.

“ A estos hay que sumar los automéviles particulares que pasan de unos cuatro mil, en
1921, a casi 14.000 en 1929,

" Véase Aubert, P., 1989, 11: 104, de donde estan tomados algunos de los datos v citas
sobre el Madrid de este periodo.

" Término que designa, en la época, la gran ciudad, la ciudad moderna.

" La ciudad la formaban tres niicleos. de acusados contrastes entre ellos: el Interior,
formado por el llamado tradicionalmente «viejo Madrid», donde convivian el comercio de
lujo, de las calles de Arenal, Mayor o Carrera de San Jeroémino, los nuevos grandes alma-
cencs del tipo Madrid-Paris, de reciente apertura, propios de una moderna sociedad, con
el pequetio comercio, mercados de la Cebada, San Miguel o San [Idefonso con numerosos
puntos de venta ambulante y la pequeiia industria que abastecia a las clases mds humildes:
el Ensanche, incapaz de resolver en su disefio los graves problemas que la ciudad presen-
taba en cuanto a su reforma y extension, ocupado en su vertiente sur por artesanos y modes-
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también la vida politica, social y cultural y las costumbres se veran afec-
tadas por estos cambios. Madrid va convirti€éndose paso a paso en una
ciudad cosmopolita, con una vida social y cultural mas activa, semejante
a la de otras ciudades europeas, proceso al que no es ajeno la mejora en
los sistemas de comunicaciéon™.

En el ambito de la cultura, coincidiran, por un lado, algunas perso-
nalidades que, procedentes de la nobleza y la alta burguesia, represen-
taban los valores tradicionales, modelos sociales e ideales propios de la
Restauracién, que tendra en los impulsores de la Sociedad Espariola de
Amigos del Arte y del Museo Municipal un brillante, pero epigonal, estan-
darte de sus manifestaciones y, de otro, una nueva saga de intelectuales
liberales™, implicados en el proceso de modernizacion del Estado liberal

tos empleados relacionados con las industrias del ferrocarril y, en €l resto, por las clases aco-
modadas y los profesionales, hermosos palacetes y grandes espacios arbolados, como los
parques del Oeste, la Florida y la Moncloa y, por iltimo, en las afueras, el vergonzante
Extrarradio, cinturén de miseria que rodeaba a la ciudad, donde se asentaban las clases
mas humildes y marginales, carente de los servicios indispensables, inframundo que retra-
taron con gran precisién el higienista Hauser y el escritor Pio Baroja. Para un andlisis por-
menorizado de estos tres niicleos, y de la sociedad y economia madrilenas de este momen-
to, véase Informacién, 1929. En términos generales, Madrid, sigue siendo una ciudad, cuyo
entorno regional sigue pricticamente inalterado, ejerciendo sobre €l el secular parasitis-
mo econdémico. Muchos escritores del momento —juan Ramén, Ortega, Azafia— «expresan
su asombro frente a esta ciudad crecida en medio del campo, invadida de ruralidad y rodea-
da de huertas» (Aubert, P., 1989, II: 103). Durante el primer tercio del siglo XX, Madrid
conoce un notable crecimiento de poblacién: atrae fundamentalmente a las clases medias
o al campesinado; en 1900 la mitad de la poblacién habia nacido fuera de Madrid, y entre
1910y 1930 duplica sus habitantes (Alonso Pereira, J.R., 1985). Sin embargo, en relacién
con otras ciudades europeas, el niimero de habitantes, en estos anos, es menor: Paris tiene
cerca de tres millones; Berlin, cuatro y Londres, supera los ocho.

» Especialmente en lo que se refiere a la prensa de informacién y prensa grafica cada
vez mis enraizada en el conjunto de la poblacién. En Madrid se concentran los medios de
produccién intelectual del pais. Los grandes diarios nacionales son madrilefios; tres de
ellos, superan en 1920 los cien mil ejemplares ( Aubert, P., 1989, II: 115). Fueron los anos
veinte, sin duda, los mejores anos de la prensa grafica espafiola. En 1920 se publicaron
hasta once revistas ilustradas, de las cuales seis se editaban en Madrid, alcanzando muchas
ellas una considerable difusién. En 1927 Blance y Negro alcanzaba una tirada de 100.000
ejemplares, Mundo Grifico, 127.000 y La Esfera, 1a mas ambiciosa de las revistas ilustradas
de la época, magnificamente impresa a todo color, donde colaboraban los mejores fotd-
| grafos madrilefios, alcanzaba 45.000 ejemplares (Lopez Mondéjar, P., 1984: 34-37).

” Ya se trate de los intelectuales institucionistas, la generaciéon del 98 o la generacion
del 14 —Ortega y Gasset, Pérez de Ayala, Maranén, Américo Castro, Sanchez Albornoz,
Azafia o Eugenio D"Ors, entre otros— se vertebran en grupos coherentes. Su extraccion se
corresponde con la pequeia o mediana burguesia, y tienen a Madrid -la capital- como
«su punto de referencia comun, su espacio de contacto personal, su marco de vivencias
politicas y de expectativas culturales» (Villacorta Banos, F., 1989, II: 95).

o
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y estrechamente vinculados con las nuevas instituciones culturales, muchas
de las cuales alcanzaron un prestigio desconocido hasta entonces”. La
creacién del Museo Municipal de Madrid puede entenderse, desde esta
Optica, como un espléndido epigono de la cultura y de los valores ape-
gados al pasado del sector mds ilustrado de la aristocracia y de la alta bur-
guesia, cuyos ideales estéticos, valores que, en definitiva, les conferia iden-
tidad social, se resistian a que desapareciesen, del mismo modo que en
paralelo en el ambito de la ciudad se producia, no sin resistencias, el cam-
bio del Madrid tradicional, Villa y Corte seculares, «feudo de la
Monarquia», por el de una ciudad moderna, liberal y republicana™,

En fin, un Madrid de contrastes y claroscuros, del cual, escritores cono
Unamuno, Azorin, Pio Baroja, el Valle-Inclan de Luces de Bohemia, Maeztu,
Cansinos Assens, Ramon Gémer de la Serna, Azana, v muchos otros mas,
nos han dejado un espléndido, y contradictorio, retrato fisico y moral™.

7 La Institucién Libre de Ensenanza, la Junta para la Ampliacién de Estudios e
Investigaciones Cientificas o el Centro de Fstudios Historicos cumpliran un papel de pri-
mera magnitud, alcanzando notoriedad europea. A ellas hav que sumar 1a labor desarro-
llada por el Atenco y la Residencia de Estudiantes, instituciones que, por si mismas, cubren
un capitulo fundamental de la vida cudrural y artistica madrilena. La Residencia de
Estudiantes, por ejemplo, fundada por Romanones, en 1910, administrada por la Junta
para la Ampliacién de Estudios v dirigida por Jiménez Fraud fue un marco de encuentro
y reflexion, donde sus miembros, especialmente 1os Jjovenes, estuvieron en contacto con
grandes figuras nacionales y extranjeras del mundo artistico, Yiterario v cientifico (Aubert,
P., 1989, 11: 120). Paul Aubert sefiala ¢6mo la funcién de Madrid fue la de «atraer. formar,
conferir protagonismo ¢ infundir coherencia a unos Intelectuales que lograron superar, a
lo Jargo de la Restauracion y de la Dictadura, la duda o la vanidad, para llegar a constituir,
por la constancia de su protesta, frente al bloque de poder, un verdadero grupo de pre-
si6n politico» (op. cil., p. 129) Para un andlisis somero, pero ejemplar, de estas institucio-
nes y de su papel en el marco de las institucionces educadvas académicas v de la ensenan-
za localizadas en Madrid, véase Villacorta Banos, F.. 1989, 11: 80-99.

“ Se ha comparado al Madrid de estos afios (1900-1986) con otras capitales europeas
como Paris, Viena o Berlin. La ciudad muestra un gran vigor intelectual, de la mano de una
nueva generacion de incelectuales comprometidos con el regeneracionismo finisecular v
el compromiso politico, que abren un permanente debate sobre los males del pais. El retro-
ceso del anallabedsmo, sobre todo en las capas urbanas v ta aparicion de las Casas del
Pueblo, de filiacidn socialista, «que sacian las ansias de saber de las clases trabajadovas, pro-
clives a buscar soluciones politicas propias», son algunos de los cjemplos que cjemplifican
esta situacion, dentro de un sistema politico caracterizado por lo que se ha venido en deno-
minar erisis del estado de la Restauracion, «perfectamente ejemplificado en el transcurrir poli-
tico del Madrid del primer tercio de siglo XX» (Fernandez Garcia, A., 1993: 604-610). Rl
auge cultural que se produce en este primer tercio de siglo ha llevado a los historiadores
a bautizar este periodo como el la edad de plata de la cultura espanola.

7 Se pueden espigar magnificas muestras en (Aubert, P., 1989). Recordemos la lapi-
daria caracterizacion de Azafia sobre Madrid «... ni gusto, ni estilo» o las tempranas califi-

caciones de Unamuno, que lo caracteriza como «pueblo del picarismo y centro productor
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Mas alla de las visiones contradictorias, ofrecidas por estas y otras per-
sonalidades de la vida intelectual, de una «ciudad parasitaria o saquea-
da, arcaica o modernizada, ingravida o atractiva, implacable o generosa,
s¢ conforma, a lo largo de los afios una capital levemente cosmopolita
que llega a ser quiza (con la excepcién de Barcelona, pero desde una
perspectiva nacional) el Gnico punto de contacto con la sociedad euro-
pea» (Aubert, P., 1989, : 116).

La creacién del Museo Municipal de Madrid esti relacionada logica-
mente, ademas, con el coleccionismo de la €pocay la formacién de otros
museos, en Madrid, de caracteristicas semejantes. Ya me he referido ante-
riormente a algunas de las caracteristicas del coleccionismo decimond-
nico en relacién con los museos locales, por lo que no hace falta que
insistamos en este punto. El coleccionismo de principios de siglo se carac-
teriz6, en lineas generales, por la falta de un programa ambicioso que
enriqueciese el patrimonio comtn en una direccién especifica y com-
pletase las carencias de nuestros Museos y colecciones publicas (Pérez
Sanchez, A.E., 1990: 41-47). La legislacion sobre patrimonio artistico del
primer tercio del siglo tuvo mas un efecto tebrico que practico en el
fomento del coleccionismo, y «tampoco foments una relacién entre colec-
cionistas y museos que hubiese redundado a la larga en beneficio de
estos»™. Salvo en Catalufia, donde existia —como hemos apuntado- una
amplia tradicién de mecenazgo privado implicado en la formacién de
museos publicos desde el siglo anterior, en el resto del Estado «el mece-

de ramploneria». Un cientifico como Ramén y Cajal, describe, en 1934, a Madrid, como
ciudad «prosternada y sumisa... (que) carece de caracter, personalidad y de elevadas aspi-
raciones» (Ramén y Cajal, S., 1947: 384-385). Una visién menos pesimista la ofrece Ortega
y Gasset, quien en cierto momento escribe: «Nuestra ciudad no tiene grandes virtudes;
pero a despecho de cuanto quiera echarsele en cara, sigue siendo el aparato de expansién
intelectual més poderoso con que contamos en Espafia» (Aubert, P., 1989, 1r: 114).

™ A juicio del profesor Alvarez Lopera «la legislacién espariola sobre patrimonio artisti-
€0 apenas si tuvo en cuenia el fendmeno del coleccionismo como factor de acrecentamien-
to (o simple conservacién) del patrimonio» (Alvarez Lopera, [., 1987, 11: 38). Las primeras
disposiciones legales que se tomaron para prohibir la salida de obras de arte, reconocidas
como del Tesoro Artistico Nacional, fire en 1922 (R.O. de 12 de mayo). Y la primera dispo-
sicién de cardcter global sobre proteccién, conservacién ¥y acrecentamiento de la riqueza artis-
tica, precedente a la ley de 1933, fue el Real Decreto-Ley de 9 de agosto de 1926. Otras dis-
posiciones intentarian regular el comercio interior del arte (R.D. de 9 de enero de 1923 y
R.D. de 2 de junio de 1930). Como sefiala el profesor Lopera «se configurd de este modo
una impresionante panoplia legal que, en teorfa, aseguraba la intervencién del Estado en
cualquier enajenacién de obras de cierta importancia, impidiendo su exportacién. Pero... en
la practica, la picaresca hizo que todo continuara como si no existiese norma alguna... una
ley promulgada el 10 de diciembre de 1931 vino a resumir disposiciones anteriores impo-
niendo un fortisimo régimen de intervencién» (art. cit,, pp- 35-36).
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nazgo de coleccionistas y aficionados, se acentud cuando la centuria toca-
ba a su fin como consecuencia de factores muy variados entre los que
cabria citar la aparicion de una serie bastante amplia de personas y enti-
dades que, apoyandose frecuentemente en los poderes mas proximos,
cifraron su meta en la constitucion de establecimientos ligados casi siem-
pre ala historia local» (Alvm‘ez Lopera, J., 1987, 11: 39).

En el caso de Madrid, hay que recordar, ademas de la mencionada
Sociedad Espanola de Amigos del Arte, vinculada, como ya hemos comen-
tado, a través de la Exposicion del Antiguo Madrid a la creacion del Museo
Municipal de Madrid, a algunas otras personalidades, coleccionistas tam-
bién, como don Félix Boix™, miembro de aquella Sociedad y organiza-
dor, con otros, de aquella Exposicién, a quien debemos el donativo fun-
dacional més importante del Museo, base del mismo, junto con el ingreso
de obras procedentes del Archivo de Villa, y a otras grandes colecciounes
privadas «que han venido a constituirse por generosa disposicion de sus
creadores, museos en si mismos, donados en su integridad con locales
propios y rentas para su mantenimiento» (Pérez Sanchez, A.E., 1990: 41-
47); el Instituto Valencia de Don Juan, creado en 1916 por don Guillermo
Joaquin de Osma y Scull v su esposa, la condesa de Valencia de Don Juan;
el Museo Romantico, que tantas concomitancias tiene con el Municipal®™,

" Ademas de su coleccion de cerdmicas «que con razon se citaba entre las primeras de
Espana, don Félix disfrutd de una extensa galeria de pinturas, en la que se encontraban dos
hocetos de Goya, dos floreros de Arcllano, obras de Corrado Giaquinto, de Luis Paret, de
Gonzalez Velazquez, de Maella v de Vicente Lopez; pintores romdnticos como Lucas, Elbo,
Tegeo, Esquivel, Gutiérrez de la Vega v Villaamil, scguidos por Raimundo vy Federico de
Madrazo, Pradilla, Rosales, Emilio Sala. Domingo Marqués, Gessa, Lizcano v Beruete. La
pintura contemporanca contaba también con muy felices muestras: Gabriel Morcillo, Néstor
Fernandez de la Torre, Santiago Rusiniol v Roberto Domingo. Especialmente interesante
cran las carpetas de dibujos que constituian un verdadero pequeno museo de firmas insig-
nes, desde Veronés hasta Van Dyck | desde Gova al Greco o a Alonso Cano, desde Vicente
Lopez a Alenza v desde Fortuny y Rosales a Victorio Macho. Figuraban en la coleccion Boix
numerosos lienzos v dibwjos de Luis Lamever, el pintor romantico... a cuva fama pdstuma
contribuy6 don Félix Boix con su entusiasmo, su erudicién v su excelente juicio» (Rodriguez
Alcalde, L., 1989: 41-42). Dato curioso, v poco conocido, fue su participacién en la Exposicion
de La Sociedad de Artistas Ibéricos, de 1925, celebrada en el Palacio de Exposiciones del
Retiro, en cuya Sala 11 bis se expusieron «reproducciones populares antiguas» de su colec-
cion {Catdlogo, 1925). La participacion de Boix no deja de sorprender si tenemos en cuen-
ta que esa Exposicion fue una manifestacion muy importante, e incisiva freate al arte ofi-
cial, del arte de vanguardia del momento, aunque pudiera justificar su presencia en ella la
participacion de artistas como Victorio Macho, artista incluido en su coleccion. Para otros
aspectos de la personalidad de Boix, véase Alaminos Lopez, E., 1997: acta n® 24, nota 1.

* A ambos museos, les precedié una exposicion —Thes Salas del Museo Romdntico (1921) y
Lxposicion del Anliguo Madrid (1926) v ambos presentan semejanzas en cuanto al contenido,
programa y disposicion de las colecciones (Alaminos Loper, E., 1995: 27; nota 7).
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creado, por donaci6n al estado en 1921, por don Benigno de la Vega
Inclan y Flaquer, II marqués de la Vega-Inclan, «ejemplar representativo
de los hombres de la Restauracién (Gémez Moreno, M? E., 1970: 16)%;
el Museo Cerralbo, constituido en 1924, como legado testamentario de
don Enrique de Aguilera y Gamboa, Xvii marqués de Cerralbo®; y el
Museo Sorolla, en 1925, legado testamentario de dofia Clotilde Garcia
del Castillo, que cierran —con la excepcién, naturalmente, de los gran-
des Museos Nacionales— el panorama museistico madrilefio de estos afos,
en cuyo contexto hay que situar y valorar el gesto institucional del

* «A otro magnate de las artes debemos el Museo Romantico y la casa del Greco tole-
dana: don Benigno de la Vega-Inclan, marqués de la Vega-Inclan, primer ilustre promo-
tor del turismo en Espaiia, que aporté cuadros propios y solicité ajenos calurosamente
para poblar los dos recintos evocadores que realizé con un gusto tan feliz y tan depura-
do» (Rodriguez Alcalde, L., 1989: 28). Apoyandose en su amistad con el Rey, Alfonso XIII,
desde su cargo de la Comisarfa Regia para el Turismo, estuvo empefiado en la divulga-
ci6n de los valores culturales asociando arte y turismo, involucrando en sus actuaciones
a los poderes piiblicos. Fue un precursor, como ya hemos apuntado, de los museos espe-
cializados, llegando a imponer, como advierte M2 E. Goémez-Moreno, la moda de recons-
truccidon de los ambientes histéricos. Como coleccionista, el profesor Alvarez Lopera le
califica de modesto y poco riguroso, «prototipo del particular que con sus iniciativas suple
la inaccién estatal» (Alvarez Loépez, 1987; 39-40). Como hombre representativo de la
Restauracién, Gémez Moreno le considera «impregnado de las incoherencias que sella-
ron a quienes vivieron en aquella época, tan préxima en fecha como distante en ideas y
sentimientos de la nuestra: caballerosidad y desenfado, rumbo y llaneza, indiferencia reli-
giosa y supersticién , lealtad y escepticismo politico... fecundo en inventivas, que con pre-
mura queria verlas realizadas... falta de rigor en los estudios histéricos y artisticos que la
suplia con intuicién y fantasias extraordinarias».

* Para la personalidad del marqués de Cerralbo como coleccionista, véase el aparta-
do «Coleccionista del arte por el arte» (Catilogo, 1996: 37-44). Aqui, se le retrata como
«personaje tipicamente romantico, (que) se refugié en el pasado, al que consideraba
modélico e imperecedero. Este ideal se refleja claramente en la concepcién de su colec-
cién, creada como simbolo de status social e instrumento de investigacién histérica y
artistica» (p. 37). En cuanto a la disposicidn de su coleccién, se advierte que la instald
«al modo de las galerias de pinturas de los siglos xvit y Xvill. Segiin las crénicas de la
€poca, en su residencia de la calle Pizarro (-antes de disponer sus colecciones en el pala-
cio de Ja calle de Ventura Rodriguez, en 1892-) «no habia parte alguna de muro, inclu-
so techo, que no estuviera oculta tras de cuadros y tapices. Sobre los tapices, cubrién-
dolos como si se tratase de papel pintado, colgaban 6leos... a pesar de esta evidente
aglomeracién, sus contemporineos alabaron la buena disposicién y el perfecto arreglo
de las riquezas en salones y pasillos» {cat. cit., p- 43). La coleccién la formaban impor-
tantes pinturas, restos arquitectonicos, materiales arqueolégicos, dibujos, grabados, escul-
turas, mobiliario, cerdmica, porcelana, miniaturas, tapices, alfombras, encajes, orfebre-
ria, marfiles, relojes, esmaltes, abanicos, llaves, cufios de sellos, camafeos y armas. El

Palacio de Cerralbo es uno de los que Monte-Cristo incluye en su libro Los Salones de
Madrid.
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Ayuntamiento madrileno de creacién definitiva del Museo Municipal de
Madrid™.

CARACTERISTICAS, DEFINICION Y FUNCIONES DE LOS MUSEOS LLOCALES

Como ha senalado algtun autor la vinculacion juridica y administrati-
va de los museos locales, con depender de las corporaciones locales, debe
estudiarse de forma especifica en cada caso, pues se da una gama muy
amplia de variaciones (Menéndez i Pablo, F.C., 1990).

Es comun a estos museos el tipo de colecciones, casi siempre de natu-
raleza arqueologica, historica, artistica v etnologica. Rasgo diferenciador
de todos ellos es el caracter documental e ilustrativo de las colecciones,
casi siempre referido a la historia de la localidad.

Por regla general, la presentacion de las colecciones —el sistema expo-
sitivo— se caracteriza por una organizacion cronologica, que convierte a
las colecciones en instrumento de aprendizaje, en hechos positivos. Los
objetos funcionan como ejemplos o documentos para ese aprendizaje.
Del mismo modo que en la formacién histérica de estos museos distin-
guimos dos etapas, una que hemos denominado historica y, otra, recien-
te, en la presentacion de las colecciones es posible distinguir dos fases
relativamente bien diferenciadas acordes con las corrientes historiogra-
ficas dominantes. En la primera, las colecciones se muestran de manera
erudita, ambientadas, en ocasiones, con elementos alusivos. El resultado
de este sistema es acumulativo y estd basado en la interpretacion positi-
vista de los hechos™.

En una segunda fase, los modelos expositivos son selectivos, dentro
de un sistema de organizacion narrativa y discursiva, que resalta o incide
en determinados aspectos significativos de la historia de la localidad. Si

“ In el ambito legislativo municipal hay que mencionar el provecto legislativo de Maura,
en 1907, que, entre otras propuestas, planteaba «extender la accién de los entes locales
por la via de —entre otras— la municipalizacion de los servicios». Durante la Dictadura de
Primo de Rivera, en cuyo contexto polilico s¢ cred el Museo. José Calvo Sotelo fue el arti-
fice de los Estatutos municipales de 8 de marzo de 1924 y provincial de 20 de marzo de 1925,
imtimamente conectados con el ideario local maurista. El Estatuto municipal, intentaba
suprimir ciertas dependencias y subordinacion de los Ayuntamientos a la Administracién
del Estado y ensanchaba el ambito de las competencias municipales, siendo competencia
exclusiva municipal «la conservacién de los monumentos artisticos e histéricos de su tér-
mino municipal> (Ley, 1985. Titulo V, Capitulo 1, art. 150.18). EI Estatuto de Calvo Sotelo
constituye el avance mds amplio hasta entonces en lo referente a la descentralizacién v
autonomia de los entes locales, mayor autonomia financiera v una mayor asuncién de com-
petencias.

* Ejemplo de esto serta, en su ovigen. el Museo Municipal de Madrid.
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en la primera fase el modelo histérico de referencia fue la historia posi-
tivista, en la segunda el modelo se corresponde con las nuevas corrien-
tes historiograficas, surgidas tras la primera guerra mundial, que dan
lugar a analisis en los que se tiene en cuenta la interrelacién de aspectos
economicos, politicos, sociales y culturales®.

Por altimo, en cuanto a caracteristicas, las colecciones de los museos
locales presentan, por lo general, una vinculacién muy estrecha con el
patrimonio de la localidad a la que representan o con lo que, de forma
mas difusa, entendemos actualmente por localismo. °

Para M. Dolors Llopart el museo local es un museo que conserva, estu-
dia y difunde el patrimonio de un lugar determinado en todos sus aspec-
tos; es —afirma— un museo monografico cuyo tema es el territorio, que
desarrolla sus actividades en conexién con la herencia de un 4rea parti-
cular, vinculado con objetos, memoria e identidad (Llopart, M.D., 1990).
Anadiremos a esta definicién del museo local, aquella otra que le define
COmo un espacio para conocer el entorno, implicado en la conservacién,
estudio y pedagogia del medio, ya sea natural, urbano, agrario o indus-
trial (Fabré i Yagte, 1., 1990)%,

Podemos considerar dos funciones esenciales para este tipo de museos.
En primer lugar, la funcién patrimonial. Ya hemos visto, como en su ori-
gen, estos museos se formaron para salvaguardar el patrimonio histérico
puesto en peligro por las transformaciones sociales y econémicas llevadas
a cabo en las ciudades durante la segunda mitad del siglo X1X. En época
mas reciente la creacién de esta clase de museos, de caracter histérico o
etnologico, fue consecuencia de la toma de conciencia colectiva sobre la
necesidad de preservar ese patrimonio heredado, acosado esta vez por
una sociedad fundamentalmente economicista y desarrollista, generado-
ra de una cultura uniformadora que apenas valoraba adecuadamente esa
herencia. Esa conciencia, estimulada por los contenidos familiares y cer-

*® Ejemplo de este modelo seria el Museo de la Ciudad de Riisselheim (Schirmbeck, P.,
1981).

* Ambas definiciones parecen haber tenido en cuenta la ofrecida por la Ley de Museos
de Catalufia, cuando afirma en su art® 29, 1, que «los museos locales... son los que, pro-
movidos o mantenidos por los entes locales... ofrecen por su planteamiento y contenido,
una visién global de la historia, las caracteristicas humanas y naturales o la riqueza patri-
monial de una comarca, una poblacién o una parte definida de un territorio o alglin aspec-
to sectorial, o tematicamente especializado que se relaciona con el mismo» (Ley, 1990, art®
29, 1). Beltrdn Lloris considera que aplican a la localidad los principios del museo comar-
cal y que explican el territorio al que pertenecen. La estrecha dependencia de estos mu-
seos y su territorio hace de ellos -a juicio de este autor- los intermediarios naturales entre
el patrimonio y la sociedad, por lo que su papel en la conservacién de ese patrimonio es
sumamente importante (Lloris, B., 1990).

o
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canos del entorno, tuvo su correlato en el proceso de descentralizacién
territorial y politica que conectaba con una nueva forma de entender y
utilizar los signos propios de una identidad local que se veia asi reforza-
da (Alonso Fernandez, L., 1993)¥. También el desconocimiento de la
riqueza cultural de las localidades, pueblos y ciudades puede convertirse
en cierto momento en justificacion para la refundaciéon o creacién de
estas tipologias museisticas (Tierno Galvan, 1980).

La Ley de Museos de Cataluiia considera a los museos locales, junto
con los comarcales y los monogrificos, como «potenciadores de la dina-
mica cultural de cada territorio (que han de cumplir) las furiciones de
recogida, conservacion, documentacion, estudio y difusion de los testi-
monios mas representativos de la comunidad en la que estan implanta-
dos» (Ley, 1990, art® 29. 2.)

La salvaguarda o preservacion del patrimonio histérico-artistico y etio-
grafico es, por tanto, la funcién prioritaria que asumen los museos loca-
les desde sus origenes; funcién que siguen cumpliendo ante los cambios
experimerntados por nuestra sociedad (Sanz Pastor y Fernandez de Pierola,
C., 1986)*. En muchas ocasiones estos museos han sido los primeros
receptores y, a veces, los tinicos, de una parte importante del patrimonio
historico cultural que, sin ellos, hubiese desaparecido en gran medida.
En este sentido —senalan algunos autores— actiian como medios demo-
cratizadores del patrimonio colectivo que acercan su contenido y activi-
dades al territorio de una forma directa e inmediata (Rovira i Port, J., /
Sutorra i Munoz, O., 1989)™

7 Aspecto signilicativo de esta funcion es el hecho de que casi el cien por cien de cstos
nuseos estén instalacos en edificios histérico-artisticos reutilizados v acondicionados para
ese nuevo uso, evitando con ello su desaparvicion.

* La autora senala que «la transformacion de nuestro agro ante la eclosion indusurial
nos acucia a crear museos comarcales de historia de nuestro cawpo, ademas de niumero-
sos museos locales, para salvaguardar el patrimonio historico-artistico v etnografico popu-
lar». Establece esta autora una idea jerarquica entre distintos tipos de museos. por orden
de implantacion administrativa, para conchuir que los muscos provinciales v tocales «al
reducir sus proporciones, se vinculan mas a la tierra v ganan cn personalidad». Convendria
matizar esta afirmacion, conviniendo en que no es del todo exacta la idea de asimilar el
museo local con la realidad rural, pues muchos de cllos estan implantados en cindades o
localidades fuertemente urbanizadas. Estas consideracion nos llevaria, por tanto, a redefi-
nir el concepto de parrimonio como una categoria que no engloba tnicamente los hechos
del pasado v las tradiciones.

* La Ley de Museos de Caaluia en el preambulo reconoce que las Corporaciones loca-
les han desarrollado un gran papel en la conservacién del patrimonio cultural de Catalufa,
«Debe hacerse —se dice~ un reconocimiento a la importante dedicacion de las corpora-
ciones locales en Caralunia, las cuales durante muchos afios s¢ han ocupado de la coserva-
cion del patrimonio cultural de nuestro pafs, labor en la que han ejercido de forma meri-
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En segundo lugar, en tanto que equipamiento cultural polivalente, el
museo local «ha de participar activamente en la politica socio-cultural del
municipio, en tanto que espacio en el que deben de compatibilizarse la
investigacion de los profesionales y la participacion ciudadana, con especial
incidencia en el ambito escolar» (Fabré i Yagie, L., 1990). Aunque vincula-
dos con el pasado historico, los museos locales pueden cumplir funciones
relacionadas con la comunidad, bien en los procesos de analisis de la his-
toria y la identidad locales®, bien elaborando proyectos expositivos sobre
problemas de actualidad concernientes a la comunidad (Drake, C.S., 1992)®.

Por dltimo, el museo local puede gestionar la actividad cultural ladica
de una localidad o area determinada, en conexiéon con el ocio y el turis-
mo (Selmer, J, 1992). Ademas, la revalorizacién del patrimonio constituye
«un factor de renovacién econdmica y social para las colectividades loca-
les y regionales que pueden considerar el patrimonio como un agente acti-
vo de las regiones y del desarrollo del turismo» (Jornadas, 1994: 73-97).
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