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La escritura de José Luis Brea (1957-2010), en su totalidad, deberia
plantearse a partir el cuestionamiento. Esta inquisicidn resulta sintomatica de
qguien interroga y se interroga a propdsito de aquello que supone el ser
contempordneo. Es mas, el vigor de su discurso no solo estriba en la lucidez
desde la que sondea el contexto del presente, sino en su caracter prospectivo o,
tal como sefiala Miguel Angel Hernandez Navarro, “anticipatorio” (Hernandez
Navarro, 2015). De ahi que su pensamiento mantenga vigencia y agudeza a pesar
de la distancia temporal, que no epistémica, de ciertos ensayos, como se verd en
la obra que presentamos (y como sefala Maria Virginia Jaua en la nota
introductoria la mayoria del corpus abarca textos publicados en Salonkritik entre
2007 y 2010, a excepcion de ensayos como “Los ultimos dias”, cuya primera
versiéon data de 1992). Asi, como en Benjamin, coexisten en Brea dos
propiedades esenciales del intelectual no confinado por el tiempo o el espacio: la
reformulacidn tenaz de la hipdtesis y la contemporaneidad inmanente.

Sin duda, sus analisis se incorporan a los aportes que, desde el ambito de la
estética, han suscitado otros tedricos de la esfera internacional, entre los que
destacamos a Jean-Luc Nancy, Boris Groys, W. J. T. Mitchell o Nicolas Bourriaud,
y nacional, como Fernando Broncano, Tua Blesa o Victor del Rio, entre muchos
otros, para quienes la era de la globalizacién condiciona el estudio de la
visualidad y, por ende, desarma el estatuto artistico. Del mismo modo que los
trabajos de los autores sefalados nutren la critica transdisciplinar, en las
iluminaciones de Brea convergen la teoria artistica, medidtica o politica y, en
este sentido, invitan al estudio de los fendmenos desde la Ooptica del
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pensamiento hiperconectado o, en palabras del autor, del “pensamiento libre”:

" Licenciada en Filologia Hispdnica. Escribe una tesis doctoral centrada en las escrituras
transmedia desde el ambito de la literatura hispanica, donde recoge las relaciones entre estética
y tecnologia. Ha presentado diversas comunicaciones y articulos sobre escrituras, mediaciones y
arte contemporaneo, centrandose en autores como Pedro Lemebel, Cristina Rivera Garza,
Agustin Fernandez Mallo o Jorge Carridn, entre otros. Es coeditora del volumen Letras y bytes:
escrituras y nuevas tecnologias (Edition Reichenberger, 2015). Como artista visual, trabaja la
fotografia, el video y el disefio digital.
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[...] la memoria es tan solo pura dispersion y solapamiento de suscesos [sic], un
oscilar entre la distancia y el roce, trazos en planicies —fogonazos, momentos de
sinapsis, relampagueos magnéticos— pero siempre entre sucesos tan lejanos
entre si como queramos imaginar. (195)

Es evidente que la enumeracidn de sus publicaciones, sobre todo para una
figura como la de José Luis Brea, puede resultar baladi, sin embargo, conviene
enfatizar su persistente curiosidad por los vinculos entre las producciones tanto
culturales como cognitivas y las mediaciones, a lo largo de su trayectoria tedrica.
Asi, por ejemplo, en Las tres eras de la imagen (2010) traza un recorrido desde la
materialidad de la pintura, y la fotografia como archivo, atravesando los cambios
producidos por el ojo-mdaquina cinematico, hasta la naturaleza volatil de la
imagen digital; o en Cultura_RAM (2007) donde incide en las transformaciones
para el arte, la cultura, la critica y las instituciones que implican los procesos de
circulaciéon del conocimiento en flujo; aspectos que ya intuia en una de sus
publicaciones previas, El tercer umbral (2004), que perfila la idea del capitalismo
cultural y el desmantelamiento de obras-mercancia, cuyas repercusiones se
aprecian en practicas artisticas desterritorializadas y colectivas. Por tanto el
volumen gque nos ocupa, se apoya en la perspectiva del discurso actualizado v,
principalmente, dialdgico, y sus ensayos colman los ‘huecos intertedticos’ entre
las obras del corpus. En este sentido, sefiala Maria Virginia Jaua en la nota
introductoria:

[...] este es un libro de constelaciones ético-epistemoldgicas en el sentido en que
se articulan nodos de pensamiento [...] estos nodos cobran un mayor sentido, se
hacen productivos, al establecer un orden de relaciones y roces de conjunto al
interior del propio libro. No solo entre ellos mismos sino interactuando con el
corpus de toda la obra de Brea. (n.p.)

Asi entendido, El cristal se venga: textos, articulos e iluminaciones de José
Luis Brea (2014) no se impone como un conjunto de ensayos dedicados al
examen de un nuevo fendmeno cultural, sino que propone, por una parte, la
expansidn de los andlisis del autor, como obra aumentada, y por otra, devela el
esqueleto o estructura de su pensamiento en red. Por ello, su lectura requiere la
figura de un receptor familiarizado con los conceptos planteados, ya que en el
discurso de Brea predominan las ideas complejas y abstractas. Es mas, debido al
caracter péstumo del volumen, los textos evidencian, de manera mas explicita
gue en otros trabajos, la argumentacion a través del inciso parentético y las
reformulaciones, activando, de este modo, el potencial de un lector atento y
arquitecto.
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El reparto de la obra en once bloques de contenidos, presentados a través
de un fragmento correspondiente a “RAM_critique: la critica del capitalismo

III

cultural”, resulta un acierto como método de organizacion del corpus. Y es que
en ciertos pasajes se ofrece una perspectiva completa del concepto, como
sucede en el tercer capitulo, en torno a la imagen y a la pantalla; mientras que en
otros se alcanza el hallazgo tedrico a través de la derivacién argumental, esto es,
mediante una cadena de ensayos dispuestos de lo general a lo particular, asi la
primera parte, en cuanto a las tareas de la critica, o la novena, sobre el estado
del arte en Espaina. A su vez, el volumen incluye apartados que materializan, de
forma concreta, los inconvenientes o, por el contrario, las pautas a las que Brea
se refiere, este es el caso del segundo capitulo, acerca de los problemas que
conlleva el trasvase conceptual, o del quinto, donde rescata la figura de

Benjamin, entre otras cuestiones, como paradigma del critico contemporaneo.

No obstante, esa ordenacién de los ensayos no circunscribe el
pensamiento de Brea sino que permite localizar las materias que inquietaban al
tedrico. Dicho de otro modo, el volumen recoge los analisis, los conceptos y el
descontento a propdsito de la cultura —su recepcién y distribucién— ante un
entorno de pantallas ubicuas, un conocimiento reticular y némada, y una
institucion-Arte carente de actividad cognitiva o, como destaca en uno de los
textos mas criticos, “un régimen flasificatorio y legitimador, generador de mera
pseudocritica y mero pseudoconocimiento” (177). Asi, es posible realizar un
escrutinio de la obra tomando como referentes sus estudios sobre la
epistemologia de la pantalla, las articulaciones del conocimiento y la critica al
sistema artistico, ademads del espacio asignado a sus propuestas con respecto al
papel del tedrico y del artista.

En el primero de los segmentos propuestos, y comprendido en su totalidad
en el apartado tercero, Brea presenta un alegato en favor de las imagenes
redimidas de los circuitos del capital. Tomando como punto de partida el estudio
de la visién en cuanto a la circunstancia ciega de los objetos del espacio, subraya
el valor del ojo humano como condicionante de visualidad. Sin embargo, su
potencial tangible fracasa en el entorno de la mente ya que, como sostiene, “no
hay nada de real en las imagenes cuando hablamos de su oscura vida interior,
mental [...] Tampoco nada en ellas tiene que ver con el sentido o el concepto: su
movimiento es del orden de una pura maquinografia abstracta [...]” (54). Ahora
bien, al ingresar en los espacios publicos o, mejor, pactados, la imagen, y con ella
toda produccién simbdlica, adquiere un cardcter fijado y limitado, y renuncia a su
naturaleza afectiva, como formulacién del deseo, propia del estado mental. Por
tanto, si originalmente las imagenes, como tales, son pantalla, es en este sentido
donde Brea ataca su devenir en mercancia y reclama su esencia ‘fantasmatica’ —
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cualidad de la e-imagen (Brea, 2010: 67)—, ademas de instar a la busqueda de
unas herramientas actualizadas para su reconocimiento y distribucion:

[...] no es poco lo que en ello esta en juego. De un lado, la politica de una
gramatologia pendiente: la apuesta mayor por una ontologia del acontecimiento
—para que todo pensamiento es (o vuelve a ser) desliz erratico, flujo puro, y toda
imagen una mera imagen-tiempo, una antimemoria activa [...] Y de otro, [...] una
politica de las colectividades, de las formaciones de sujecion, alli donde ellas
residen y revocan cualesquiera lugubres promesas de identidad [...]. (56)

Asi entendido, resulta capital su defensa del discurso y, por ende, del arte
como acto producido y, por tanto, no representativo de lo real. De ahi que
desarme el concepto de performance e insista en la vacuidad del lenguaje, y en
el pensamiento Unicamente concebible como acontecimiento puro. Es mas, si en
las narrativas filmicas el contenido pierde trascendencia y se produce una
conversidon del espectador en sujeto —quien se construye al verse—, en la
virtualidad de la Red muta en ser-avatar, un sujeto posorgdnico muy proximo al
ser digital que propone Daniel Escandell para el autor de la blogoficcidn
(Escandell, 2014).

En esta suspension del arte como testimonio de realidad, no es arbitrario el
ensayo “El fantasma del fantasma. Aproximaciones al régimen escdépico de Las
Meninas”, donde Brea realiza un espléndido analisis de la obra de Veldzquez
subrayando, por un lado, el estado-materia de la pintura —objeto ciego—
transformada en imagen mediante el visionado, y, por otro, la apariencia de
verdad también construida mediante la autorrepresentacion del pintor: “sélo
hay el yo que se dice en la propia practica discursiva, pero éste logra redoblar la
credibilidad de que existe fuera de ella —incluso antes de ella— en tanto se
muestra a si mismo produciéndola” (63).

Para Brea su modernidad reside en la capacidad de Veldzquez para
construir una obra que revela el proceso de percepcién de los espectadores,
donde, ademas,

[...] lo real es producido, es el resultado de las operaciones discursivas que la
propia practica representacional, tomada como actividad, pone en juego [...]. Sélo
porque la presencia del pintor se ha cargado de fuerza veridictiva [...] el resto de
las figuras y personajes van a obtener las suyas, cobrando verosimilitud. (67)

De ahi esa concepcion del “fantasma del fantasma”, donde el espejo
inexistente genera una realidad también imaginaria. De acuerdo con este analisis
del autor, y asumiendo como emblema la fuerza actualizadora e inagotable de su
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discurso, conviene traer a colacién un pasaje del comic Las Meninas (2014) de
Santiago Garcia y Javier Olivares. En él, el personaje de Veldzquez presenta su
obra al rey Felipe IV, quien previamente le habia prohibido retratarlo, y le
muestra su propia apariencia, ese “fantasma del fantasma” que sostiene Brea.

AHORA . MHORA
SIESTAIS ENEL
- CLADRD

Figura 1: Las Meninas (2014), de Santiago Garcia y Javier Olivares, p. 151

Andlogamente a esa imagen fluctuante que propone nuevas estrategias de
articulacion, Brea evidencia un pensamiento en “vaivén” (194) y rizomatico,
extensible a la produccién artistica y, por consiguiente, a los mecanismos
cognitivos, que no admite reducirse ni a la historicidad ni a un territorio. De esta
manera, todo discurso se muestra susceptible a ser considerado tanto estructura
como concepcidén relacionales, en una linea muy préxima al planteamiento de
Nicolas Bourriaud (2006). Este segundo bloque analitico de la obra relne,
entonces, aquellos textos que revelan una perspectiva de la cultura acorde a la
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conectividad ndmada o, dicho de otro modo, a la “cultura_RAM”. Asi, la escritura
de Bolafio, de donde rescata Brea 2666 y su efecto telepatico de lectura
mediante correspondencias, o vinculos, trazados por el imaginario colectivo. No
debe extrafiarnos, por tanto, que explique la mecdanica de la lectura en
colectividad a través de una teoria cinética que comprende los movimientos de
sistole, para el momento de captura, de afeccidn sindptica, y de diastole, aquel
donde los sentidos se dispersan:

[..] aqui no hay mas que un movimiento de giro, una economia de afectos
censada por lo inaprensible de un tiempo-intensivo, el requiebro de un puro
dibujo aéreo que reune y dispersa en décimas de segundos una multiplicidad
indeclinable de movimientos auténomos conjugados, de trayectorias
convergentes en instante de negociacion magnética, de lineas de vidas cruzadas
gue son, a cada momento y simultdaneamente, lineas de encuentro y lineas de
fuga. (105)

Este acercamiento a las leyes fisicas posibilita un paralelismo entre la
velocidad de la época y la velocidad propia del arte del presente y, por ende, de
todos los procesos que este entrana. Asimismo, Brea advierte la modificacion
gue suponen las tecnologias en contacto con las formas artisticas y percibe una
entidad maleable del arte que afecta a sus tres estadios —materia, tiempo y
espacio—, como resultado de su existencia en pantalla y su circulacién en flujo.
En este sentido, el autor detecta una evolucién asincrénica con respecto al
terreno musical, donde se ha originado el proceso de “napsterizaciéon” (98),
acorde tanto a esa velocidad como a una nocidn flexible del producto. Resulta,
cuanto menos, curioso que también otros autores hayan percibido este desfase
no solo procedimental sino también tedérico, como es el caso de Eloy Fernandez
Porta quien afirma, en Afterpop (2007), que la critica musical “trabaja con un
sentido del tiempo y de la historia de las artes mas presentista —y también mas
detallista en el presente— que otras” (Fernandez Porta, 2010: 31).

Ante este panorama cultural, el autor se plantea si existe un entorno capaz
de distribuir, examinar y desarrollar estas producciones simbélicas, ademas de
un pensamiento dispuesto a la desterritorializacién del saber. Para ello, Brea
realiza una cartografia de las instituciones, de la critica y de las practicas
creativas, en la que manifiesta tanto los equivocos metodoldgicos, las carencias
o las dependencias politicas, como las posibles vias de praxis y cristalizacion. Es
en este aspecto donde la obra alcanza su sentido mas critico, a la vez que
polémico, puesto que devela las trampas implicitas en el capitalismo cultural,
gestor por antonomasia de la actividad artistica.
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En primera instancia, este apartado de analisis redne los textos que
perciben los errores metodoldgicos que la teoria estética ha desencadenado,
inmersa en una tarea de desciframiento mas que de apertura de sentidos. Asi,
Brea ofrece un esquema (34-35) que ejerce tanto de cédigo procedimental para
el analista, como de suma de lagunas y faltas del critico. La lista manifiesta un
enfoque conectivo y se propone como soporte desde el que acometer la propia
vision del autor. Cada uno de sus puntos enlaza, por tanto, con otros textos
distribuidos en el transcurso de la obra que ilustran el estado de cada argumento
en cuestién. De este modo, por ejemplo, si Brea indica que la tarea critica estriba
en “la puesta en evidencia de las condiciones, dependencias e intereses —de
toda indole: sociales, técnicos, politicos, de género, de dominaciéon econdmica,
cultural, etc.— bajo las que la practica se produce” (34), en el corpus del
volumen se recogen aquellos ensayos que confirman, en buena medida, su
reverso. De ahi “Retdricas de la resistencia” que acentla cémo la ideologia
puede enmascararse de contracritica cuando procede de su misma esfera o,
contextualizado en el ambito nacional, “100 metros cuadrados de arte espaiiol”,
donde destaca Brea:

[...] el sistema del arte espafiol se articula y despliega antes como una red de
relaciones puramente sociales e institucionales de superficie [...] que como un
genuino programa de saber, de conocimiento; y [...] la causa principal de ello es Ia
deponderacion estructural-practica de cualesquiera agencias discursivas que le
hubieran procurado, desde el distanciamiento funcional y el rigor epistemoldgico,
una densidad cognitiva profunda que constituyera su motivo fundado de
despliegue y acontecimiento en la historia. (148)

Por supuesto, a pesar de los problemas analiticos o del trasvase conceptual
por parte de la teoria estética, para Brea la mayor trampa radica en la
institucion-Arte, que ha depauperado el sistema artistico a favor de su propia
autoridad. En este sentido el autor es tajante, pues no podra constituirse una
critica rigurosa, ni unas prdcticas artisticas reconocidas, si no se abandona la
dependencia y la complicidad con ese sistema. De ahi su denuncia no solo a los
agentes culturales, sino también a todo el aparato critico gestionado por los
amiguismos y sus politicas de espectdculo. Conviene destacar aqui el caso de
Ignacio Echevarria, mencionado por Daniel Escandell, quien fue despedido tras la
critica negativa hacia una publicacién del medio en el que ejercia (Escandell,
2014: 68).

No obstante, y como se refleja en ese apartado de pautas metodoldgicas
gue senaldbamos, Brea también destaca ciertas figuras modélicas y estrategias
‘incoémplices’ con la Institucion. Asi, confluyen en sus textos la labor tedrica de
Benjamin, la autocritica postulada por el artista Miroslaw Balka o la ausencia de
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representatividad del musico Tom Yorke. Por otro lado, propone, ademas, la
consideracién de los Estudios Visuales, desvinculados de la hegemonia del
sistema-Arte, y mediante los cuales

se derrumba el muro infranqueable que las disciplinas dogmaticas asociadas a sus
objetos separaba los objetos artisticos del resto de los objetos promotores de
procesos de comunicacion y produccién de simbolicidad soportada en una
circulacion social de caracter predominantemente visual. (121)

En suma, el cristal se venga y su venganza reside tanto en las producciones
visuales y simbdlicas del presente, originadas en el espacio fantasmal de la
pantalla, como en las técnicas de distribuciéon que esas prdcticas artisticas y esos
procesos cognitivos conllevan, ajenos a la limitacién institucional.

Hace varios meses, el escritor y critico Juan Francisco Ferré lamentaba en
Twitter la ausencia de José Luis Brea (Ferré, 2015), acaso de lo que se trata,
gracias a una obra como E/ cristal se venga: textos, articulos e iluminaciones de
José Luis Brea, es de abatir esa nostalgia mediante la actualizacién de su discurso
tan contemporaneo como venidero.
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