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De la ma de Publicacions de la Universi-
tat de Valéncia (PUV) ens arriba ara, tra-
duida al castella per Diego Malquori, 'obra
de Giuseppe Di Giacomo Estética y litera-
tura. La gran novela entre el Ochocientos y el
Novecientos, publicada en primera edicié
per leditorial italiana Laterza 'any 1999.
Catedratic d’Estetica de la Universitat La
Sapienza de Roma i habitual convidat al
nostre pafs, Di Giacomo veu ara traduida
per primera vegada al castella una de les se-
ves obres més emblematiques i recone-
gudes.

En primera instancia, la pretensiositat
del titol queda apaivagada en el prefaci sota
la justificacié de trobar-nos davant d’un es-
tudi asistematic i de marcat caracter assa-
gistic. Di Giacomo admet no tenir altra
intencié que la d’aprofundir en una serie
de temes i qiiestions filosofiques d’actuali-
tat que semblen recurrents en algunes de
les grans novel-les dels segles X1x i XX. s
d’aquestes obres literaries respon, segons
ell, a la seva exemplaritat respecte dels te-
mes tractats i la seva analisi es troba lluny
de qualsevol aspiracié de completesa. Si
ens atenem al contingut de 'obra, aquesta
primera formulacié generica es concreta
per mitja d’una hipotesi essencial: les grans
novel-les de finals del segle x1X i la primera
meitat del XX sén reconduibles fonamen-
talment a dues linies narratives a partir de
les quals es desenvolupa la novel-la moder-
na. La primera d’elles, a la qual Di Giaco-
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mo anomena «linia Flaubert», incorpora
totes aquelles novel-les que, dotades d’un
caracter eminentment reflexiu, cerquen el
sentit en I'interior de I'obra d’art (no pas en
el mén), mentre que en canvi en la segona,
intitulada «linia Dostoievski», no es produ-
eix cap intent de trobar sentit dins 'obra
siné de cercar-lo en la contingencia de la
vida mateixa.

Aquesta hipotesi, que Di Giacomo ex-
treu embrionariament de I'analisi de I'obra
del jove Lukdcs Zeoria de la novel-la (1920),
li ofereix 'oportunitat de replantejar una
qiiestié central del debat filosoficoliterari,
com és la que compren la relacié entre art i
vida, entre idealitat i realitat o entre sentit i
sense sentit. D’aquesta tematica central,
que Di Giacomo resseguira en les obres
d’autors com Flaubert, Proust, Joyce, Kaf-
ka o Dostoievski, se n’extrauran d’altres no
menys importants i estretament vinculades
a la narrativa moderna, com ara la tempo-
ralita, la reflexid, 'assagisme o la processu-
alitat.

Tanmateix, I'obra de Di Giacomo no es
concreta tan sols en 'ambit estrictament
literari siné que incorpora també el dialeg
amb alguns filosofs i tedrics que han tractat
de prop la problematica de la novel-la mo-
derna com sén Lukdcs, Ricceur i Bakhtin.
D’aquesta manera, mentre Lukdcs serveix
de referent sobre el qual bastir tota la refle-
xi4 tedrica, Ricoeur ho fa per a completar
aspectes relatius a la literatura de Proust i
Bakhtin per tal de reforgar els arguments
de 'obra de Dostoievski.

Si bé els pressuposits tedrics de I'obra es
troben ja ben definits en el prefaci del lli-
bre, la seva estructura es defineix per una
divisié tripartida. En la primer part, Di
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Giacomo centrara les seves reflexions al
voltant del pensament del jove Lukdcs, so-
bretot en aquells aspectes que fan referen-
cia a la contraposicié entre art i vidaiala
hipotesi de les dues linies de la novel-la
moderna. En una segona part titulada «En
la novel-la», el filosof italia examina a partir
d’alguns nuclis tematics del pensament de
Ricceur (en concret el de la relacié entre
temporalitat i narracié) 'anomenada «linia
Flaubert», que incorpora les obres literaries
d’autors com Proust, Joyce o Musil. I final-
ment, en una tercera part intitulada «Més
enlla de la novel-la», que s’inicia amb la te-
oria del principi dialogic de Bakhtin i la
seva nocié de «novel-la polifonica», ens en-
dinsem en la «linia Dostoievski», que in-
corpora I'analisi de les obres de Dostoievs-
ki, Kafka i Beckett.

Ara bé, més enlla de lestructura triadica
en que es divideix 'obra, I'edicié espanyola
incorpora un prefaci que Di Giacomo dedi-
ca al Quixot de Cervantes i a la recepcié que
d’aquesta obra efectua el jove Lukdcs. Una
lectura que es troba estretament supeditada
a les tesis que impulsa Lukdcs a Zeoria de la
novel-la. Per al jove Lukdcs, el Quixot esdevé
el precedent més representatiu de la novel-la
moderna pel fet que shi reflecteix la pulsié
d’un conflicte que es troba a la base del ge-
nere novel-listic: la distincié entre idealitat i
realitat. Aquest conflicte s'estableix, segons
Lukdcs, com a punt de partida i de desen-
volupament de les grans novel-les aparegu-
des en el segle Xix. El que apareix en el Qui-
xor és, doncs, l'exigéncia d’imposar a la
realitat els propis ideals, fet que acaba pro-
vocant en el protagonista la confusié entre
ficcié i realitat. La figura del protagonista
esdevé paradigmatica a 'hora de plasmar la
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confusié existent entre literatura (ideal de
cavalleria) i vida, que en darrer terme signi-
fica confondre I'ideal amb la seva realitza-
cié. Com assenyala Di Giacomo, la utopia
quixotesca no és una fugida de la realitat,
siné una voluntat de mantenir-s’hi malgrat
la seva manca de sentit i absurditat. No hi
ha rentncia a la transformacié del mén siné
voluntat d’oferir alld possible.

Un

d’aquest prefaci exclusiu de I'edicié espa-

cop establerts els pressuposits
nyola, 'obra de Di Giacomo sendinsa a
continuaci6 en I'analisi del pensament ju-
venil de Lukdcs, tot remetent especialment
a tres obres representatives per la tematica
abordada: Lanima i les formes (1911), Sobre
la pobresa desperit (1912) i Teoria de la
novel-la (1916-20). Ja en Lanima i les for-
mes la relaci6 entre art i vida esdevé indis-
pensable des del moment en qué Lukdcs
sosté que I'oposicié d’aquests termes neix a
Pinterior de la cultura burgesa moderna, a
la qual defineix com I'«era de la pecamino-
sitat consumada» i del «mén abandonat
pels déus». Es en aquest moment cultural,
ens dira Lukdcs, quan es perd la «imma-
neéncia del sentit en la vida» i quan la «tota-
litat creada» (ja no totalitat organica que
uneix art i vida) es donara dnicament dins
Iobra d’art. Lart romandra, doncs, separat
i distanciat de la vida, perd 'obra esdevin-
dra I'dnica forma de redempcié i salvacié
d’aquesta unitat perduda. En el dialeg So-
bre la pobresa de l'esperit, Lukdcs reelabora
el conflicte entre forma (art) i vida, que en
Lanima i les formes shavia establert com a
negacié de la vida en nom de 'obra. En
aquest nou escrit Lukdcs introduira les no-
cions de «bondat» i de «vida vivent» que
tanta repercussié tindran a Teoria de la
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novel-la i que superarien, segons ell, 'obra
d’art creada com a portadora de sentit. La
«bondat» apareix aqui com a capacitat de
comprendre la vida tot participant-hi, sen-
se buscar-hi una explicacié externa ni in-
tentar donar-li un sentit. Aquesta bondat
es trobaria més enlli de la forma, allf on hi
ha vida, i és en el sense sentit d’aquesta
vida on, segons l'autor hongares, caldria
ara trobar el sentit, ja no en l'obra d’art.
Deixa de tenir rellevancia, doncs, la «trans-
icié» (Ubergang) que es donava abans en-
tre forma i vida i que atorgava a la creacié
artistica un paper indispensable per a recu-
perar la totalitat perduda. Seguint el camf{
tracat per Uescrit Sobre la pobresa d'esperit,
la Teoria de la novel-la aborda la problema-
tica del sentit lluny de tota forma i de tota
obra d’art. La recerca del sentit tan sols es
podra donar en aquella «vida vivent» que
per a ell personifica a la perfeccié I'obra li-
teraria de Dostoievski.

Com mostra Di Giacomo, en aquesta
obra, que representa el punt culminant del
periode juvenil lukacsia, 'antiga cultura
grega i, en concret, la seva ¢pica apareixen
com a ideals paradigmatics d’aquella totali-
tat organica i immediata que es perd amb
la modernitat. Es tracta d'un mén tancat
en el qual, tot i fer-se palesa 'existencia de
forces incomprensibles, aquestes no acon-
segueixen eliminar ni reprimir la preséncia
del sentit. En el mén modern, en canvi,
s'obre un abisme insalvable entre el jo i el
moén que provoca que la realitat externa es-
devingui irrepresentable. La creacié de
«formes» es mostra aleshores com a signe
d’un esforg desesperat per recobrar aquella
totalitat perduda. Una totalitat que ja no
sera més una «totalitat organica» siné tan
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sols «creada per l'obra i en 'obra». D’aqui
que la novel-la com a forma artistica propi-
ament moderna sigui capa¢ de permetre la
conseqiient vivencia temporal del sentit i la
totalitat perduda. Mentre que '¢pica con-
tenia en el seu si la totalitat organica englo-
bada en l'art i la vida, la novel-la intentara
fer palesa la totalitat dins I'obra, Gnic mitja
del qual sembla disposar per a recuperar-la
d’una forma temporal en un mén dominat
ara per la pérdua del sentit. La novel-la,
amb Lukdcs, neix de la recerca de la totali-
tat i de la consciencia que la distancia que
ens separa d’aquesta totalitat és insuperable
(i aixo és el que, segons Di Giacomo, allu-
nya la novel-la de la simple «literatura ame-
na»). Aquesta concepcié de la novella es
donara en I'obra de Flaubert, Proust, Joyce
i Musil, autors que formaran aquella pri-
mera linia que esmentavem anteriorment.

D’altra banda, a Zeoria de la novel-la,
Lukdcs al-ludeix a diversos intents literaris
de superar i reconfigurar la relacié entre
ideal i real tal com la concebien els autors
de la «linia Flaubert». Ara bé, una sintesi
semblant, ens dird I'autor, només es podria
donar en I'ambit de la literatura russa, ja
que, segons ell, é I'dnica que conté ele-
ments que saproximen a unes condicions
organiques naturals i primitives. En aquest
sentit, aquell pathos organic que sembla
mantenir per a Lukdcs I'esperit rus trobara
resposta en 'obra de Dostoievski. La seva
«nova epopeia» es manifesta totalment ter-
renal, en el sentit que ha aconseguit supe-
rar el dualisme de la novel-la entre una in-
terioritat en constant recerca del sentit i un
moén de convencions que shi oposa. Per
aix0 Lukdcs afirma que Dostoievski co-
menga alli on els altres acaben.
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Seguint Di Giacomo veiem com la 7éo-
ria de la novel-la suggereix una doble con-
clusié: d’'una banda s’estableix que la novel-
la assoleix el seu punt culminant amb
Flaubert, i de l'altra que Dostoievski no
pot considerar-se dins la forma novel-lesca
tal com Lukdcs ’ha delineada. Si la novel-
la, que és una lluita contra el temps, viu en
un contrast entre ideal i real, entre sentit i
sense sentit, i pretén retrobar en l'obra
d’art el sentit i el temps perduts, aleshores
Dostoievski «no ha escrit cap novel-la». Per
a Dostoievski és en el sense sentit de la vida
i no pas en I'obra d’art que es pot retrobar
el sentit. Per aquest motiu la redempcié no
es déna ni es presenta com a superacié de
la vida, siné en la vida mateixa. El Crist de
Dostoievski és, segons Lukdcs, el Crist que
s’ha fet home no per a ressuscitar i alliberar
el mén de la seva contingencia i finitud
siné per a morir sense ressorgir, ja que el
sentit del mén es pot donar i atrapar tan
sols en el mén.

Partint de les consideracions de 7Zeoria
de la novel-la, Di Giacomo desglossara en la
segona i tercera part d’ Estética y literatura
alguns dels trets caracteristics de la novel-la
moderna que es desenvolupen paral-le-
lament a les problematiques que afronta
Iestetica en aquest periode. En aquest sen-
tit, i més enlla de la ja esmentada distincié
entre forma i vida, ideal i real o sentit i sen-
se sentit, se n’hi afegeixen d’altres no menys
importants, com I'analisi de la temporali-
tat, la memoria i el record dins la novel-la,
la introduccié de 'element reflexiu i I’assa-
gisme que aproximen filosofia i literatura o
la processualitat que caracteritza I'«obra
oberta» moderna. La tematica de la tempo-
ralitat pren una especial rellevancia a partir
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de la segona part de I'obra, intitulada «En
la novel-la» i en la qual Di Giacomo desen-
volupa importants reflexions al voltant dels
autors que conformen I'anomenada «linia
Flaubert». El teoric de referéncia sera en
aquest cas Paul Ricceur i la seva obra en tres
volums Temps i narracid. Ricoeur hi sostin-
dra que la impossibilitat de dominar el
temps no deixa de ser més que la impossi-
bilitat de dominar el sentit, i que la parado-
xa del temps esdevé aleshores la paradoxa
mateixa del sentit. Amb aquests pressupo-
sits no és gens estrany que Di Giacomo
consideri I'analisi de Ricceur propera a les
conclusions del jove Lukdcs a Teoria de la
novel-la.

Pel que fa a la temporalitat, Di Giacomo
ens mostra com, a diferéncia de la narracié
tradicional, en que el temps quedava su-
bordinat a 'esdeveniment i als fets tal com
succeien, en la novel-la moderna el temps
narrat desapareix rere les elaborades cons-
truccions del temps de narracié, que és
propiament un temps subjectiu. La separa-
cié entre temps interior i temps exterior
impedeix la creacié d’'un temps &pic, és a
dir, d’un temps vinculat a I'accié. No és ca-
sualitat, doncs, que en moltes novel-les
modernes el temps acabi reduit a processos
de consciencia en els quals no té lloc cap
progressié ni esdeveniment. Davant la
manca d’aquest caracter processual del
temps i de la seva continuitat cronologica,
el que queden sén fragments, instants. Par-
ticularment en Proust, aquests «<moments
privilegiats» depenen d’una memoria invo-
luntaria que es manifesta com a juxtaposi-
cié entre el moment present i el moment
passat i que implica no pas la superposicid,
sind la simultaneitat de realitats conjuntes.
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No es tracta, per tant, d’una superacié del
passat per part del present sind, al contrari,
d’una resurreccié del passat en el present.
També en Joyce trobem aquests salts tem-
porals expressats en la nocié d’«epifanian.

Tanmateix, tal com especifica Di Giaco-
mo, en la dimensié de la interioritat el pa-
per fonamental correspon al record. El re-
cord, tot recopilant tota la vida passada,
veng el temps objectiu i la seva irreversibi-
litat i representa la possibilitat de superar la
distancia entre interior i exterior. Es en
aquest sentit que Lukdcs veia com la novel-
la del record és capag de fer que la vida re-
cuperi la seva totalitat, encara que sigui tan
sols dins l'obra. Aquest tipus de novel-la,
que trobara el seu colofé en 'obra de Mar-
cel Proust, esdevé per a Lukdcs el punt cul-
minant de la literatura novel-listica, mentre
apareix, segons ell, una nova literatura en el
segle XX que ja no s'acontenta amb una es-
criptura basada exclusivament en el record.
Es el cas de 'obra de Dostoievski, que se
situard, com sabem, més enlla de la Zeoria
de la novel-la.

El concepte de la reflexivitat en la novel-
la moderna, que esta estretament vinculat
amb el diagnostic sobre I'art modern que
Hegel efectua ja a principis del segle XX,
sera una constant ineludible en els autors
que Di Giacomo examina en I'obra. La re-
flexivitat allunya la ingenuitat ¢pica i la
transforma en una reflexié sobre el mén i
sobre 'obra mateixa. D’aqui que es doni
una convergencia notable entre filosofia i
literatura, o més aviat entre novel-la i as-
saig, que Di Giacomo considerara imma-
nent a les formes narratives modernes.
Efectivament, des de Proust fins a Beckett
la novellla moderna tematitza cada cop
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més els seus problemes de representacid.
S’acaba parlant aleshores d’una «novel-la
de la novel-la» o d’una «antinovel-la». Es el
que s'esdevé amb I' Ulisses de Joyce, amb la
Recherche de Proust o amb Lhome sense
atriburs de Musil. En aquest tltim es pro-
dueix una vertadera dissolucié de la novel-
la en la reflexié assagistica que representa
per aell la possibilitat d’escapar de la unila-
teralitat del mén. Lassagisme de Lhome
sense atributs és, en darrer terme, rendncia
a la veritat d’una resposta definitiva.

La processualitat sera també una de les
grans tematiques que Di Giacomo fara pa-
leses en el seu estudi de la novel-la moder-
na. Segons el filosof italia, el caracter pro-
cessual de 'obra d’art moderna ens porta a
representar una vida, un pathos, que és im-
possible d’abastar. La irrepresentabilitat del
moén en la seva fragmentarietat conduira
irremissiblement a un tipus d’obra d’art
«oberta», que en la novella es mostrara
com a procés d’'una sempre renovada inter-
rogacié i interpretacié. Les obres literaries
de Beckett o de Kafka, que evidencien la
insensatesa de tota recerca de sentit i re-
nuncien a donar forma a la vida, en sén
testimonis paradigmatics.

La tercera i dltima part de I'obra de Di
Giacomo, intitulada «M¢és enlla de la novel-
la», explora 'anomenada «linia Dostoievs-
ki», és a dir, aquelles formes narratives que,
generalment englobades dins I'ambit de la
novel-la moderna, sobrepassarien aquesta
simple caracteritzacié. El referent tedric
d’aquesta dltima part és Mikhail Bakhtin,
per a qui la dialogitzacid, la processualitat i
la imperfeccié constitueixen els trets carac-
teristics de la novel-la. Dues sén les temati-
ques del pensament bakhtinia que interes-
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sen especialment Di Giacomo: la seva
concepcié d’un «principi dialodgic» i la dis-
tincié entre una narracié «monologica» i
una de «polifonica». El «principi dialogic»
de Bakhtin suggereix que la paraula novel-
lesca que neix i es forma en el dialeg pres-
suposa sempre una resposta que la trans-
forma constantment. Es en el dileg i en la
possibilitat de fusionar les perspectives de
lautor, els personatges i el lector on es
déna una «polifonia» textual que permet
Iaparicié de diferents veus i que esdevé un
tret caracteristic tant de 'obra de Dosto-
ievski com de les formes narratives del
«més enlla de la novel-la». Lobra de Dosto-
ievski impulsa, doncs, Bakhtin a distingir
dins la novel-la entre un tipus de narracié
definida com a «monolodgica» i una altra
entesa com a «polifonica». Aixi, mentre
que la novel-la monologica tendeix a iden-
tificar-se amb I'¢pica perque existeix un
autor que queda a I'exterior dels seus per-
sonatges i la totalitat i el sentit acaben tro-
bant-se a I'interior de 'obra, en la novel-la
polifonica Bakhtin ens parlard d’una situa-
ci6é d’«extraposicié» de I'autor que té com a
objectiu l'assoliment del sentit, no en
'obra siné més enlla d’aquesta, en la vida.
Di Giacomo adverteix aqui els paral-
lelismes entre la novella monologica i
I'¢pica lukacsiana, aixi com entre la novel-
la polifonica i la «<nova forma d’epopeia»
que ambdds refereixen sobretot a 'obra de
Dostoievski.

Tal com argumenta Di Giacomo, en la
novel-la polifonica no existeix cap preten-
si6 de trobar el sentit dins 'obra. Es consi-
dera que la finitud és insuperable, irredi-
mible, i per aquest motiu aquest tipus de
novel-la sobre a la vida, a la seva irreducti-
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ble imperfeccié. Per tant, la vida és més
important que el seu sentit, ja que és tan
sols en l'interior de la vida, en la seva con-
tingencia, finitud i temporalitat, on aquest
es pot donar. Sentit que mai no és defini-
tiu ni absolut, siné processual, i que corre
sempre el risc d’esdevenir novament sense
sentit. Amb no poques variacions les obres
de Kafka i de Beckett resseguiran aquesta
polifonia de la novel-la. En aquest sentit,
molts dels personatges protagonistes de
Kafka (E/ Procés, El Castell) es neguen a re-
contixer I'absurditat del mén mentre ve-
uen succeir-se els esdeveniments vertigi-
nosament sense cap mena de causalitat
logica. I si els personatges continuen pre-
guntant, malgrat que saben que no hi ha
resposta, és perque tot acaba sent un pre-
guntar absolut sense respostes definitives.
Tal com ho concep Benjamin, 'esperanga
en Kafka tan sols pot néixer de la més pro-
funda desesperacié, de manera que en la
seva obra alld possible esdevé impossible.
De diferent manera perd amb un mateix
rerefons, 'obra narrativa de Beckett, que
tendeix en tot moment vers I'experimenta-
lisme literari, mostra de nou que no hi ha
cap totalitat que hagi de ser cercada i que
cap obra pot oferir-nos una redempcid.
Beckett porta a 'extrem el rebuig de la re-
flexié que caracteritza una part de la novel-
la moderna, evitant tot intent d’explicacié.
Cap teoritzacié ni cap representacié del
sense sentit del mén es donen en la seva
obra. Lobra beckettiana se situa, doncs, en
la paradoxa del dir i el no dir, entre la im-
possibilitat de representar i 'intent de re-
presentar encara que sigui tan sols aquesta
impossibilitat. En darrer terme, I'obra de
Dostoievski, a la qual, com hem vist, se-
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guirien amb no poques modificacions les
produccions literaries d'un Kafka o d’un
Beckett, se situa, segons Lukdcs i Di Gia-
como, «més enlla de la novel-la» pel fet
que mostra que el sentit pot ser recuperat,
en la seva finitud i contingencia, dins la
vida mateixa, és a dir, dins el sense sentit
del mén. Es en la «vida vivent» i en la
«bondat» dostoievskiana, en l'espectacle
finit del sofriment i del mal en el mén, on
és possible trobar el sentit. Es aquest el sig-
nificat d’estimar el pecat i d’aquell «para-
dis a la terra» del qual parla I'starets Zéssi-
ma a Els germans Karamazov.

Albert MOYA RUIZ

Fernando Pérez-Borbujo (ed.),
Ironia y destino. La filosofia
secreta de Soren Kierkegaard.
Barcelona: Herder, 2013, 271 pag.

Quan parlem de la filosofia secreta de Ki-
erkegaard no ens estem pas referint a aque-
lla part del pensament de 'autor danés que
ha restat amagada darrere d’allo patent de
la seva escriptura. Secreta ho és tota la seva
filosofia, per voluntat propia de lautor,
que juga deliberadament amb els pseudo-
nims per fer possible un pensament extre-
madament ric i dialéctic que continua sus-
citant interpretacions diverses i que sembla
indissociable, ara més que mai, del pensa-
ment contemporani. Aquest volum, editat
en plena celebracié dels dos-cents anys del
naixement de Seren Kierkegaard (1813-
1855), es proposa rellegir el pensament de
lautor a la llum de les noves investigacions
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i donar a coneixer alguns aspectes que no
s6n generalment abordats en les presenta-
cions de manual.

En la introduccid, Fernando Pérez-Bor-
bujo repassa en quatre periodes la recepcié
que s'ha fet del pensament de Kierkegaard
des d’Esser i temps (1927) de Heidegger
fins a la maduresa dels estudis critics sobre
Kierkegaard, que no arribara fins a la deca-
da dels noranta. En aquests moments la
imatge de Kierkegaard com a antihegelia
serd revisada —una lectura ja avangada per
Adorno- i es descobreix el paper que ha
tingut 'Edat d’Or danesa en la seva refle-
xi6. Després de presentar el caracter polie-
dric del pensament kierkegaardia tal com
el dibuixaran els diversos capitols del pre-
sent volum, 'editor ens presenta Kierkega-
ard com a «filosof de la crisi». Kierkegaard
tematitza un periode de crisi sense prece-
dents: la crisi espiritual de la fin du siécle.
Aquesta crisi, de dimensions sobretot eti-
coreligioses, demana una resposta singular
des de la consciencia individual: una via
d’autenticitat que, mitjangant un procés
ascetic de lluita interior, revela una concep-
cié joiosa de l'angoixa que condueix a
Iafirmacié radical de la llibertat. El pensa-
ment kierkegaardia es manifesta també
com una gran pedagogia de la veritat, que
segueix el model de Socrates. La clau de
volta d’aquest procés pedagogic sera 'amor
que es revela en la dialectica entre alld
huma i allo divi. Aix{, la crisi i Pamor van
intimament lligats a la seva comprensié
vertadera del cristianisme, i és aqui on rau
el seu sentit del secret: la seva dialectica
pseudonimica és una estratégia maieutica
que, mitjangant la ironia, vol preparar el
terreny per a la irrupcié d’una vertadera fi-
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