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VALLEJO YLA VANGUARDIA
Una relacion problematica

RESUMEN

Una pregunta constante de la critica vallejiana es aquella
que inquiere por las causas del cambio producido en Vallejo en
aquellos afios decisivos que van de 1918 a 1922, es decir de Los
Heraldos Negros a Trilce. El presente trabajo intenta responder
a esa cuestion, pero utilizando recientes aportes de la investiga-
cién para llevar adelante un detenido examen de las posibles
explicaciones de la transformacion operada en la actitud poética
de Vallejo y terminar formulando una hipétesis personal. Com-
plementariamente se ha estudiado las relaciones existentes entre
Trilce y Escalas Melografiadas que son precisamente las dos
obras en las que es visible el cambio estudiado y cuya lectura
critica puede brindar nuevas luces para entender mejor el paso
del primer al segundo Vallejo.

El presente estudio tiene sus remotos
antecedentes en un trabajo ya antiguo: Trilce y
Escalas Melografiadas: dos instancias de un
solo momento creador" (Cornejo Polar ].-1964)
cuya hipoétesis vertebradora estaba constituida
por la postulacion de la existencia de una varia-
da serie de relaciones entre ambas obras, algu-
nas de las cuales se intentaba explicitar a la vez
que se enfatizaba en la clara diferencia que hay
entre el primer Vallejo, el de Los Heraldos
Negros y este segundo momento creador del
poeta representado por las dos obras bajo estu-
dio y también en alguna medida por Fabla
Salvaje.

Posteriormente el ahondamiento refle-
xivo en el tema y la revisién en lo posible de la
mas calificada critica vallejiana (muy abundan-
te como se sabe pero que sin embargo no abor-
da de modo exhaustivo la cuestién de los
vinculos entre ambos libros) me llevd al con-
vencim iento de que siendo la acti tud revol ucio-
naria (literariamente hablando) o vanguardista
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o renovadora lo que relaciona a las dos obras y
lo que las hace sin duda diferentes de Los He-
raldos Negros, la primera interrogante a des-
pejar era aquella que se plantea como vallejo en
tan corto tiempo - sdlo cuatro afios separan a
Los Heraldos Negros de los otros dos libros -
pudo haber cambiado tan profundamente en
su actitud literaria. De aqui la aparicién de un
primer territorio problemdtico que intentare-
mos explorar en la primera parte de este estu-
dio (luego de esta breve introduccién) para
encontrar posibles respuestas a la pregunta in-
dicada. Se tratard en otras palabras de encon-
trar explicaciones suficientes que den cabal
cuenta del proceso de cambio vivido por Valle-
jo entre 1918 y 1922.

La segunda y ultima parte del estudio
consistird en un trabajo puntual (pero impor-
tante e indispensable) que tratard de descubrir
y revelar las relaciones que a diversos niveles -
desde el tematico hasta el lingtiistico - existen
entre Trilce y Escalas Melografiadas. Pensa-
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mos que en este aspecto nuestra investigacion
conduce a la formulaciéon de algunos aportes
novedosos.

De todos modos y aunque parece casi
innecesario decirlo, deseo dejar constancia de
que no considero en absoluto este trabajo como
algo definitivo. La investigacion sobre los cam-
bios entre el primer y el segundo Vallejo (si es
licito hablar asi), entorno a la vanguardia y
Vallejo y acerca de las multiples relaciones que
ligan a Trilce con Escalas Melografiadas cons-
tituye para mi una suerte de "work in progress"
que no pienso abandonar por un buen tiempo.

Como es sabido, en 1918 César Vallejo
(que habia nacido en Santiago de Chuco en
1892) da a la imprenta en Lima su primer libro,
Los Heraldos Negros, que circula en 1919. Cua-
tro afios mads tarde y en rapida sucesion, Vallejo
publica Trilce (1922), Escalas Melografiadas
(1923) y Fabla Salvaje (1923). Enjunio de este
mismo afio, Vallejo emprende viaje a Europa
donde escribira el resto de su obra de la cudl
solo una parte vera publicada. Vallejo morira
en Paris en 1938 sin haber vuelto al Pert.

Contra lo que pudiera suponerse, la
obra de Vallejo escrita y publicada en el Perq,
no conforma un bloque unitario. Por el contra-
rio, como lo descubri6 tempranamente la criti-
ca (véase los libros precursores de Estuardo
Nufiez, Luis Monguidé y André Coyné) existen
evidentes diferencias entre Los Heraldos Ne-
gros por una parte y los otros tres libros (parti-
cularmente Trilce y Escalas Melografiadas)
por la otra. Se advirti6 en especial que aunque
el primer libro de Vallejo es ya un texto impor-
tante que permite conocer la voz original de un
gran poeta, se trata a la vez de una obra en la
que todavia es posible detectar algunas presen-
cias del Modernismo (y mas especificamente de
Dario y Herrera y Reissig) asi como de formas
tradicionales de hacer poesia. Trilce en el otro
extremo es no sélo un libro absolutamente nue-
vo, expresion de una voz inaudita, sino tam-
bién un libro revolucionario en el proceso
historico de la poesia en lengua espafola, ca-
racteristicas que en cierta medida comparte con
Escalas Melografiadas. Sobre la radical inno-
vacién que Trilce significa y sobre su rol en la
historia de la poesia hispano hablante son
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abundantes y calificados los juicios coinciden

tes. Podra recordarse asi el de Jean Franco:
"Por lo que se refiere a la poesia hispanoameri-
cana, el siglo XX empieza en 1922. En este afio
César Vallejo publicé Trilce" (Franco 1975) o el
de Sadl Yurkievich: "Pocos libros hay en la
literatura contemporanea de lengua castellana
que contengan a la vez, como Trilce, tanta in-
novacién y calidad poética. Su originalidad
desconcertante posee el don de la permanencia.
Doble y dificil mérito el de Vallejo: concebir
una poesia nueva y valorizarla para que sea
perdurable." (Yurkievich 1971).

Naturalmente que no desconocemos
los importantes estudios mas recientes (Esco-
bar 1973, Paoli 1981, entre varios otros) que
insisten en subrayar mas bien la unidad basica
de la poesia de Vallejo y por ende la existencia
de lazos que vinculan a Los Heraldos Negros
y Trilce. Asi Escobar advierte que a pesar de
las diferencias entre ambos libros "no es menos
significativa la continuidad subyacente que se
proyecta de ése a este libro". Paoli por su parte
aflade que se debe precisar que "la contraposi-
cién entre las dos fases o, lo que es lo mismo,
entre Los Heraldos Negros y Trilce, en un
analisis atento no resulta tan abismal como
parece a primera vista". Reconociendo la per-
tinencia de este tipo de afirmaciones creo, no
obstante, que ellas no alcanzan a borrar las
claras distancias que existen entre el libro de
1918 y los de 1922 y 1923 (Trilce y Escalas ..)
reconocidas incluso por autores como los cita-
dos. De aqui entonces la necesidad insoslaya-
ble de buscar explicaciones convincentes para
la transformacion experimentada por el poeta
en los anos decisivos ya referidos como un paso
previo indispensable al estudio de las relacio-
nes entre Trilce y Escalas Melografiadas que
es el segundo tema de nuestro estudio.

Son dos las explicaciones que de inme-
diato aparecen como presumiblemente validas
cuando se trata de comprender las razones del
cambio experimentado por Vallejo entre 1918 y
1922. Una de ellas plantea una interpretacion
fundada en la biografia mientras que la otra
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privilegia a factores literarios como principales
responsables de la transformacién. Ninguna
de las dos nos parece enteramente satisfactoria
seglin se vera mas adelante, pero ambas apor-
tan elementos de interés.

Como es sabido, a partir de 1915 (con
la muerte de su hermano Miguel) comienzan a
sucederse en la vida de Vallejo acontecimientos
dolorosos o desagradables cuya frecuencia se
va a intensificar en los afios siguientes. Una
rapida ennumeracién de estos "golpes" (en los
que seguramente pensaba recordando los pa-
sados y avizorando los futuros al escribir el
famoso poema liminar de su primer libro) ten-
dria que mencionar, en 1917: Vallejo recibe la
noticia de un asunto importante resuelto desfa-
vorablemente y de modo que afecta seriamente
a algunos de sus familiares. Esta revelacion
produce un gran impacto emocional en el poeta
y consitituye la motivacion préxima de la escri-
tura del poema "Los Heraldos Negros" (Espejo
Asturrizaga 1965). Ademas a lo largo del afio
se publican duros ataques a Vallejo tanto en La
Industria de Trujillo como en Variedades de
Lima que en su edicién del 22 de setiembre
incluye la conocida, comentada e injuriosa car-
ta de Clemente Palma a Vallejo y en otro orden
de cosas, el poeta intenta suicidarse luego del
fracaso de su relacion amorosa con Zoila Rosa
Cuadra (al pareceria Mirtho de algunos textos).
En 1918 anotamos: temprana muerte de Maria
Rosa Sandoéval que habia sido uno de los pri-
meros amores de Vallejo, muerte de Manuel
Gonzalez Prada quien habia manifestado amis-
tad hacia el poeta que sentia por el viejo maes-
tro respeto, admiracidn y afecto y el 8 de agosto,
muerte en Santiago de Chuco de su madre sin
que Vallejo, que ignoraba de la rapida enferme-
dad mortal, pudiera estar a su lado. La critica
abunda en pertinentes analisis acerca de la in-
fluencia de esta pérdida en la vida y en la obra
de Vallejo que nos relevan de mayor comenta-
rio por ahora. En 1919 registramos: doloroso
fracaso de la relaciéon amorosa con Otilia tal
vez el mas importante romance de Vallejo en el
Perti, muerte tragica de Abraham Valdelomar
con quien Vallejo mantenia una relacién de
gran amistad lo que explica la conmocion que
la noticia produce en el poeta (similar segin
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Espejo a la ocasionada por la muerte de la
madre). Finalmente en 1920 ocurren los suce-
sos de Santiago de Chuco (levantamiento po-
pular, saqueos, incendios) por los que se acusa
injustamente a Vallejo lo que motiva luego su
prision (los hoy famosos 112 dias que van del 6
de noviembre de 1920 al 26 de febrero de 1921)
en la carcel de Trujillo. Sin entrar en una inne-
cesaria por sabida narraciéon de los hechos y
explicacion de sus efectos sobre vida y obra de
Vallejo, parece importante de todos modos ha-
cer notar que presumiblemente ésta es la pri-
mera ocasion en que Vallejo recibe directa y
personalmente los efectos de la maldad de
otros hombres. Ya no son Dios, el destino, la
fatalidad o el simple cumplimiento de las leyes
biolégicas los responsables de sus sufrimien-
tos: se trata ahora de la voluntad humana ex-
presamente dirigida a hacerle dafio y un dafio
que quitandole la libertad lo reduce a una de-
sesperada impotencia y lo convierte en "una
mayoria invalida de hombre" (Trilce XVIII) y
le hace decir bastantes afios mas tarde, en Poe-
mas en prosa, "El momento mas grave de mi
vida fue mi prisién en una carcel del Perd",
frase que dado el caracter no ficcional de la
poesia de Vallejo, puede tomarse como una
confesiéon personal.

Esta es en sumaria recapitulacién el
lado negativo de la vida de Vallejo en los cuatro
determinantes afios, 1918 a 1922, la tinta negra
que ensombrece su trazo vital en ese breve pero
intenso periodo. Y en la sumatoria de los efec-
tos de esta serie de hechos dolorosos estaria
encerrada para muchos la clave que explicaria
el profundo cambio que se registra en la escri-
tura de Vallejo en este mismo tiempo y cuya
primera y a la vez mas completa y radical ma-
nifestacion habra de darse en Trilce. ; Sera esto
asi ? ; La existencia determinara de tal decisivo
modo la naturaleza de una obra literiaria?.
Creo que ésta es una cuestion de suma trascen-
dencia en toda aproximacion seria a Vallejo por
lo que es imperativo tratarla con especial esmero.

Parece indispensable en primer térmi-
no hacer notar que la vida de Vallejo en el
periodo indicado no solo esta conformada por
hechos negativos por llamarlos de algiin modo.
Reparese ante todo que en esos afios publica
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Vallejo su primer libro, hecho sin duda impor-
tante y grato para cualquier escritor y que lo
hace no en la provincia sino en Lima, la capital
del pais y centro de su vida cultural. Por lo
demas y contra lo que habitualmente se cree,
Los Heraldos Negros no cae en el vacio como
si ocurrira con Trilce, sino que su aparicién es
seguida de un cierto nimero de comentarios y
criticas en su mayoria favorables. En su libro,
Espejo Asturrizaga transcribe cerca de una de-
cena de textos que firman escritores importan-
tes como Gonzalez Prada, Valdelomar, Luis
Goéngora, Luis Varela y Orbegoso, Antenor
Orrego entre otros. Buena cosecha sin duda
para un autor que se inicia. Pero hay algo mas:
en esos anos Vallejo conoce y traba verdadera
amistad con personajes centrales de la vida
literaria de entonces: Gonzalez Prada, Eguren
(hay una hermosa carta a Vallejo que transcribe
también Espejo), Valdelomar, los hermanos Er-
nesto y Gonzalo More y los ya citados Géngora
y Varela y Orbegoso. Hasta su implacable de-
tractor de otrora, Clemente Palma, terminara
testimoniandole admiracién (ver carta de Va-
llejo a sus amigos de Trujillo de febrero de 1918
incluida también por Espejo en su indispensa-
ble biografia). No todo es sombrio entonces en
la existencia de Vallejo entre los 26 y los 30 afios
de su edad, es decir cuando en plenajuventud
yen el cabal ejercido de su capacidad creadora,
se dispone a la conquista de nuevos logros.
Nada de esto debe olvidarse a la hora de hacer
un balance del periodo que nos interesa.

En conclusion: la secuencia de aconte-
cimientos negativos existe, pero al lado de ellos
hay otros positivos que matizan el fondo oscu-
ro. Sin embargo como ha sido ampliamente
estudiado y documentado la serie negra deja
claras huellas. En primer lugar, en la vision del
mundo de Vallejo que se hace mas sombria,
pesimista y escéptica (lo era ya desde el primer
poema del primer libro: "Hay golpes en la vida,
tan fuertes...Yo no sé!"). Vallejo confirmara
entonces su intuicién inicial: hay demasiado
sufrimiento, mucho inexplicable dolor en la
vida de los hombres. Y ademas, la mayoria de
estas malas experiencias daran pabulo a varias
lineas tematicas de la obra posterior. Asi, la
madre que muerta se engrandece e inspira va-
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rios de los mejores momentos de Trilce. O la
prision que alimenta a su turno otros textos
memorables. O la frustrada relacién amorosa
con Otilia que es al parecer la que da origen a
la mayoria de los 35 poemas de tema amoroso
del segundo libro de Vallejo. No obstante lo
que nos deja perplejos y dubitativos es que la
radical novedad de Trilce no esta tanto en la
tematica cuanto en el ambito de las formas (las
palabras, las figuras, la ortografia, la sintaxis).
Podran las pérdidas de seres queridos, las in-
justicias, los fracasos amorosos cambiar la vi-
sién del mundo, el temple animico de una per-
sona?. Naturalmente que si y mas si se trata de
un espiritu extremadamente sensible como el
de Vallejo. Pero ;podran esos mismos sinies-
tros factores modificarel modo de hacer poesia,
tendran la fuerza y la eficacia suficientes para
hacer que una persona genere un nuevo len-
guaje poético radicalmente diferente del usual
en la poesia de ese tiempo? La respuesta a esta
decisiva cuestiéon no esta clara para mi hasta
este momento. La exploraciéon debe proseguir.

Examinaremos ahora la otra explica-
cién posible, es decir aquélla que interpreta el
cambio producido en la poesia de Vallejo como
el resultado de factores fundamentalmente lite-
rarios. Mas especificamente se trataria de ver
la transformacién vallejiana como una conse-
cuencia de su conocimiento de la vanguardia
europea o incluso de autores anteriores como
Stephan Mallarmé (recuérdese al efecto la cate-
goérica afirmacion de Xavier Abril: "Persuadido
estoy de que fue la lectura del famoso poema
Un coup de dés, traducido por Rafael Cansi-
nos-Assens con el titulo de Una Jugada de Da-
dos y publicado el mes de Noviembre de 1919
en la revista madrilefia Cervantes, la que deter-
mino la transformacion poética de César Valle-
jo" - Abril Xavier, 1958). Mas especificamente,
se trataria de saber entonces: a) si Vallejo leyo
con cierta amplitud textos de las escuelas de
vanguardia anteriores a Trilce, es decir el Fu-
turismo (1909), el Dadaismo (1916), el Ultrais-
mo y el Creacionismo (1919); y b) si tales
lecturas produjeron en el animo de Vallejo un
impacto suficientemente grande como para
producir su transformacion poética.



Jorge Cornejo Polar: Vallejo y la vanguardia

Parece oportuno comenzar esta nueva
indagacién evocando un texto de Vallejo inclui-
do ahora en El arte y la revolucion. Se lee alli:
"Escuriosoobservarcémo las crisis masagudas
y recientes del imperialismo econémico.... co-
rresponden sincrénicamente a una furiosa
multiplicacion de escuelas literarias tan impro-
visadas como efimeras" y menciona luego al
expresionismo, el cubismo, el dadaismo, el su-
perrealismo "sin contar las escuelas ya existen-
tes: simbolismo, futurismo, neosimbolismo,
unanimismo, etc." Mas adelante dird que el
superrealismo "era una receta mas de hacer
poemas sobre medida, como lo son y serdn las
escuelas literarias de todos los tiempos" (El
"Autopsia de superrealismo", texto incluido en
El arte y la revolucion - Vallejo 1973). No
desconocemos que este texto corresponde a un
periodo muy posterior a la época que estudia-
mos ya que segiin Georgette de Vallejo provie-
ne de 1929 o 1930. Sin embargo lo conside-
ramos revelador de una actitud que parece ha-
ber sido antigua en Vallejo: la poca significa-
cién que otorgaba a las escuelas literarias.

Analizando ahora en detalle las posi-
bles relaciones del Vallejo de 1918 -1922 con la
vanguardia, habria que decir que es razonable
conjeturar que Vallejo tuvo noticia del Futuris-
mo dados los afios transcurridos desde su apa-
ricion hasta el periodo que nos interesa. Pero a
la vez existe la evidencia de que Vallejo no sélo
no se sintid atraido por el Futurismo sino que,
mas atin, censurd abiertamente los principios y
los modos de la escuela. En efecto, en el articulo
"Poesia Nueva" (Puccinelli 1987) sostiene entre
otras cosas: "Poesia nueva ha dado en llamarse
a los versos cuyo léxico estd formado por las
palabras cinema, motor, caballos de fuerza,
avion, radio, jazz-band, telegrafia sin hilos y en
general, de todas las voces de las ciencias e
industrias contemporaneas, no importa que el
léxico corresponda o no a una sensibilidad au-
ténticamente nueva. Lo importante son las pa-
labras. Pero no hay que olvidarse que esto no
es poesia nueva ni antigua, ni nada. Los mate-
riales artisticos que ofrece la vida moderna, han
de ser asimilados por el espiritu y convertidos
en sensibilidad..." Y ademads de este texto tan
claro y contundente (aunque sea de 1926) hay
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otra prueba todavia mads irrefutable: no hay
ningun texto poético de Vallejo en que aparez-
can huellas de la estética o de las practicas
futuristas.

En cuanto al Dadaismo (que nace en
Berna en 1916 por obra del rumano Tristan
Tzara y un grupo de artistas) la situacién es
menos clara. Cabe la posibilidad por una parte
de que Vallejo haya leido informacién acerca
del Dadaismo en las revistas espafiolas Grecia
y Cervantes de las que se sabe con certeza que
llegaban al Pert. Pero seguridad absoluta no
hay. Por otra parte, en un articulo titulado "El
Dadaismo. Sus Representantes en el Pert" (Lo-
ra 1921) el escritor Juan José Lora luego de hacer
una presentacién del Dadaismo, considera a
Vallejo "el iniciador en Ameérica del suceso poé-
tico que venimos tratando" (el Dadaismo). Y
justifica su apreciacién invocando insdlitamen-
te el caso de Los Heraldos Negros obra en "la
que esta marcado, con agudo relieve, un inten-
to de liberacidn ritmica, de concentracion emo-
cional, de sugerencia ritmica, de sugerencia
sensacional inmediata, de expresion intima que
es la acordacidn total y fundamental de Dada,
el porvenir magnifico del nuevo verso. Sin
embargo el poema que Lora publica no es nin-
guno de Heraldos., sino otro que luego dara
origen a tres poemas de Trilce ("Este piano
viaja para adentro” del que se derivan los poe-
mas XLIV, XII y XXXII de Trilce). Ha de citarse
también la opinidén de Maridtegui cuando dice
que en la poesia de Vallejo hay "elementos de
expresionismo, de dadaismo y de suprarrealis-
mo" (Maridtegui 1928). Y recordar tal vez el
juicio discutible y errado en la fecha de Trilce,
pero dealgtn interés, de Pierre Lagarde: "César
Vallejo a inventé le surrealisme avant les su-
rrealistes...Il est curieux de signaler en fin, qui
avec cet livre (Trilce) le premier essai de da-
daisme ait eté fait au Pérou et cela en 1918..."
(Abril 1958).

No estamos de acuerdo con la rotunda
adscripcion de Vallejo al Dadaismo que hace
Lora, pero su texto - deducimos - debid haber
sido leido por Vallejo quien, si entonces no
estaba al dia en lo que a Dadaismo se refiere,
debid haberse puesto de inmediato en busca de
informacidn al respecto. O sea que, de modo
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indirecto, el articulo de Lora nos lleva al con-
vencimiento de que Vallejo debid tener algun
conocimiento sobre el Dadaismo. Reparese sin
embargo que el articulo es de junio de 1921, es
decir, cuando, al decir de Espejo, estaba ya
escrita la mayor parte de Trilce y al menos
Cuneiformes, la primera parte y la mas van-
guardista de Escalas Melografiadas.

Por lo demas, si como en el caso del
Futurismo recurrimos a la indispensable revi-
sién de los textos, de los dos libros que nos
interesan, se encontraran algunos (pocos) en
que pueda rastrearse alguna presencia dadaista
(seria en Trilce los poemas XXXII el V y el XII).
Mi impresion final es que Vallejo mas que reco-
ger elementos especificos del Dadaismo (que
no eran muchos) lo que puedo haber encontra-
do de estimulante en esta escuela - si realmente
la conocid - fue la actitud, el deseo y la realiza-
cién de una ruptura con la tradicion poética y
la busqueda de un nuevo lenguaje atin a costa
de romper las estructuras basicas del lenguaje
habitual (cotidiano y poético).

Falta tratar la cuestion de las posibles
influencias sobre Vallejo entre 1918 y 1922 del
Ultraismo y el Creacionismo (que estudiamos
en conjunto por las muchas vinculaciones que
tienen). Como se sabe, la teoria creacionista
comienza a madurar tempranamente en el poe-
ta chileno Vicente Huidobro (1893-1948) que
expone sus primeros esbozos en el Ateneo de
Santiago en 1914 y hace luego una presentacion
mas completa al publicar su plaqueta El Espejo
de Agua (Buenos Aires 1916) en que figura su
ahora famosa "Arte poética” que contiene en
sintesis la doctrina del Creacionismo: "Inventa
nuevos mundos y cuida tu palabra..Por qué
cantais la rosa, oh poetas!/ Hacedla florecer en
el poema....El poeta es un pequefio Dios". Sin
embargo sera so6lo en Paris adonde llega Hui-
dobro a fines de 1916 donde el Creacionismo se
desarrollara a plenitud al contacto estimulante
con muchos poetas de la vanguardia europea y
particularmente con el grupo de la revista
Nord/Sud que encabezan Guillaume Apolli-
naire y Pierre Reverdy. En 1918 Huidobro llega
a Madrid lleno de novedades y enarbolando
como principal bandera el Creacionismo. Su
presencia parece haber sido determinante en el
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surgimiento del Ultraismo (Guillermo de To-
rre, Juan Larrea, Gerardo Diego) cuyo primer
manifiesto se publica en 1919 en la revista Ultra
como lo atestigua en un revelador texto Cansi-
nos- Assens (Gémez de la Serna 1959).

La doctrina creacionista puede extraer-
se del poema ya citado: el poema como una
creacion total, el poeta como un creador de
segundo grado (el de primer grado es Dios, el
poeta es s6lo un "pequeno Dios"), abolicion
total del realismo, la poesia no debe pintar ni
reflejar nada de la naturaleza o el cosmos, debe
crear nuevos seres con el espiritu y la palabra
("el vigor verdadero reside en la cabeza" dice
Huidobro). No se ha trabajado mayormente la
relaciéon Creacionismo-Vallejo (Xavier Abril es
uno de los pocos que trata especificamente el
tema aunque con brevedad - Abril 1958). Pero
no deja de ser inquietante que por ejemplo en
Trilce haya muchas palabras que son creacion
absoluta comenzando por el titulo mismo del
libro y que también muchos poemas del libro
puedan ser considerados como verdaderas
creaciones ex-nihilo y esto en un sentido mucho
mas profundo del habitual (todo buen poema
es siempre una creacién) ya que se trata de
producciones nacidas exclusivamente de Va-
llejo y en las que todo es creacion suya desde el
lenguaje, la ortografia, la sintaxis hasta el tema
que aunque pueda ser consabido queda trans-
figurado por el impulso creador del poeta. La
relacion de Vallejo con Huidobro y el creacio-
nismo daria material para un articulo inde-
pendiente. Dejamos entonces la cuestion asi
afirmando solamente que Vallejo pudo haber
encontrado en el ejemplo de Huidobro refuerzo
y estimulo para su propio proyecto.

En cuanto al Ultraismo habria que re-
cordar que como dice su principal figura Gui-
llermo de Torre, no es ni una "escuela sectaria”
ni una "direccidn estrictamente unilateral” y
que aspira a "condensaren un haz genérico" las
diversas tendencias vanguardistas. Porello ha
tendido "a la reintegracidn lirica, a la rehabili-
tacién genuina del poema, esto es a la captura
de sus mas puros e imperecederos elementos -
la imagen, la metafora- y a la supresion de sus
cualidades ajenas y parasitarias: la anécdota, el

"

tema narrativo, la efusion erdtica..." (Gémez de
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la Serna 1959). En lo referente a su relacién con
Vallejo son varias e importantes las voces que
lo afirma o presumen. Por ejemplo Yurkievich
para quien "la sola influencia exterior valida
pudo provenir de las revistas ultaristas, que
llegaban al Perti desde 1917. Cervantes en es-
pedal..." (Yurkievich 1971). También son de la
misma opinién Coyné (1958 y 1968) y Paoli
(1981) entre otros. Y efectivamente pueden en-
contrarse muestras aunque no muchas en mi
opinién de esta presencia las que en ningun
caso podrian explicar el gran cambio que re-
presentan Trilce y Escalas Melografiadas.

Asi, pues, si ni la biografia ni las in-
fluencias literarias pueden dar cuenta cabal de
tal transformacidn, la gran pregunta se mantie-
ne en pie. Un intento de explicacion tendria que
tomar en cuenta, a mi juicio, los siguientes he-
chos:

1) La concurrencia de la dura experiencia
personal vivida entre 1915y 1922 (no sélo
desde 1918 segun se ha visto) en cuanto
moldeadora de una nueva vision del
mundo (por una parte) con el efecto suge-
ridor o estimulante de las lecturas litera-
rias de Vallejo, particularmente de textos
o informaciones sobre la vanguardia (por
otra parte), puede explicar en alguna me-
dida la transformacién en la actitud poé-
tica de Vallejo que se expresa en Trilce y
Escalas Melografiadas y en menor pro-
porcién en Fabla Salvaje. En relacion con
este asunto me parece extraordinaria-
mente acertado Paoli cuando luego de
afirmar que "La inspiracion vallejiana tie-
ne su raiz romantica en la experiencia
privada, en la memoria, en el sentimiento
del tiempo y por su naturaleza es dificil-
mente reductible a una poética anti-re-
alista y anti-emocional" (la de la van-
guaria debe leerse) deduce que es inmune
a la "tentacion vanguardista"..."la region
especifica de sus sentimientos" mientras
que ".. fuera de las coordenadas de los
afectos, el mundo se le presenta a Vallejo
como caos y absurdo. Y es en esta zona
de rechazo o, peor atn, de enigmaticidad
inviolable donde el poeta adopté mayor-

79

mente las formas de la vanguardia, redu-
ciéndole, sin embargo, el valor ludico y
mas aun, acentuandole la carga revolu-
cionaria puesto que, en esta adopcion
particular, la técnica vanguardista se asu-
me como el correlativo formal de una vi-
sién desquiciada y brutal, como el tnico
vehiculo idéneo para la representacién de
un mundo hecho afiicos y al revés, es
decir como el lenguaje de la locura de lo
real" (Paoli 1981).

2)  Pero a un nivel mas profundo los cam-
bios, segun entiendo, tienen su base fun-
damental y originaria en la dinamica
propia y personalisima del proceso'crea-
dor de Vallejo que ya desde su primer
libro habia dado reveladoras aunque li-
mitadas muestras de un radical deseo de
cambio. Es importante, por sobre toda
otra consideracion, sefialar que el poeta
Vallejo quien luego de una serie de pasos
creadores de creciente intensidad y per-
feccidn, se da de pronto con la comproba-
cién desolada e indignante de que el
lenguaje - tal como lo viene usando hasta
entonces- no le sirve para decir lo que
tiene que decir. En ese trance no le que-
dan al poeta sino dos alternativas: o el
silencio (recuérdese a Rimbaud o en el
Peru a Eielson) o la batalla frontal con el
lenguaje para modificarlo, torcerlo y for-
zarlo a que sirva para lo que el poeta
quiere, combate general y encarnizado
que comprende operaciones diversas ta-
les como la invencién absoluta de pala-
bras, la modificacién de otras, la ruptura
de las leyes sintacticas y ortograficas, el
uso de figuras mas alla de sus limites
tradicionales o la creacion de otras y por
sobre todo el continuo inyectar a las pala-
bras significaciones que no son las suyas
originales (es decir el paso de la denota-
cién a la connotacién, pero en grado ex-
tremo, insoélito y casi siempre inédito).

Como dice Orrego (quien tiene porqué
saberlo) "La derogacién del viejo andamiaje
retérico no era un caprichooarbritrariedad del
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poeta, era una necesitad vital. Cuando se co-
mienza a comprender la obra de Vallejo, se
comienza a comprender también la necesidad
de una técnica renovada y distinta” (Abril Xa-
bier 1958). Vallejo cambia entonces porque te-
nia que cambiar, por una exigencia absoluta de
su yo mas intimo, pero para precipitar y darle
fisonomia precisa a ese cambio concurren los
hechos dolorosos ya citados que le dan una
vision de la existencia y del mundo como caos
y absurdo (y su poesia tratara de reflejar esa
intuicién) y sus contactos con la vanguardia
que estimulan y respaldan esa indomeftable
voluntad de cambio (y le facilitan algunas su-
gerencias sobre las formas de expresarlo).

II

Una sola actitud, un mismo impulso
creador dan origen a Trilce y a Escalas Melo-
grafiadas. Tal es creo la principal relacién, el
decisivo vinculo que une a ambas obras que
aparecen en la primavera de 1922 y en los pri-
meros meses de 1923 respectivamente. En las
lineas que siguen trataremos de justificar orde-
nadamente esta afirmacién.

Trilce como se sabe consta de setenti-
siete poemas que no llevan titulo sino simple-
mente el correspondiente numero romano.
Escalas Melografiadas es un libro en prosa
compuesto de dos partes simétricas: "Cunei-
formes" (con seis textos que dificilmente pue-
den considerarse cuentos: son mds bien como
relatos muy libres de impresiones o de expe-
riencias subjetivas u objetivas y que tienen co-
mo titulos "Muro noroeste", "Muro antartico”,
"Muro este", "Muro dobleancho”, "alféizar" y
"Muro occidental"). En la segunda parte hay
otros seis textos que si responden a la idea
habitual de cuento. Se titulan "Mas alla de la
vida y la muerte", "Liberacion”, "El unigénito",
"Los Caynas", "Mirtho" y "Cera". La critica ha
privilegiado siempre las relaciones entre Trilce
y "Cuneiformes” lo que no parece muy justifi-
cado ya que el parentesco se extiende también
a "Coro de vientos", la segunda parte de este
libro al que Coyné con acierto juzga el mas
importante logro de Vallejo en narraciéon: "En-
tre todos los textos de ficcién de Vallejo, los mas
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importantes son, sin lugar a dudas, aquéllos
reunidos bajo el titulo musico-grafico tipica-
mente ultraista de Escalas Melografiadas”
(Coyné 1968).

1)  La Critica frente al Tema. Las relaciones
entre Trilce y Escalas Melografiadas fue-
ron ya mencionadas y en alguna medida
estudiadas por los criticos que pueden
considerarse los inciadores de la critica
sistematica y rigurosa en torno a Vallejo,
Luis Monguidé y André Coyné. El prime-
ro en su ahora clasico libro César Vallejo
(1892-1938) Vida y Obra (Monguid 1952)
y el segundo en César Vallejo y su Obra
Poética (Coyné 1958). Posteriormente y
entre otros han tratado del tema el propio
Coyné en su libro de 1968 (Coyné 1968),
Roberto Paoli (Paoli 1969), Eduardo Nea-
le Silva (Neale Silva 1975) y Sonia Matta-
lia (Mattalia 1988).

Algunas opiniones caracteristicas de la
actitud de la critica sobre este asunto son por
ejemplo las de Monguid: "Algunos de los rela-
tos de la primera parte de Escalas pueden con-
siderarse estados en prosa de varios de los
poemas de Trilce y nos proporcionan asi for-
mas narrativas de incidentes o impresiones que
Vallejo habia sabido recrear liricamente en su
obra poética" (Mongui6 1952). Coyné a su tur-
no opina que Escalas "revela en el campo de la
prosa algunas preocupaciones estéticas y sobre
todo idiomaticas paralelas a aquellas que domi-
nan los versos publicados en 1922. Creaciones
de palabras o empleo inédito de las mismas,
imagenes abstractas rebeldes a cualquier clase
de representaciéon aparecen tanto en los cuen-
tos de la primera parte "Cuneiformes” (apenas
si son cuentos) como en los de la segunda "Coro
de vientos" mas literarios y elaborados .."
(Coyné 1968). Por su parte Roberto Paoli no
sdlo alude a las semejanzas sino al interés que
tiene Escalas como instrumento para una mejor
comprension de Trilce: "La experiencia de la
carcel y la afioranza del hogar son, como en
Trilce, los temas mas destacados de Escalas
Melografiadas. Como todos los escritores que
son sobre todo poetas liricos, las prosas de Va-
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llejo constituyen - aun prescindiendo de su va-
lor auténomo - un necesario sector auxiliar de
comparacidn, verificacién yexégesisde los mo-
tivos y formas de su poesia. Las frecuentes
concordancias de situaciones y estilo nos per-
miten profundizaren el subsuelo emocional de
Trilce, tener mayores datos para estudiar la
formacién de su originalisima expresion poéti-
ca, sorprender en su forma germinal algunas de
las preocupaciones de Vallejo en el periodo
europeo” (Paoli 1969). En el exhaustivo analisis
de Trilce que hace Neale-Silva son muy abun-
dantes las referencias puntuales a relaciones
entre este libro y Escalas pero no hay como
en los casos anteriores afirmaciones o juicios
de conjunto sobre la vinculacién entre ambas
obras. Finalmente, Sonia Mattalia en el tinico
trabajo que conocemos especificamente dedi-
cado al estudio comparativo entre los dos
libros, dice: "Parafraseando a Benn podria-
mos afirmar que hasta Vallejo tuvo el idioma
espafiol una tonalidad, una direccién y un
sentimiento uniformes; con él se extinguie-
ron, la rebelién habia empezado. Y la asocia-
cién no es caprichosa, Escalas Melografiadas
y Trilce afirman una vertiente expresiva del
vanguardimos hispanoamericano que pro-
duce en el seno de las literaturas hispanicas,
el mismo desasosiego que los poetas expre-
sionistas de la preguerra produjeron en las
letras europeas” (Mattalia 1988).

2)  Las Fechas de Escritura. Segun la infor-
macién de Espejo, "Cuneiformes"” fue es-
crita durante la permanencia de Vallejo
en la carcel de Trujillo (del 6 de noviem-
bre de 1920 al 26 de febrero de 1921) y
aunque no se invocan pruebas de lo afir-
mado lo que si esta fuera de duda es que
los seis relatos no pudieron haber sido
escritos antes del ingreso de Vallejo a la
prisién ya que la experiencia carcelaria
los impregna e incluso da origen a los
titulos que aluden de seguro a los muros
y ventanas de la celda trujillana. En
cuanto a la segunda parte - "Coro de
vientos" - fue escrita en 1921 y 1922
también de acuerdo a la version de
Espejo.
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En lo que concierne a Trilce debe
aceptarse igualmente la informacién de Espe-
jo, el testigo privilegiado, aunque en muchos
casos no hay pruebas que la sustenten. Asi
pues, tres poemas son de 1918, cuarenta y
ocho de 1919, nueve de 1920 antes de la car
celeria, ocho son del periodo de prisién (no-
viembre 1920-febrero de 1921), siete son de
marzo de 1921 y dos de 1922. En relacién a
esta cronologia parece extrafio que Vallejo
durante todo un afio (de marzo de 1921 y el
verano de 1922) no haya escrito un solo texto
para Trilce, libro que estaba en pleno proceso
de preparacion y que no podia - creemos -
dejarse abandonado tanto tiempo.

Segun esto sélo 17 poemas de Trilce
serian contemporaneos en cuanto a época de
composisicén de Escalas Melografiadas, pe-
ro no debe pensarse que por ello, solo en esos
contados textos se descubren relaciones. Por
el contrario, son los dos libros en su conjunto
los indiscutiblemente vinculados.

3) Una Actitud Comun. A pesar de ser
muy conocida la carta que Vallejo dirije
a Antenor Orrego poco después de la
aparicion de Trilce debemos citarla en
algunas partes ya que es en este texto
donde se percibe nitidamente la actitud
espiritual que desde lo mas profundo,
desde su génesis, hermana a los dos li-
bros que estudiamos. Dice alli el poeta:
"El libro ha nacido en el mayor va :io soy
responsable de él. Asumo toda la res-
ponsabilidad de su estética. Hoy mas
que nunca quizas, siento gravitar sobre
mi, una hasta ahora desconocida obliga-
cién sacratisima, de hombre y de artista
ila de ser libre! Si no he de ser hoy libre,
no lo seré jamés... Me doy en la forma
mas libre que puedo y esta es mi mayor
cosecha artistica..."

Es, pues, una obligacién sacratisima
que nadie se la impone sino que nace de lo mas
entrafiable de su propio ser la que lleva a Valle-
jo a ser libérrimo en la concepcion y escritura
de Trilce, afirmacion que creo puede extender
se sin ningun riesgo a Escalas. No parece inne
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cesano comentar que esta importante carta
confesional resulta ser también una prueba por
omision de la escasa presencia en Vallejo de la
vanguardia europea. Si el caso hubiese sido
otro, seguramente que en esta carta a su mejor
amigo literario algo habria dicho de asunto tan
trascendental. Por el contrario Vallejo dice que
asume toda la responsabilidad de su estética.
De la actitud basica de Vallejo en estos afios
hemos tratado en el apartado anterior lo que
nos releva de abundar en el tema.

4)  Las Relaciones a Nivel de Significados o
Tematicas. Los temas fundamentales de
Trilce estan también en Escalas Melogra-
fiadas, es decir, la prisién, la madre, el
recuerdo hogarefio e incluso una linea
menor como es la extrafia obsesién numé-
rica que por momentos se apodera de
Vallejo.

El tema de la prision esta presente en
toda la seccién "Cuneiformes” empezan-
do por los titulos de cada relato que ya
hemos mencionado y que aluden sin du-
da alas paredesy ventana de la celda para
pasar luego a consituirse en el elemento
fundamental de "Muro noroeste", "Muro
dobleancho" y "alféizar" que tratan direc-
tamente de experiencias vividas en pri-
sién, mientras que en "Muro antartico" y
"Muro este" que tratan de otras experien-
cias, la carcel se hace presente mediante
simples pero eficaces acotaciones: "Bue-
nos dias sefior Alcaide", "Con esta son dos
veces que firmo sefior escribano". Elinico
texto (que es una sola frase) que no tiene
relacion directa con la carcel es "Muro
occidental" aunque no han faltado co-
mentadores que piensan que la enigmati-
ca frase: "Aquella barba al nivel de la
tercera moldura de plomo" pudiera tam-
bién recordar algo del mismo ambiente.
En "Coro de vientos" hay un sélo cuento,
"Liberaciéon", en que a raiz de una visita a
la Penitenciaria de Lima, se recrea otro
ambiente y otra historia de prisién a la vez
que se recuerda la del narrador.
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Quiere decir entonces que el tema de la
prisién enlaza a estos textos en prosa con los
poemas del mismo tema o ambiente de Trilce
es decir con los numerados XVIII, L, LVIII (es-
pecialmente) y en menor gradoconel [, el Il y
el XLIL.

El tema de la madre combinado con
los recuerdos de la infancia y del hogar de
Santiago de Chuco, se encuentra en "Alféizar"
y también aunque de modo extrafio que luego
analizaremos en "Muro antartico” de "Cunei-
formes" y también "Mas alla de la vida y la
muerte” de la segunda parte, texto que merece-
ra un tratamiento aparte. Una linea especial de
este tema: la vuelta a la casa paterna luego de
la muerte de la madre esta igualmente en este
largo, original cuento lo que lo enlaza directa-
mente con el poema LXI. Pero éste y los demas
relatos tienen que ver con todos los poemas
hogarefios de Trilce: III, XXIII, XXVIIL, XLVII,
UI, LXI y LXV.

La obsesién numerica finalmente, tan
caracteristica de muchos poemas de Trilce (por
ejemplos numeros XVII, XXI, XXXII y XLVIII),
se halla también en "Muro noroeste" y "Mirtho".

De manera que una buena parte del
nucleo significativo basico de Trilce se reitera
(o a la inversa, no siempre se puede saber la
cronologia exacta de la escritura en el libro
hermano que es Escalas Melografiadas.

5)  Las Relaciones en el Nivel de los Signi-
ficantes y en General de las Formas son
muy abundantes y saltan a la vista al
primer cotejo de los dos libros. Citaremos
sélo los casos mads importantes:

En ambos libros se manejan en nuimero
significativo palabras insdlitas (por arcai-
cas o por modificadas) y también pala-
bras que son pura invencién de Vallejo.
Asi en Trilce sélo como ejemplos: teso-
rea, heriza, trifurcas, hifalto, amargurada,
rumbé, trasmafianar, volvwer, bolver,
toroso, ludir, etc.etc. Y en Escalas tam-
bién sdlo como muestra: toriondas, tum-
bal, arramblo, ardentia, aliaban, estridor,
etc.etc.



Jorge Cornejo Polar: Vallejo y la vanguardia

De otro lado hay algunos fragmentos
de Escalas que parecen poema trilcicos. Toma-
mos un solo caso: los parrafos iniciales de
"Mirtho" donde se lee: "Orate de candor, apo-
sentome bajo la una indiga del firmamento y en
las 9 ufias restantes de mis manos, sumo, en-
vuelvo y arramblo los digitos fundamentales,
de 1 en fondo, hacia la mas alta conciencia de
las derechas" y mas adelante: "Si. Su vientre,
mas atrevido que la mente misma; mas palpi-
tante que el corazon, corazén él mismo. Cetre-
ria de halconados futuros de aquilinos
parpadeos sobre la sombra del misterio..." En
realidad bastaria poner este texto en versos
para que resultase un poema de Trilce. Y cosa
similar ocurre en varios otros lugares de este
volumen de prosas.

En relacién a esta gran libertad formal
que se encuentra en los dos libros, André Coy-
né tiene un acertado apunte. Dice: "Como el
loco de "Los Caynas", Vallejo no vacila en 'gui-
llotinar silabas, soldar y encender adjetivos’;
capta sonidos 'tragicos y treses’; la sed le 'ensa-
hara' la garganta; con ojos 'entelarafiados’ divi-
sa una linterna 'ojitrista’, unas lomas
'onfaloideas’, y el talento le parece 'gradocea-
no'. La frase se crispa y se exaspera, no siempre
convincente (gratuitamente recargada o arbi-
trariamente retorcida), pero el fin perseguido
queda claro" y transcribe el parrafo inicial de
"Mirtho", "aposéntame...etc" que hemos citado
mas arriba.

6)  Algunos Casos Especiales. Termina
nuestro estudio deteniéndonos con bre-
vedad en los siguientes casos:

a)  "Muro Antartico” y Trilce XI. En el texto
narrativo se relatan extranos suefios ero-
ticos que tienen como coprotagonista a la
hermana del narrador. En el poema se
trata de experiencias supuestamente re-
ales (infantiles o adolescentes) con la pri-
ma. Pero en el cuento hay ademas un
remate sumamente significativo: "Oh
hermana mia, esposa mia, madre mia!", es
decir una suerte de unira la mujer en sus
roles fundamentales frente al hombre en
un solo ser que colme a la vez todos los

<)
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ideales y los deseos masculinos. El tema
esta también en Trilce LI y LI

"Mirtho" y Trilce LXV. Uno de los mas
hermosos poemas de Vallejoes el LXV de
Trilce: "Madre, me voy mafana a Santia-
go,..". Y en él entre otros rasgos destaca la
vision de la madre como un templo, en el
sentido de algo sagrado y también como
obra de arquitectura. Asila madre lo es-
perara con su "arco de asombro/las ton-
suradas columnas de tus ansias..." Y mas
abajo se hablara de "los dobles arcos de tu
sangre" y "entre la columnata de tus hue-
sos". Y en "Mirtho" encontramos: "Vien-
tre portando sobre el arco vaginal de-toda
felicidad, y en el intercolumnio mismo de
las dos piernas, de la vida y la muerte, de
la noche y el dia, del sery el no ser". La
semejanza es evidente: las piernas de la
mujer, columnas que forman un arco por
donde se ingresa al templo de su vientre
"donde Dios tiene su tinico hipogeo ines-
crutable” ("Mirtho").

"Mas alla de la vida y de la muerte" y
Trilce LXV. Nos encontramos de nuevo
con el magnifico poema LXV en el cual a
la madre ya muerta se le convierte en
inmortal: "Asi, muerta inmortal" (verso
tres veces repetido). El amor a la madre y
el vinculo total con ella son tan grandes
que el hijo, el poeta, no se resigna, no
quiere verla muerta y la hace con sobera-
na libertad inmortal. Pero ocurre que en
el cuento "Mas alla de la vida y la muerte"
tal inmortalidad deja de ser un deseo: el
narrador al volver a Santiago en busca del
recuerdo de la madre fallecida "hacia dos
anos", y de la casa y la familia va a encon-
trar en medio de una atmdsfera de irrea-
lidad, entre onirica y fantastica, viva a "Ya
no muerta" a la madre quien por el con-
trario se asombra de ver vivo al hijo que
ella habia visto muerto. Podria lanzarse
la hipdtesis de dos tiempos en el trata-
miento del mismo tema: en el poema LXV
(escrito en 1918 al saber de la muerte de la
madre, segin Espejo) el poeta desea un
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bello imposible: "muerta inmortal". En el
cuento, escrito entre 1920 y 1921 (de
acuerdo a Espejo) el sentimiento de la
orfandad (que es la necesidad de la ma-
dre) se ha intensificado, se ha exasperado
y el narrador ahora no se contenta con
desearla inmortal, sino que la hace resu-
citar (aunque desde el punto de vista téc-
nico la escena no sea del todo con-
vincente). En tixlo caso sirva este breve
analisis para confirmar el significado
esencial y privilegiado que tiene la madre
en la poética de Vallejo.

Una conclusién parece imponerse en
esta pagina final: entre 1918 y 1922 se decide y
se define el destino poético de Vallejo. En esos
afnos esta el secreto de la gran transformacion
interior que al expresarse en su poesia posterior
y también en Escalas Melografiadas, lo ira con-
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virtiendo paulatinamente y en la medida que
su creacion se difunde por el mundo, de gran
poeta hispanoamericano en figura indiscutida
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NOTAS

(I) No debe olvidarse que también en 1923 y
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remos en otra ocasion.
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