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Resumen / Abstract

En septiembre de 2007 se inaugurd el museo de arte del arzobispado de Colonia, Kolumba Museum. El edificio se eleva sobre los restog
de una iglesia gdtica destruida por un bombardeo aliado en 1943. Como tantos otros monumentos destruidos en Alemania durante la
Segunda Guerra Mundial, forma parte de un lento proceso de recuperacion nacional de lugares devastados, que como catarsis colectiva,
se inicia en la inmediata posguerra y se dilata hasta nuestros dias. En los afios 50, las ruinas se integraron en un jardin memorial, y se
construyd una pequena capilla que albergaria a la Madona de las Ruinas, milagrosamente intacta tras el bombardeo. La proteccion de los|
restos arqueoldgicos y las ruinas de la iglesia gotica, la integracion de la capilla moderna, asi como la necesidad de albergar la coleccion
de arte del arzobispado, determinaron la convocatoria de un concurso de arquitectura en 1997, ganado por Peter Zumthor. La intervencion
del arquitecto suizo es la ultima capa de un palimpsesto de construcciones sobre un espacio sagrado que se obstina en renacer unay otra

ez tras los ciclos de destruccion que asolaron Europa durante siglos. Una aproximacion fenomenoldgica a la construccion del lugar vy la
activacion de la memoria que Zumthor consigue con una arquitectura intensamente sensorial es el objeto de este trabajo.

In September 2007 opened the art museum of the Archdiocese of Cologne, Kolumba Museum. The building stands on the remains of a gothic church
destroyed by allied bombing in 1943. Like so many other monuments destroyed in Germany during World War Il, is part of a slow process of national
recovery of devastated places, than as collective catharsis, begins immediately after the war and expands until today. In the 50s, the ruins were integrated|
into a memorial garden and a small chapel was built to shelter the Madonna of the Ruins, miraculously intact after the bombing. The protection of the]
archaeological remains and the ruins of the gothic church, the integration of the modern chapel and the need to harbor the art collection of the Archdiocese,
determined the call for an architectural competition in 1997, won by Peter Zumthor. Swiss architect intervention is the last layer of a construction palimpsestog
lon a sacred space that insists on reborn after the cycles of destruction that ravaged Europe for centuries. A phenomenological approach to the construction
site and the activation of the memory that Zumthor achieved with an intensely sensorial architecture is the subject of this paper.
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[Fig. 1] EI Museo Columba en la actualidad.

Fuente: http://www.bing.com/maps/#Y3A9NDEu
NjUSMDMwfiowLjg5NjQ4NyZsdmwOMTUmMc3R5
PXI= (consultada el 30 de agosto de 2013).

[Fig. 2] Tropas americanas entre las ruinas de
Colonia.1945.

Fuente: Die Welt. http://www.welt.de/kultur/
history/zweiter-weltkrieg/article108305465/
Wenn-Bomben-und-Begriffe-vom-Himmel-fallen.
htm

Alemania, afo cero

Los pasos tristes de Edmund, el nifio de doce afos protagonista de la pelicula de
Rosellini Alemania afio cero, vagando por las ruinas del Berlin ocupado, son una
atroz imagen del estupor y desvalimiento del pueblo aleman tras una guerra en la
que por vez primera en la historia de la humanidad se generaliza el horror con el
exterminio masivo e indiscriminado de civiles [Figs. 1-2].

La nueva Alemania Occidental, surgida del fraccionamiento de la naciéon entre las
potencias vencedoras, debera refundar sus estructuras econémicas, politicas y
sociales sobre las cenizas aun candentes del pasado nazi. El proceso de catarsis
colectiva encuentra en la reconstruccion del patrimonio histérico destruido una de
las terapias mas eficaces para la recuperacion de la autoestima del pueblo aleman.
Inevitablemente, surge un enconado debate entre las diversas opciones de inter-
vencion, con posturas extremas entre los partidarios de la reconstruccion literal y
los valedores de la tabula rasa tras la devastacion. Frente a la disputa, la mayoria de
las veces se optara por una postura mas sensata y pragmatica, ajena a dogmas y
atenta a las circunstancias especiales de cada intervencion. Los arquitectos Hans
Dollgast (1891-1974), Egon Eiermann (1904-1970), Josef Wiedemann (1910-2001) o
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[Fig. 3] Egon Eiermann, Kaiser-Wilhelm-Geda-
chtnis-Kirche, Berlin, 1957-683.

Fuente: Horstheinz Neuendorff, Baden-Baden.
Egon Eiermann Ausstellung, Kalsruhe.
http://egon-eiermann-gesellschaft.de/upload/
C4fe2a27X13d4496fc3fXY3499 (consultada el
1 de septiembre de 2013).

1 Para conocer mas ampliamente la intervencion de
Doligast, veasé el articulo: Martinez-Monedero,
Miguel, 2006. Hans Ddligast y la Alte Pinakothek
de Munich: armonia y ritmo para después de una
guerra. Arqgscoal 04: pp. 25-28.

2 Las vicisitudes de la obra y la tenaz lucha de
Wiedemann ante conservadora administracion
proclive a la mimesis del monumento original son
narradas por el propio arquitecto en su articulo
“Acerca de algunas de mis obras en el campo de
la restauracién de monumentos y la arquitectura
sacra”, en Junta de Andalucia, 1994. M(nchen 5
Architekten. Sevilla, Consejeria de Obras Publicas
y Transportes de Andalucia.
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Rudolf Schwarz (1897-1961) representan una generacion superviviente, formada en
el Movimiento Moderno, continuadora de los grandes maestros proscritos por los
delirios nacionales de la arquitectura hitleriana.

Las intervenciones de estos arquitectos evitaron la reconstruccion literal e incor-
poraron el reconocimiento de la memoria como materia de proyecto. Las nuevas
edificaciones surgen simbdlicamente de las ruinas, que son respetuosamente in-
corporadas en las nuevas construcciones. La arquitectura cumple una doble fun-
cion: pedagogica —explica los desastres de la guerra—, y terapéutica —recupera y
transmite los valores de una nacion que resurge de sus escombros-. Asi, la obra
sensata y digna de unos arquitectos comprometidos con el pasado y sélidos prin-
cipios modernos sentd las bases de unos principios generales de actuacion sobre
el patrimonio devastado que ha permitido la construccion de arquitecturas tan
intensas como el Kolumba Museum.

Entre 1951 y 1961, Egon Eiermann interviene sobre las ruinas de la Kaiser-Wilhelm-
Gedéchtniskirche de Berlin, erigida a finales del siglo XIX en memoria del empe-
rador de Alemania, Guillermo | [Fig. 3]. Los restos son integrados en un sugerente
bodegdn arquitectdnico que combina las ruinas de la torre de 68 metros de altura
con nuevas piezas tersas y cristalinas apoyadas sobre una plataforma pétrea que
soporta el conjunto. El desdoblamiento de funciones en volimenes puros permite
una potente relacion con la ruina, particularmente intensa en el didlogo formal entre
el nuevo campanile de pavés y los restos de la torre original. La esencial visuali-
dad de la arquitectura moderna alienta una nueva legalidad formal en el lugar: la
ruina es entendida en su virtualidad geométrica e integrada como un elemento
mas de en un nuevo sistema de relaciones entre las partes del proyecto, en la que
los vacios evidencian la clamorosa ausencia de elementos amputados del corpus
original. Este vigoroso ejercicio demuestra su eficacia décadas después con su
dominante presencia urbana en la Kurfirstendamm, uno de los centros de la ciu-
dad reunificada.

En Munich, la recuperacion de dos edificios de Leo Von Klenze destruidos al final
de la guerra, abre un camino decidido al uso masivo del ladrillo como material

[Fig. 4] Escalera de acceso. Alte Pinakothek,
Munich (Alemania).

Fuente: http://blogs.cornell.edu/cornellinrome/
files/2010/02/DSC_6618.jpg

[Fig. 5] Sala del Fauno Barberini. Glyptothek,
Munich (Alemania).

Fuente: http://blogs.cornell.edu/cornellinrome/
files/2010/02/DSC_6441.jpg

3 Las fuentes escritas sobre la historia de la cons-
truccion de la iglesia parroquial se han perdido
o son inciertas. Aunque las primeras noticias del
edificio datan de 980, hasta los trabajos de exca-
vacion realizados bajo la direccion de Sven Seiler
entre 1974 y 1976, no se disponen de vestigios
claros de los edificios que habian precedido a la
iglesia de estilo gético tardio destruida por los
bombardeos en 1943.
Sobre los restos romanos y merovingios se
construira una primitiva iglesia de nave Unica,
que sera adscrita a la cercana catedral carolingia,
consagrandose como parroquia a finales del siglo
X. La santa protectora de la nueva comunidad
seré Columba de Sens, martir de las persecu-
ciones del emperador Aureliano en el siglo lll. La
hagiografia cristiana recoge el martirio de la joven
doncella, que tras ser milagrosamente salvada por
un o0so del ultraje en prisién, seré degollada en los
bosques de Meaux. Documentos de finales del
siglo Xl incluyen la capilla de Santa Columba en
el conjunto de doce iglesias romanicas que con
la catedral, seran imagen distintiva de la ciudad.
En el siglo XIl se le ahaden dos naves laterales,
completadas por otras dos mas en el siglo XV. Las
Ultimas intervenciones significativas datan del siglo
XVIII, con varios afadidos barrocos en la zona del
COro.
Fuente: Pagina oficial del Kolumba Kunstmuseum
www.kolumba.de

basico de intervencion, en clara analogia con las técnicas de restauracion de va-
sijas antiguas, que sitUan las piezas genuinas en una base ceramica neutra que
recompone el volumen original [Fig. 4]. Hans Ddllgast interviene en las ruinas de la
Alte Pinakothek entre 1946 y 1957 con sucesivas propuestas de reinterpretacion
moderna del monumento que cristalizan en un proyecto final que reconstruye la
forma del edificio con intensos lienzos de ladrillo recuperado del desescombro de
la ciudad arrasada. El espacio interior es sutiimente transformado por la modifica-
cion de la crujia sur del edificio con la inclusion de una escalinata doble que recon-
figura la hierética composicion neoclésica de Von Klenze'. Para la reconstruccion
de la Gliptoteca, de la que sdlo quedaban los muros exteriores tras el bombardeo
de 1944, Josef Wiedemann optd por desmontar una restauracion previa fundada
en la copia exacta, para emprender entre 1967 y 1972, una intervencion integral
que recuperaba el uso museistico original, consolidando los restos existentes y re-
creando los espacios originales con una sutil abstraccion geométrica en ladrillo de
las bovedas y molduras perdidas, particularmente eficaz en la sala central, donde
se sitla el Fauno Barberini iluminado cenitalmente por una linterna semiesférica de
casetones?.

La solidez conceptual de estas intervenciones es comun con la obra de Rudolf
Schwarz, renovador de la arquitectura religiosa alemana y arquitecto encargado
de la reconstruccion de Colonia en 1947, que jugara un papel fundamental en la
gestacion del Museo Columba [Fig. 5].

La Iglesia de Santa Columba

Santa Columba era la parroquia mas grande de la Colonia medieval. Reunia casi
diez mil fieles, entre los que se encontraban algunas de las familias mas ricas y
poderosas de la ciudad. El lugar es un palimpsesto de intervenciones y reconstruc-
ciones desarrolladas a lo largo de veinte siglos3, finalmente arrasado en los bom-
bardeos de la Segunda Guerra Mundial. De la destruccién se salvaron fragmentos
de los muros exteriores y de una de las torres, y solo la figura de la Madre de Dios
situada en la zona noreste de la nave principal se mantuvo milagrosamente intac-
ta. La “Virgen de las Ruinas” pronto fue venerada por los creyentes de posguerra
como simbolo de esperanza.

Tras la capitulacion alemana, el parroco Josef Geller (1877-1958) emprende la tarea
de construccion de una nueva iglesia y acude a los arquitectos Rudolf Schwarz
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[Fig. 6] Capilla Bruder Klasus, Wachendor
(Alemania ) 2007.

Fuente: foto de Hélene Binet.
http://www.helenebinet.com/photography/
architects/peter-zumthor.html

4 Victoria Navarro Martinez, “El Museo Kolumba:
elogio de la pieza ausente”, Proyecto, Progreso,
Arquitectura 1 (mayo 2010), pp. 132-43.

y Dominikus Béhm. Schwarz habia sentado las bases de la reconstruccion de
Colonia, con una peculiar sensibilidad hacia la preservacion del patrimonio y al
resurgimiento de la ciudad. Se protege el trazado medieval del arrasado centro
histérico, manteniendo simbdlicamente el nombre de las calles. Para la interven-
cién en los monumentos establecié unas pautas claras: los edificios con dafos
menores seran restaurados bajo la supervision de la administracion, mientras que
con los destruidos se optaria por la consolidacion de las ruinas, salvadas como
documento histoérico.

Experto en arquitectura religiosa, Rudolf Schwarz planed una via sacra que en-
lazaria los restos de las primitivas doce iglesias romanicas vy la catedral de la ciu-
dad, que no llegd a concluirse. Para las ruinas de los edificios religiosos, propone
su mantenimiento en jardines memoriales, en los que se construiran pequenas
capillas modernas que mantendran el culto en estos espacios sagrados4. Con
estos criterios Gottfried Bohm, hijo de Dominikus B6hm emprende en 1949 la
construccion de una capilla entre las ruinas de Santa Columba. El edificio, de nave
Unica, se superpone a las trazas existentes, alineandose segun el eje principal. Un
abside octogonal acoge el altar y la imagen de la Virgen de las Ruinas. Grandes
lienzos vidriados conforman un telén de fondo que incorpora la vista de las ruinas
exteriores. En 1957 se erige la Capilla del Sacramento, construccion auxiliar de
planta cuadrada adosada a la nave principal. En los anos siguientes, Gottfried
Bdhm desarrollara una serie de anteproyectos para la reconstruccion de la iglesia,
incorporando la capilla y las ruinas, que no se materializaran. En 1973 presenta el

5Y es que el mito, esa historia verdadera, sagrada y

significativa, que se remonta a los origenes o edad
de oro para explicarnos como algo ha comenzado
a ser, es inseparable de esta arquitectura.

Como sefiala Mircea Eliade: “Uno se pregunta si
este deseo de trascender su propio tiempo —per-
sonal e histérico—y de sumergirse en un tiempo
«extranjero», ya sea extatico o imaginario, se ex-
tirpard alguna vez. Mientras subsista este deseo,
puede decirse que el hombre moderno conserva
aun al menos ciertos residuos de un «comporta-
miento mitoldgico». Las huellas de tal compor-
tamiento mitolégico se vislumbran también en el
deseo de recobrar la intensidad con la quese ha
vivido, o0 conocido, una cosa por primera vez; de
recuperar el pasado lejano, la época beatifica de
los «comienzos»”. Mircea Eliade. Mito y Realidad.
Barcelona, Labor, 1991, pp. 81-82.

disefio para un futuro Instituto Columba, concebido como centro de conferencias'y
reuniones de la archidiécesis de Colonia. Los importantes hallazgos arqueolégicos
de comienzo de los setenta paralizaran estos planes.

Sera en la década de los noventa cuando se reactiven las intervenciones. A fi-
nales de 1996 se convoca un concurso internacional de arquitectura, con una
fase de invitacion previa que convoca a siete equipos de toda Europa: Zumthor,
Baumschlager y Eberle, Chipperfield, Van Berkel, Gigon y Guyer, Cristoph Mac-
kelr, y Robbrecht-Daem. Sus propuestas se sumaran a las presentadas en la fase
abierta, reuniendo finalmente 167 anteproyectos. El nuevo edificio debera albergar
el museo de arte de la archidiécesis de Colonia, cuyos origenes se remontan a
1858. La coleccion incluye piezas que abarcan dos milenios de historia, reunidas
bajo el lema “Museo de la Reflexion”, término acunado en 1992,

La propuesta de Zumthor resulta ganadora. El acta del jurado resalta la sabia y
respetuosa integracion de las ruinas y de la capilla moderna, que mantendra su
funcién independiente. Asi mismo pondera la variedad y sensibilidad de los espa-
cios expositivos propuestos, magnificamente matizados por los distintos tipos de
iluminacién, con una inteligente secuencia de espacios cerrados que se alternan
con recintos dominados por lucernarios.

Peter Zumthor: mito y logos

Nacido en 1943 en Basilea, Peter Zumthor se formd como ebanista y como arqui-
tecto en la Kunstgewerbeschule de Basilea y en el Pratt Institute de Nueva York.
En 1979 fundo su propio despacho de arquitectura en Haldenstein, en el cantéon
suizo de los Grisones.

La produccién arquitecténica de Zumthor es selecta e intensa. Voluntariamente
alejado del star system, su trabajo goza de una admiracidon unanime, poco fre-
cuente entre arquitectos. Una de los distintivos de su obra es la concepcion de la
arquitectura como un lento proceso de decantacion. Por ello, no sorprende que
sus primeros edificios no se construyan hasta la década de los ochenta cuando el
arquitecto frisa los cuarenta anos.

Mito y logos, simbolo y concepto, se encuentran con naturalidad en la obra de
Zumthor. La legitimidad propia de las arquitecturas primitivas, cuyas técnicas
constructivas depuradas durante siglos establecen una intensa simbiosis con el
medio, aparece con obstinacién en la arquitectura del maestro suizo.

Los edificios de Zumthor nos acercan a los origenes con la fuerza del mito. Tras
la aparente sencillez de sus formas palpitan las categorias mas profundas de la
arquitectura. No hay espacio para lo banal, para el accidente. Solo materia y luz
para construir espacios de intensidad primigenia [Fig. 6].

Por ello, la génesis del proyecto debe ser alentada por una concepcion adanica
del habitar, en la que no cabe ningun supuesto formal o estilistico para un viaje
de retorno al origen5. Este pensamiento mitico suscita una aproximacion poética
al objeto arquitectonico que atiende a lo intangible como base de una categoria
estética propia, que parafraseando al pintor romantico William Turner, Zumthor
denomina atmosfera.

“El concepto para designarlo es el de ‘atmosfera’. Todos lo conocemos muy bien:
VEMOS a una personay tenemos una primera impresion de ella. He aprendido a no
fiarme de esa primera impresion; tienes que darle una oportunidad. Ahora soy un
poco mas viejo, debo decir que vuelvo a quedarme con la primera impresion. Algo
parecido ocurre con la arquitectura. Entro en un edificio, veo un espacio y percibo
una atmdsfera, y, en décimas de segundo, tengo una sensacion de lo que es. La
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[Fig. 7] Kolumba Museum, 2007.

Fuente: foto de Carlos Zeballos.
http://1.bp.blogspot.com/0lD10T7OTCI/
T50LTHCmal/AAAAAAAARKM/UOFDChyMVPY/
5$1600/Koeln_museum_kolumba_dischhaus.jpg

[Fig. 8] Peter Zumthor al inicio de las obras del
Kolumba Museum, 2002.

Fuente: archivo Kolumba Museum.
http://www.kolumba.de/?language=eng&cat_
select=1&category=14&artikle=216&preview=

6 Peter Zumthor. Atmdsferas: entornos arquitectoni-
cos, las cosas a mi alrededor. Barcelona, Gustavo
Gili, 2009, pp. 11-13.

7 Peter Zumthor. Pensar la arquitectura. Barcelona,
Gustavo Gili, 2009, p. 66.

8 Zumthor. Atmésferas, pp. 69-71.

atmdsfera habla a una sensibilidad emocional, una percepcion que funciona a una
increible velocidad y que los seres humanos tenemos para sobrevivir’6.

La intensidad del concepto en la obra de Zumthor se gesta en el hecho constructi-
vo. En efecto, para Zumthor, la construccion debe tener la eficacia de un silogismo.
El detalle atiende simultaneamente a la invencion, que cuestiona cualquier técnica
preconcebida, y a una sorprendente sencillez fruto de la depuraciéon continua, en la
que el empleo de maquetas y modelos a escala adelantan el resultado final.

Pero el arquitecto no debe detenerse en la fruicion ante la calidad gréfica de sus
planos o la factura impecable de sus modelos. El nicleo de toda tarea arquitectd-
nica reside en el acto de construir. Y la construccion es el entendimiento profundo
de la materia y de la gravedad, como fundamento en la gestacion de un nuevo
artefacto capaz de emocionar.

“LLa arquitectura es siempre una materia concreta; no es abstracta, sino concreta.
Un proyecto sobre el papel no es arquitectura, sino Unicamente una representa-
cidén mas o menos defectuosa de lo que es la arquitectura, comparable con las
notas musicales. La musica precisa de su ejecucion. La arquitectura necesita ser
ejecutada. Luego surge el cuerpo, que es siempre algo sensorial.

El trabajo de Zumthor no persigue la forma a priori, pero en su arquitectura lenta, la
forma nos sale al encuentro [Fig. 7]. Surge de la coherencia, de la continuidad, del
establecimiento de unas reglas internas, del compromiso ético del nuevo edificio
con su entorno.

“Creo que si el trabajo ha salido bien, las cosas toman una forma ante la que yo
mismo, después de tan largo trabajo, me quedo sorprendido. Una forma de la que
pienso: jamas hubiera podido imaginarme al principio que saldria algo asi. Sélo
ahora eso es posible, después de todos estos anos: arquitectura lenta.

Entonces experimento una gran alegria, y también me hace sentir orgulloso. Pero
si, al final, aguello no me parece hermoso, esto es, no es bello para mi —digo,
conscientemente, simplemente bello, ya hay libros de estética que lo explican—, si
la forma lograda no me conmueve, vuelvo de nuevo atras y empiezo desde el prin-
cipio. Esto significa que el ultimo capitulo, 0 mi objetivo Ultimo, podria designarse
probablemente como la forma bella’s.

Kolumba Museum

Afo 2002, el arquitecto al pie de las ruinas [Fig. 8]. La magia de los comienzos flota
sobre la excavacion arqueoldgica que deja al descubierto dos milenios de historia.
Entre los cimientos y los incipientes muros de ladrillo se adivina una obra dificil que
se dilatara casi un lustro.

[Fig. 9] The Drawned and The Saved. Richard
Serra en el Kolumba Museum, 2007.

Fuente: foto de José Fernando Velasquez.
http://2.bp.blogspot.com/P3AXN4P2Vic/
T50LbzUjq7I/AAAAAAAARKS/3rky2 WRPQS8/
s$1600/jose+fernando-+velasquez2.jpg

[Fig. 10] Sverre Fehn, Hedmark Museum,
Hamar, Norway, 1973.

Fuente: foto de Hélene Binet.
http://www.helenebinet.com/photography/
architects/sverre-fehn.html

9 Los hundidos y los halvados es la Ultima obra del
escritor italiano Primo Levi. Escrita en 1986, es
un conjunto de ensayos , que como testamento
final, denuncia las atrocidades de los campos de
exterminio que averglienzan la historia del siglo
XX. Son paginas amargas, al final de la vida, que
transmiten un desgarrador nihilismo: el terror uti-
lizado por el poder es el instrumento mas eficaz
para la corrupciéon moral del individuo.

Primo Levi. 2002. | sommersi e i salvati. Trad.
esp.: Los hundidos y los salvados. Barcelona, El
Aleph.

10 Richard Serra. Richad Serra. Madrid, Museo de
Arte Reina Sofia, 1991, p. 11.

Frente a él, la escultura de Richard Serra, The Drowned and the Saved, instalada
en 1997, signando el comienzo de la reconstruccion [Fig. 9]. Un pesado fulcro de
acero cortén, estratégicamente colocado entre las ruinas, que es un golpe certero
en la memoria colectiva, al convocar las atroces paginas de la obra de Primo Levi
sobre el holocausto y los horrores posteriores®. Pocas obras mas adecuadas para
acompanfar la arquitectura de Zumthor que las gravidas esculturas de Serra. Peso
y Tiempo alientan las dinamicas composiciones del escultor americano, que en-
vuelven al espectador en atmdsferas inefables.

“Todos estamos condenados y coaccionados por el peso de la gravedad. Sin
embargo, Sisifo empujando infinitamente el peso de su roca montaha arriba no me
atrae tanto como la labor del incansable Vulcano en lo mas profundo de un crater
humeante, golpeando y dando forma a la materia bruta. El proceso constructivo, la
concentracion y el esfuerzo diario me fascinan mas que cualquier revelacion, mas
que cualquier busqueda de lo etéreo”10,

La relacion explicita entre tiempo y gravedad define la construccion del Kolumba
Museum. La proteccion de las ruinas podria haberse confiado a materiales ligeros,
como la madera, que el propio Zumthor empled para proteger los restos arqueo-
l6gico del asentamiento romano de Chur (Suiza, 1986). Pero el arquitecto opta por
un sistema de muros de carga, en el que cerramiento y estructura son indisolubles
y avanzan simultaneamente. El edificio debe ser de ladrillo —colocado hilada tras
hilada, al ritmo de la mano del hombre— para levantar una estratigrafia del tiempo.
Esta sintaxis de niveles temporales es la misma que alienta el lirico Museo Hed-
mark de Sverre Fehn (Domkirkeodden. Hamar, Noruega. 1988), erigido sobre las
ruinas de una casa/fortaleza del siglo XlI [Fig. 10]. En esta obra, Fehn —premio
Pritzker como Zumthor- elige los materiales en funcion de la topologia del proyec-
to: sobre las ruinas de piedra levita una estructura de madera que recompone el
volumen primigenio, encerrando un espacio intenso entre el plano de piedra y la
cubierta de madera, que es surcado por una pasarela de hormigdn que atraviesa
este aire de siglos atrapado por la arquitectura.

El muro que encierra las ruinas de Columba es una sutil variante del opus latericium
romano. Fiel a su obsesion matérica, Zumthor imagina una pieza ceramica nueva
para el Columba y confia su fabricacion a la centenaria empresa ceramista danesa
Petersen. El ladrillo Columba —asi llamado por su fabricante— es una delicada pieza
manual, alargada y muy plana (528 x 108 x 37mm), que hoy se comercializa inter-
nacionalmente. Frente a los antiguos métodos constructivos romanos, que rellenan
de hormigodn el vacio entre las dos hojas ceramicas, Zumthor confina una camara
de aire que filtra la luz y el sonido exterior, y consigue intensos claroscuros de ma-
tizadas veladuras en celosias aparentemente azarosas surgidas al retirar algunas
piezas en la fabrica. Los paramentos, de dos hojas, tienen sesenta centimetros



[Fig. 11] La construccién del muro poroso,
2004.

Fuente: Archivo Kolumba Museum.
http://www.kolumba.de/?language=eng&cat_
select=1&category=14&artikle=66&preview=

11 Para dar una idea de la complejidad de la tarea
del psicoélogo que estudia el alma humana en sus

profundidades, C. G. Jung, en sus Ensayos de
psicologia analitica, pide a su lector que consi-

dere esta comparacion: “Tenemos que descubrir
un edificio y explicarlo: su pico superior ha sido
construido en el siglo XIX, la planta baja data del

XVI'y un examen minucioso de la construccion

demuestra que se erigid sobre una torre del siglo
II. En los sétanos descubrimos cimientos roma-

nos, y debajo de éstos se encuentra una gruta

llena de escombros sobre el suelo de la cual se
descubren en la capa superior herramientas de

silex, y en las capas mas profundas restos de

fauna glaciar. Esta serfa mas o menos la estruc-

tura de nuestra alma.”
Bachelard, La Poética del Espacio, pp. 22-23.

12 En su topoandlisis de la casa fenomenolégica,
Bachelard escribe: “Los pisos altos, el desvan,
son «edificados» por el sofiador, él los reedifica

bien edificados. Con los suefios en la clara altura
estamos, repitamoslo, en la zona racional de los

proyectos intelectualizados. Pero en cuanto al

soétano, el habitante apasionado lo cava, lo cava

mas, hace activa su profundidad. El hecho no
basta, el ensuefio trabaja. Del lado de la tierra
cavada, los suefios no tienen limite.”

Gaston Bachelard, La Poética del Espacio.
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica,
2000, p. 38.

13 Navarro Martinez, £l Museo Kolumba: elogio de

la pieza ausente, pp. 139-41.

de espesor. La colocaciéon del ladrillo insiste en su condicion estratigréafica: la hoja
exterior se apareja segun acusadas juntas horizontales de mortero del mismo color
que la pieza, con un voluntario desorden de las juntas verticales. La hoja interior se
realiza con bloques ceramicos, salvo en el recinto arqueoldgico donde se acude
al mismo ladrillo exterior como fondo neutro de las restos [Fig. 11]. Asi, el ladrillo se
funde con las ruinas, cierra los vanos de piedra, vuelve sobre si mismo y se separa
para construir delicados encajes ceramicos que iluminan con dramatismo el espa-
cio sagrado de los restos arqueoldgicos.

Las plantas del edificio evidencian la claridad de la intervencion [Fig. 12]. Desde el
plano de la excavacion arqueoldgica nacen esbeltos pilares cilindricos, que sor-
teando los valiosos restos, sustentan un plano continuo de hormigén a doce me-
tros del suelo, que se extiende hasta el muro perimetral. Surge un nuevo espacio
gue integra en un unico recinto, una misma atmadsfera, la capilla de Gottfried B6hm
y el jardin de ruinas ideado por Schwarz.

Las dos plantas superiores se apoyan en esta losa de hormigén conformando un
plano expositivo separado del suelo, con una primera planta completamente ce-
rrada sucedida por otro nivel con tres grandes salas de perfil discontinuo a modo
de coronacioén del edificio. La iluminacion es cuidadosamente elegida para cada
estrato, y se alternan la penumbra de la zona arqueoldgica, iluminada naturalmente
a través de la celosia de ladrillo, la luz artificial en los recintos ciegos de la primera
planta, y la luminosidad cenital en las salas de cubierta.

Zumthor nos propone un raumplan de intensidad fenomenoldgica. El plano de
hormigdn tiene una doble virtualidad: matérica, en cuanto a soporte estructural
explicito de los niveles superiores, y analdgica, como frontera estricta del mundo
en penumbra de las ruinas y la claridad exacta de las salas expositivas. La seccion
del edificio, que para Bachelard es trasunto del alma humana'l, se polariza entre
el nivel inferior oscuro y numinoso de los sétanos vy el estrato racional del desvani2,
La escalera principal es desplazada del centro para proteger las ruinas mientras
que la necesaria escalera de emergencia es expulsada al exterior, en forma de es-
tructura ligera. Sus peldanos, entre paramentos ciegos, determinan el transito del
visitante en este viaje fenomenoldgico entre los estratos del tiempo.

Zumthor alude a la catedral de Siracusa para explicar su concepcion del Museo
Columba3. Finalizada en estilo barroco por Andrea de Palma en el siglo XVII, sus
origenes se remontan a un primitivo templo dérico dedicado a Palas Atenea sobre
el que se construyd en el siglo VIl una iglesia cristiana de tres naves, mediante el
cierre de la columnata perimetral original y la apertura de la cella como nave prin-
cipal. Esta inversion entre el espacio exterior e interior es la operacion que plantea
Zumthor en Colonia. La capilla de Bohm vy el jardin memorial son envueltas por el

[Fig. 12] Kolumba Museum. Plantas y seccio-
nes. Peter Zumthor, 2007.

Fuente: Arte sagrado. Museo Kolumba en Colo-
nia, Alemania. Arquitectura Viva 116 (septiembre-
octubre): pp. 38-45.

[Fig. 13] Kolumba Museum, exterior.

Fuente: foto de Hélene Binet.
http://www.helenebinet.com/photography/
architects/peter-zumthor.ntml

nuevo edificio en el gran espacio arqueoldgico cerrado al exterior, con la particu-
laridad de que la capilla moderna mantiene hacia el exterior su funcionamiento y
acceso independientes, mientras que al interior se integra como una pieza arqueo-
l6bgica mas que se hace presente con su antiguo abside de vidrieras policromadas,
transmutado en un lienzo mas del recinto. A este particular temenos, se accede a
través de un sencillo umbral horadado en la fabrica, que proporciona una intensa
experiencia matérica surgida del contacto del visitante con un teldén de piel, Unica
puerta al recorrido arqueolégico trazado por una pasarela de madera rojiza que
serpentea entre los restos.

Gruta, cofre y columbario, la sala de las ruinas del Columba comparte la anatomia
luminosa de la Bruder Klaus Kapelle que Zumthor construye simultaneamente en
un campo de cereal de Mechernich-Wachendorf. Transposicion contemporanea a
menor escala de las visiones de Boullee en su Cenotafio a Newton, la capilla tiene
la misma condicidn de camara oscura que la sala principal del Columba. Ambas
encierran un vacio primigenio, abierto por la destruccién en Colonia y por el fuego
en la Bruder Klaus Kapelle, confinado en un volumen hermético e iluminado con
intensos claroscuros, provocados por los rayos de luz que atraviesan las celosias
del Columba, o las ritmicas perforaciones y el dculo superior de la capilla.

Como es habitual en la obra de Zumthor, la paleta de materiales, selecta y senso-
rial, se despliega en el Columba con precision minuciosa y obsesion litdrgica. La
preocupacion ontoldgica por la materia, que Zumthor, artesano y alquimista, utiliza
con una sabiduria profunda, se manifiesta en una delicada disposicion topoldgica,
que insiste en la radical separacion impuesta por la seccion del edificio. La estric-
ta y severa carcasa de ladrillo —-material reservado para la envolvente principal y
que soblo aparece en los paramentos interiores del acceso y la sala arqueoldgica-—,
gravita pesadamente sobre la base de ruinas [Fig. 13], y los huecos, escasos y de
gran escala, se cierran con carpinterias de acero, con una condicién de planos
superpuesto separados a haces exteriores del lienzo ceramico.



[Fig. 14] La Sala de las Ruinas.

Fuente: foto de Hélene Binet.
http://www.helenebinet.com/photography/
architects/peter-zumthor.html

[Fig. 15] Kolumba Museum, interior.

Fuente: foto de Hélene Binet.
http://www.helenebinet.com/photography/
architects/peter-zumthor.html

14 Bachelard, La Poética del Espacio, pp. 107-23.

La maestria del ebanista que en su juventud fue Zumthor esta presente en la cui-
dadosa eleccion de maderas. La pasarela del recinto arqueolégico se pavimenta
con sandalo rojo [Fig. 14], habitualmente utilizado para construir instrumentos mu-
sicales, mientras que un chapado continuo de ramas de caoba envuelve comple-
tamente la biblioteca del museo. En las salas, las bases cubicas de las vitrinas se
forran de madera de laurel chileno y los huecos se tamizan con evanescentes cor-
tinajes de seda, que se tornan una piel tendida en el acceso a las ruinas [Fig. 15].

El pavimento, de piedra de Jura en la entrada, adquiere una condicion especular
en las salas de exposicion. El terrazo continuo pulido parece prolongarse por las
paredes de mortero brufido. El secreto de los cajones, cofres y armarios intuido
por Bachelard4 palpita en estas dependencias que encierran las piezas de arte
sacro, dispersas como pequenos tesoros envueltos en un interior nacarado.

La experiencia sensorial total, tan querida para Zumthor, se completa con el soni-
do, un recurso que ya habia utilizado en el Pabellén Suizo de la Expo de Hannover
de 2000. Para ello, se acude a la presencia invisible y obsesiva de una singular es-
cultura sonora de Bill Fontana, Pigeon Soundings, sutil referencia a la protectora de
la parroquia, Santa Columba de Sens, martirizada en el siglo Il dC y representada
por la hagiografia cristiana con una paloma en sus manos.

“Cuando visité por primera vez este sitio en 1994 tuve la sensacién de que todas
las palomas en Colonia vivian alli”.

La idea de esta escultura sonora se fragua en 1994, cuando Santa Columba de
Colonia era una ruina gética habitada por un gran numero de palomas. En lo pro-
fundo de las entrafas de este lugar, dos milenios de historia Colonia se hacen
parcialmente visibles en forma de antiguos muros, columnas y criptas con un fuer-
te sentido de atemporalidad. Este espacio extraordinario estd enmarcado por los
paramentos parcialmente destruidos de la antigua iglesia y una cubierta provisional
de madera en entre cuyas vigas se cobijan las palomas.

15 http://www.resoundings.org/Pages/pigeon_
Soundings.htm
La pagina web www.resoundings.org retine la
produccién de Bill Fontana, con nutrida infor-
macion biografica y un catédlogo exhaustivo de
sus composiciones. La escultura sonora Pigeon
Soundings puede ser escuchada en:
http://youtu.be/WOQvK6cawfl

En 1994, hice una serie grabaciones sonoras de ocho canales de los sonidos de
estas palomas en ocho puntos singulares del lugar. Las ruinas horadadas permi-
tieron que los sonidos ambientales de Colonia se filtraran a través de los muros,
mezclandose con los arrullos y batir de alas.

En la actualidad, el nuevo museo Columba (disefado por el arquitecto suizo Peter
Zumthor) encapsula la antigua ruina gética en un espacio de doce metros de altura
cenido por muros porosos, por encima del cual se sitlan las dependencias del
nuevo Museo

La memoria sonora de miles de palomas volverd, invisible, para habitar este lugar”15.

Enigmatico y atemporal, el museo Columba restafia con su presencia poderosa e
inevitable la herida de la memoria. Su perfil almenado y sus lienzos de filigrana ce-
ramica, parecen inseparables del lugar y su entorno. Este cofre de ladrillo, con un
aire de arquitectura vivida, es por ahora la ultima pagina del palimpsesto de Santa
Columba, y —como a Zumthor gusta recordar— no es la parte nueva de un conjunto,
Sino una pieza mas de un nuevo conjunto.
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