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Em 1987, Gérard Genette publi-
ca Seuils, obra que rapidamente
se tornard uma importante refe-
réncia na area, devido as novida-
des dos conceitos desenvolvidos
a respeito das praticas que acom-
panham a producdo e a recepcio
de um texto. Somente 22 anos

apOs esta publicacdo, a Atelié
Editorial publica, na cuidadosa
traducio de Alvaro Faleiros, uma
versdao em portugués brasileiro.
Nao obstante a distancia tempo-
ral entre a publicacdo na Franca
e a traducio brasileira, acredita-
-se que a obra € ainda muito util,
pois trata de um assunto ainda ho-
je bastante atual, ou seja, analisa
os textos de acompanhamento de
uma obra, os chamados paratex-
tos, ou seja: informagdes sobre o
autor, notas da edi¢do, glossario,
bibliografia, prefacios, posfa-
cios, noticias de apresentagao, ci-
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tacdes, referéncias existentes etc.

O livro, com treze capitulos,
apresenta uma breve introducio
em que Genette define paratexto
como “aquilo por meio de que
um texto se torna livro e se pro-
poe como tal a seus leitores, e de
maneira mais geral ao publico.
Mais do que um limite ou uma
fronteira estanque, trata-se aqui
de um /limiar [...] que oferece a
cada um a possibilidade de en-
trar, ou de retroceder” (p. 9-10).

Assim, no primeiro capitulo,
Genette trata do conceito de Peri-
texto Editorial, que € caracteriza-
do como uma zona espacial onde
se encontram todos aqueles ele-
mentos que apresentam o livro:
capa, pagina de rosto e anexos,
o formato, composicao, tiragens
etc.. Trata-se da realizacdo mate-
rial do livro, cuja responsabilida-
de cabe principalmente ao editor.

No segundo capitulo, “O No-
me de Autor”, Genette, através
varios exemplos, comenta a mu-
danca de lugar da inscri¢do, no
peritexto, do nome do autor. O
autor franc€s mostra como an-
tigamente o nome do autor se
encontrava no interior do texto,

mas hoje é colocado na capa.
Além disso, o ele trata das trés
possiveis maneiras para o autor
se apresentar na propria obra: ou
0 autor assina com seu verdadei-
ro nome (onimato) que representa
0 caso mais frequente, ou assina
com nome ficticio, emprestado
ou inventado (pseudonimato), do
qual existem varios tipos: anoni-
mato, apécrifo, apdcrifo consen-
tido, plagio, plagio consentido,
autor suposto; ou, em fim, nao
assina de forma alguma, e se
trata de anonimato. As reflexdes
que levam os autores a escolher
entre essas possibilidades refle-
tem a complexidade da decisdo,
sindnimo, em alguns casos, de
vaidade ou humildade.

No terceiro capitulo, Genet-
te aborda a questdao dos Titulos,
analisando, ndo somente as dife-
rentes definicdes que os carac-
terizam, mas também o lugar,
0 momento de aparecimento, 0s
destinadores (na maioria das ve-
zes autor e editor) e os destina-
tarios, jA que, segundo as pala-
vras do autor “o publico ndo € o
conjunto ou a soma dos leitores
[...] € uma entidade de direito
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mais vasta do que a soma de seus
leitores que engloba, as vezes
muito ativamente, pessoas que
nao o léem necessariamente, ou
nao o [livro] 1éem todo, mas que
participam de sua difusio e, por-
tanto, de sua “recep¢do”(p. 71).
Ademais, o titulo de um livro é
dirigido para muito mais gente
que, por um meio ou por outro, o
recebe e transmite e, desse modo,
participa da sua circulagdo” (p.
72). Ainda, ao longo desse ca-
pitulo, sdo discutidas as fungdes
tematica ou rematica e a designa-
¢d0, bem como a definicio de in-
dicacdo genérica, anexo ao titulo.

O quarto capitulo comeca
com a defini¢do do termo prie-
re d’insérer que é um dos ele-
mentos mias caracteristicos do
paratexto. Genette assinala que
a funcdo desse elemento paratex-
tual mudou ao longo do século
XIX e XX. Comecou como um
encarte impresso e enviado para
os jornais para publicizar o livro,
cujo destinador era o editor, em
seguida se tornou um breve re-
sumo da obra (publicado pelos
proprios jornais) destinado a cri-
tica e logo depois ao publico. O

release moderno situa-se na capa
ou na orelha do livro, tornando-
-se menos acessivel.

Continuando o percurso dos
paratextos, o estudioso francés
analisa as dedicatdrias, cujas
origens remontam a Roma anti-
ga. Genette distingue entre de-
dicatéria da obra e dedicatdria
de exemplar. Se antigamente a
dedicatoria fazia parte das fontes
de renda do escritor, a situagcio
mudou e perdendo a sua fun-
¢do “econdmica” e de prefécio,
a epistola dedicatéria assumiu
aquela de elogio, colocada no co-
me¢o do livro e ndo é sempre o
autor o dedicador, mas no caso
de obras traduzidas, pode ser o
mesmo tradutor.

No capitulo dedicado as Epi-
grafes, Genette a define como: [ ]
“uma citacio colocada em ‘exer-
go’, em destaque, geralmente
no inicio de obra ou de parte de
obra” (p. 131). Embora a pratica
antiga colocava a epigrafe na pa-
gina de rosto, hoje em dia o local
comum ¢ geralmente a primeira
pagina para apds a dedicatéria,
mas antes do prefacio. O epigra-
fado, autor real ou putativo da



228

Resenhas

dita citacdo pode ser aldgrafo,
ou autografo, isto €, atribuido
ao proprio epigrafador, quem
escolhe e propde a citagdo, que
ndo é sempre o autor, mas pode
ser também o herdi-narrador ou
mesmo o editor. O epigrafario
representa, em fim, o destinati-
rio da epigrafe que é sempre o
da obra mas nem sempre € 0 seu
receptor. As principais funcdes
deste paratexto sdo, segundo a
concepcao do Genette, de escla-
recimento, justificativa do titulo;
comentario do texto; e de sagra-
¢ao do autor.

Genette introduz o capitulo
dedicado a instdncia prefacial
definindo preficio “toda espécie
de texto liminar (preliminar ou
pOs-liminar), autoral ou alégrafo,
que consiste num discurso produ-
zido a propdsito do texto que se-
gue ou que antecede” e posfacio,
“uma variedade do prefacio” (p.
145). A vastiddo da sua definicdo
abrange varias possibilidades,
dependendo do momento da sua
composi¢do, do papel do seu au-
tor e da sua autenticidade. Além
disso, € interessante destacar que
no periodo que o autor chama de

“pré-histoéria”, que vai de Home-
ro a Rabelais, a fungdo prefacial
ocupava o interior da obra, sendo
inserido nas primeiras paginas.
Se determinar o destinador da
obra é complicado, é muito mais
simples definir o destinatario que
corresponde ao leitor do texto.
Além do preficio original, exis-
tem ainda preficios posteriores,
tardios, aldografos, actorais, fic-
cionais, autorais degenerativos,
autorais ficticios, alégrafos ficti-
cios, e espelhos.

O décimo capitulo introduz o
conceito de intertitulo que, sen-
do um titulo interno, ndo resulta
indispensavel. Nas maiorias das
epopéias medievais este elemento
ndo era contemplado, sendo mais
especifico de textos ndo unita-
rios como poemas e novelas. Na
prética o titulo é para o livro, o
intertitulo para as suas secOes €
existe uma intitulacio rematica
em oposicdo a teméitica. Nesse
capitulo,
exemplos esclarecedores desde o
Decamerone até o século XX.

No capitulo sobre as notas,
Genette mostra a sua importancia
desde a Idade Média, quando se

encontram-se  Varios
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chamava glosa e cercava o texto.
Passou depois a ser nomeada, na
Franca, de manchettes € ocupar
as margens do texto. Foi apenas
no século XVI que “o seu uso
dominante se transfere para o pé
de pagina, o rodapé” (p. 282).
Existe uma profunda relagdo en-
tre notas e prefécios e isso resulta
evidente quando encontramos no
texto do Genette a distincdo en-
tre notas originais, posteriores €
tardias. Até os possiveis destina-
dores dos dois elementos s3o 0s
mesmos. As funcdes das notas
sao multiplas, entre as princi-
pais encontramos: defini¢des ou
explicacdes de termos usados no
texto, referéncias de citagcdes, in-
dicacodes de fontes.

Os dois ultimos capitulos siao
dedicados a andlise do epitex-
to que o leitor descobrird ser o
elemento paratextual “que ndo
se encontra anexado material-
mente ao texto no mesmo Vo-
lume, [] o lugar do epitexto é,
pois, anywhere out of the book,
em qualquer lugar fora do livro”
(p- 303). Genette distingue entre
epitexto publico e privado para

uma melhor classificacdo des-
te elemento paratextual. Fazem
parte do epitexto publico entre-
vistas, conversas, coléquios, de-
bates e autocomentarios tardios.
Do privado fazem parte corres-
pondéncias, confidéncias orais,
didrios intimos que “como todas
as mensagens paratextuais men-
cionadas até agora, ¢ uma men-
sagem intencional e persuasiva”
(p. 348). A distin¢do entre o epi-
texto publico e o privado leva o
leitor até a conclusdo da obra em
que o autor, depois de tracar esse
longo percurso sobre o paratexto,
insiste em afirmar que a principal
funcdo do paratexto € funcional
e nao estética. Mas, reconhecer
os elementos paratextuais em um
texto torna a leitura mais produ-
tiva, pois ilustram as intencdes
iniciais do autor e/ou editor, o
objetivo a ser atingido pela publi-
cacdo, pois como vimos, na con-
cepcdo do estudioso francés, o
paratexto representa mesmo uma
extensao da obra.
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