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Resumo

O artigo faz uma revisio da obra de Jonathas Serrano sobre o ensino da leitura e o uso escolar
do cinema. Examina os processos de aprendizagem da leitura estabelecendo distingSes entre a
leitura silenciosa e a leitura em voz alta; discute os problemas envolvidos no estabelecimento
de critérios para utilizar os filmes cinematograficos na sala de aula; finalmente, aponta o
impacto da racionalidade técnica para alguns aspectos do pensamento de Jonathas Serrano.
Palavras-chave: leitura, cinema, hist6ria da educaggo.

Abstract

Reading, cinema and educative process in Jonathas Serrano’s work: methodological problems
and moral precautions related to 1910-30"s pedagogy

The article reviews Jonathas Serrano’s work about the teaching of reading and the scholar use
of cinema. Examines the learning processes of reading by establishing distinctions between
"silent reading” and "reading in high voice"; discusses problems involved in establishing
criteria to utilize movies in the classroom; and, finally, points out the impact of technical
rationality concemning some aspects of Jonathas Serrano's thinking.

Uniterms: reading, cinema and history of education.
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Daniel Milo, chama a atencio para o status privilegiado que a escola
ocupa na histdria da cultura: a formagio e difusdo de um cénon artfstico.
Sua anélise passa em revista pelo poder cultural que tem a escola. Mais que
sua natureza, ele indaga seus limites. Quase exclusivamente literaria, a
cultura escolar, para ele, deixa 2 margem a histéria de outros artistas, ou o
estudo sistemdtico de pintores e compositores:

"Micheléngelo, Rembrandt, Mozart, Berlioz, Rodin, Chaplin,
Eisenstein deveram sua gléria a outras formas de difusdo
cultural”,

Sua reflexdo sobre o poder e 0s processos de canonizagio cultural é
um convite a histéria da prépria cultura escolar. Entretanto, h4 nela um
senao: nenhuma palavra quanto a aprendizagem da leitura. Alids grande
parte dos problemas e das solugGes escolares origina-se dos procedimentos
de ensino e aprendizagem. No caso limite, pode-se dizer, para a escola
moderna nio basta ler, é preciso ler bem e fazer boas leituras.’

Essa perspectiva fica particularmente clara nas adverténcias de
Roger Chartier sobre o modo de estudar as priticas de leitura:

"abordar a leitura é portanto, considerar conjuntamente, a
irredutivel liberdade dos leitores e os condicionamentos que
pretendem refre4-las. ">

Para o caso escolar hd um condicionamento especifico: a autoridade
do professor. E ela a responsével pelo ensino e avaliagdo da boa leitura,
seus modos e contetidos, sua disciplina. Dai a vantagem de reunir duas
perspectivas para a andlise de como a leitura deveria ser ensinada na sala de
aula: o estudo da maneira como as suas fungdes e modos sociais organizam
0 seu ensino escolar e, por outro lado, os processos escolares pensados para
efetivar uma determinada disciplina de expressdo e compreensdo no leitor.

Um momento particularmente importante desse capitulo da histéria
da educacdo, no Brasil, encontra-se nas primeiras décadas do século XX.
Em parte porque trata-se de um periodo de intensa preocupagdo moral, e,
sem didvida, uma das formas de regeneragdo dos costumes era a educagio

! MILO, Daniel. In.: "Les classiques scolaires.” NORA, Pierre (org.) Les lieux de mémorie. La nation, III.
Paris: Gallimard, 1986. p. 517. Texwalmente: "la culture scolaire était, et elle est toujours, presque
exclusivemente littéraire. On dessinait & l'école, on y jouait de la musique, on y montait des piéces de
thédtre, et cella depuis I'Antiquité. Mais on y chescherait en vain lhistoire des autres arts, ou l'etude
sistematique des peintres, des compositeurs."
2 CHARTIER, Anne-Marie. "Leitura escolar: entre pedagogia € sociologia.” Revista Brasileira de Educagdo.
n.° 0, set./out./nov./dez. 1995, p. 20-21.
3 CHARTIER. Rpeer Hirtsri J ] Rip Ae dencin B, P Braci) I0W » 123
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dos hébitos de leitura.* Por outro lado, porque tem-se ai uma intensa
discussdo sobre as formas mais eficientes de se ensinar a ler e escrever.
Nesse contexto, progressivamente, os conhecimentos encontrados nos livros
deixam de ser oferecidos & memorizagdo para tornarem-se instrumentos de
emulaggo da produgiio de novos saberes.’

A década de 1920 conheceria ainda uma outra discussio acerca das
relagdes entre a significagio social de uma arte e a atitude de fruigdo que ela
proporciona. Ela se deu em torno do cinema e dominou o pensamento
pedagégico sob uma dupla perspectiva: moral e técnica. De um lado,
interessava a narrativa cinematografica. Eram as cenas projetadas, os
enquadramentos privilegiados, a representacdo dos personagens, o enredo
narrativo e, enfim, a histéria que o filme contava os motivos da atengéo dos
educadores. Foi, por sua vez, uma questio desdobrada de dois modos.
Primeiro do espectro de uma percepgdo critica. Nela se perguntou sobre o
modo como o cinema representava o mundo: quais suas caracteristicas e
asticias? Depois, do espectro de uma percep¢io sensorial normal, entio
perguntava-se de que modo o cinema afetava as pessoas, seus sentimentos e
emogdes.

Quanto a outra perspectiva, a técnica, interessava o mecanismo, as
possibilidades do cinema. O problema que se colocou aqui foi precisamente
definido por Walter Benjamin ainda na década de 1930:

“Fazer do gigantesco aparelho técnico do nosso tempo o objeto
das intervengbes humanas — & essa a tarefa hist6rica cuja
realizago d4 ao cinema o seu verdadeiro sentido.”

Parece-me ser esse o sentido com o qual trabalharam os educadores
desse periodo ao pensarem a aplicabilidade do cinemat6grafo na instrugio
plblica. Assim, dessa perspectiva, os problemas que os educadores
procuraram contornar foi o de levar as proje¢Ges até as criangas, fazer delas
um meio de difusdo da educagdo para as massas. Ou seja, trataram com a
sua utilizagio.

Foram, por conseguinte, duas as atitudes perante essa técnica de
reproducdo da imagem por parte dos educadores no inicio do século. Uma
foi de reagdo e censura aos exemplos recebidos das hist6rias contadas pelo
cinema. A outra foi de adaptagdo do cinema 2 escola, selecio e producio de

*VIDAL, Diana Gongalves. "Praticas de leitura na escola brasileira dos anos 1920 e 1930." In: FARIA
FILHO, Luciano Mendes de (org.). Modos de ler, formas de escrever: estudos de histéria da leitura e da
escrita no Brasil. Belo Horizonte, Autentica, 1998, p. 113.

’ VIDAL, Diana Gongalves. "Livros por toda parte: o ensino ativo e a racionalizagio da leitura nos anos
1920 e 1930 no Brasil." In: ABREU, Mircia (org.) Leitura, histdria e historia da leitura. Campinas, SP:
ALB; Mercado das Letras. Sdo Paulo: Fapesp, 2000. p. 337.

¢ BENJAMIN. Walter. Obras escolhidas: magia e técnica, arte e polftica. 6" edigio. S3o Paulo: Brasiliense,
1993. p. 174.
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filmes educativos. O inicio do século XX foi um perfodo de reagdo intensa
as manifestagdes anti-sociais mostrados pelos filmes, aos hédbitos visuais .
contraidos no cinema e 2 sua agdo desmoralizadora. Entretanto, esse mesmo
periodo também assistiu um notével trabalho de implementacio do cinema
educativo no sistema publico de ensino, isto &, de incentivo ao seu uso
como meio de auxilio ao ensino escolar 0 que implicava filmes selecionados
ou produzidos tendo em vista a utilizagdo em sala de aula pelo professor.

No conjunto, o ensino da leitura ¢ a utilizagdo do cinema no aparelho
publico de ensino fizeram parte de um mesmo esforgo de higiene moral. Foi
notével a clareza dos fins. Dizia-se: “devemos educar a crianga sempre nos
bons principios da moral e da razdo, procurando afastar da mesma tudo o
que possa despertar o seu interesse para o erro e para o vicio.” Para os
educadores a tarefa pareceu ser a de construir um itinerdrio seguro de
procedimentos pedagdgicos para a formagdo da inteligéncia, do gosto e do
juizo no individuo por meio da correta introdugio da crianga no universo
dos livros e da cinematografia.

E esse itinerdrio que interessa analisar aqui. Assim, nesse breve texto
eu gostaria de retomar os procedimentos de leitura e as representagdes
cinematogréficas valorizados na escola ptiblica dos anos 1910 e 1920 a
partir das reflexdes que Jonathas Serrano, autoridade reconhecida nesse
campo na época, teceu acerca dessas questdes.

Nesse sentido, pretendi apreender no percurso de vida desse
educador os temas que tomaram sua atengdo nesse periodo. Formado em
direito pela Faculdade de Ciéncias Juridicas e Sociais do Rio de Janeiro em
1907 interessou-se pelo estudo da leitura e seu ensino, Professor de Histéria
pelo Colégio D. Pedro II interessou-se pelas suas questdes de ensino, mas
sobretudo, na década de 1940. Na década de 1920 foi absorvido na Diretoria
da Escola Normal do Rio de Janeiro e, principalmente, na sub-diretoria
técnica do ensino onde dedicou-se ao estudo das implicagdes do cinema na
educacdo e a efetivagio de seu uso nas escolas.

Pode-se observar que em todos os trabalhos em que se envolveu e
em todas as fungdes que exerceu a educagfio apresentava-se COmoO O campo
organizador de suas atividades. Assim, o seu acervo foi apreendido, na
leitura que fiz, a partir das imagens que retém dos procedimentos
pedagégicos e, também, das contribui¢des que ofereceu para o desenho das
suas praticas. Desse duplo recorte do material, cronolégico e tematico, a
série que se compds sugere a importincia que o cinema e o ensino da leitura
tiveram para o pensamento educacional das primeiras décadas do século
passado.

Um e outro importantes veiculos de comunicagdo. O primeiro da
imagem, o segundo da escrita. O cinema foi considerado sobretudo vefculo
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de passeio do olhar, enquanto a leitura veiculo de passagem da expressio e
da voz, fosse ela feita em siléncio ou em bom som. Nesse distanciamento
dos dois suportes da informagio a pedagogia empreendeu um esforgo
enorme para unir no mesmo espago o objeto clédssico dos estudos primdrios
a vanguarda das conquistas cientificas. Para ser mais preciso, socorrer o
ensino da boa leitura e ajuntar-lhe no trabalho de educagfio as possibilidades
do bom cinema.

Foi nesse quadro que Jonathas Serrano constituiu suas
representagles a respeito da leitura, ainda na década de 1910, ao publicar
um trabalho sobre as maneiras de ler com o titulo de A arte da palavra e do
cinema, ja na década de 1920, a frente da sub-diretoria técnica da instrugio
do Distrito Federal. Para percorrer o tragado que desenvolveu para o estudo
da leitura pesquisei os manuscritos de A arte da palavra’, seguramente de
1914-15, e os esbogos do Programa do curso de portugués®, sem precisio
de data, mas que pela ortografia mostra-se ser seguramente anterior a 1930.
A fim de descrever o itinerdrio das consideragGes acerca da cinematografia
no pensamento de Jonathas Serrano serd utilizado o conjunto de artigos que
ele publicou na imprensa durante a década de 1920-30°, bem como suas
entrevistas na imprensa’®.

Esses estudos de Jonathas Serrano adquirem coeréncia se forem
pensados a partir da finalidade a que se destinaram: o estudo de métodos e
estratégias de ensino da linguagem. De tal forma proposto, seus trabalhos
articulam entre as formas de ler e as maneiras de ver as representagdes que a
pedagogia dos anos 1910, 20 e 30 formaram 2 respeito da educagdo e do
aprender. Penso, nesse momento, em olhar essas representagdes nas duas
perspectivas em separado.

Modos e funcdes da leitura

O manuscrito de A arte da palavra pode ser lido em conjunto com o
Programa para o curso de portugués no trabalho de descricdo das formas
nas quais o pensamento peddgégico de Jonathas Serrano apropriou-se dos
métodos de ensino e aprendizagem da lingua portuguesa, das diretrizes do

7 SERRANO, Jonathas. A arte da palavra. Arquivo Nacional: Fundo Jonathas Serrano, R-2, AP-55 caixa 15,
SDP.

& SERRANO, Jonathas. Programa do curso de portugués. Arquivo Nacional: Fundo Jonathas Serrano, R-2,
AP-55 caixa 2, SDP.

® Arquivo Nacional: Fundo Jonathas Serrano, R-2, AP-55 caixa 2, SDP.

' “Cinematographia educativa.” O Jornal, 12 nov. 1929. Arquivo Nacional: Fundo Jonathas Serrano, R-2,
AP-55 caixa 2, SDP e Instituto de Estudos Brasileiros: Arquivo Fernando de Azevedo, Album VII, SFA-
235, art. 172
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ato de ler, das defini¢es e fungSes do uso adequado de sua pratica. Assim a
identificagio do problema subscreve-se na descrigio das finalidades de
modo complementar. Dessa maneira, sendo “a leitura mal feita um dos
fenomenos  contempordneos mais deplordveis, porque as suas
conseqiiéncias ndo se limitam apenas ao campo da literatura, mas estende-
se a ordem cientifica, moral e religiosa e a todas as camadas do terreno
social”"' os objetivos do Programa do curso de portugués perseverava para
que os alunos aprendessem “a redigir corretamente e a entender
perfeitamente o que se Ié: isto é, saber ler e escrever a propria lingua™. O
trabalho de determinagdo das representagdes organizadas pelo saber
pedagégico ficava, nessa intersegio, facilitado pela recorréncia dos sentidos
e dos esforgos na diregdo do ensino das préticas e dos significados da
leitura.

As preocupagdes de Jonathas Serrano iniciaram-se com as vantagens
da leitura, sempre excelentes porque “dissipa as magoas; eleva o espirito;
ensina a ortografia e a construgdo regular das frases; e antes de qualquer
trabalho quando as idéias nos fogem, escora, por assim dizer, a
imaginagdo.”" Mas ndo s6, também lhe parecia a “melhor maneira de
corrigir os erros prosddicos, alguns inveterados e devidos ao ambiente
familiar™"*,

As vantagens cercavam o ato de leitura com as representagdes do
espirito humano, das regras de aprendizagem e do ambiente familiar.
Melhoramento moral, ensino e corregdo definiam os trés campos de
intervengdo possibilitado pela pratica da leitura em relagio aos lugares de
exercicio da fala: o corpo, a escola e os circulos sociais. A relagdo se fez de
modo complementar. As vantagens da leitura, para o espirito humano, s6
seriam conseguidos se efetuadas de modo ordenado e criterioso, aprendido
na escola, e cujos prazeres podiam ser colhidos pela leitura em voz alta
frente um auditério ou ao préprio circulo familiar.

Para dar conta dessas nuangas das situag¢des de leitura seguia-se toda
uma tipologia de modos e fungdes da leitura. A leitura silenciosa, a leitura
em voz alta para um audit6rio, a leitura em voz alta para si préprio
compunham estratégias de captura da elogiiéncia ou do sentido ou se se
preferir da sintese necessdria 2 expressdo e da andlise prescrita ao
entendimento e a reflexdo. Nesses espagos criados pela leitura a obra de
educacdo desempenharia sobretudo um papel social de formagio da ordem e
do critério da leitura.

' SERRANO, Jonathas. A arte da palavra. op. cit. p. 01

2 SERRANO, Jonathas. Programa do curso de Portugués. op. cit., p. 01
'* SERRANO, Jonathas. A arte da palavra. op. cit., p. 02

" SERRANO, Jonathas. Programa do curso de Portugués. ap. cit., p. 02

Histéria da Educac@o. ASPHE/FaE/UFPel, Pelotas(11):169-192,Abr.02



175

“(...) a leitura desordenada e sem critério ndo acarreta somente
perda de tempo, nem apenas vicia a inteligéncia e a vontade.
Ainda que ndo leve ao crime, produz quase sempre uma
conseqiiéncia altamente ridicula e profundamente lamentével: o
pedantismo das citagdes, a erudi¢do superficial e iluséria, a fofa
ciéncia de quem nada sabe e tudo leu mal. Contra essa mania do
saber livresco, desacompanhado da observagdo que a corrija e
complete, da observagio que é fonte dnica e fecunda da
verdadeira produgdo artistica conjuga-se os esforcos dos
educad(zls'es inteligentes e conscios da sua responsabilidade
social.”

Competia aos educadores, por tanto, a tarefa de intervir no ato da
leitura. Reservava-se 4 pedagogia mais que o simples papel de ensinar a ler,
o educador responsivel procuraria educar a leitura, isto &, dar critérios de
observag@o e ordem aos resultados obtidos. Cumpria ao professor regular a
leitura para que nd@o houvesse desperdicio de tempo ou sentido no trabalho
de formagdo intelectual e moral do aluno. Tratava-se sobretudo de “corrigir
as hesitagoes e deficiéncias ou pelo contrdrio podar as demasias do estilo
ainda sem firmeza nem medida, mas sempre encaminhando a idéia.”"®

O método pelo qual o professor intervinha, corrigia ou podava,
deveria obedecer, segundo Jonathas Serrano algumas interdicdes na
passagem do plano pedagégico para a prética da sala de aula. Interdigoes
observadas na estruturagdo da aula quando da escolha do assunto, da
sugestdo do estilo e do tratamento dispensado ao aluno.

“Antes de qualquer outra coisa a escolha do assunto. Cumpre
que os temas interessem de veras o aluno, e por isso devem ser
préximos no tempo e no espago, a principio, € s6 mais tarde
relativos a seres distantes ou remotos ndo diretamente
observados. E de todo condendvel habituar o aluno a despertar
sobre o que ndo viu, nem conhece bem, ou s6 conhece através da
observacdo indireta, e portanto, muito enfraquecida, de outrem,
num trecho lido.

C..)
E censurdvel a preocupag@o de impor ao aluno tal ou tal estilo,

esta ou aquela maneira de encarar os assuntos. A professora
sugere, estimula, corrige, anima, indica o bom caminho mas nio

!> SERRANO, Jonathas. A arte da palavra. op. cit., p. 04
' SERRANO, Jonathas. Programa de Portugués. op. cit., p. 03
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se deve substituir ao préprio aluno. Este ¢ uma individualidade
ainda em formagdo, mas por isso mesmo digna de respeito.” !’

Trabalho de orientagio que colocava no centro das suas
preocupagdes a figura do aluno e organizava-se pela observancia das
prescrigdes do saber pedagégico. Na confluéncia das duas séries de
restrigdes ao julgamento do professor - a capacidade do aluno e o respeito
as regras da profissio - as estratégias dirigiram-se para as formas de entrada
nos procedimentos usados por uma individualidade em formagdo a fim de,
pelas maneiras de intervengdo nos vicios, corre¢io dos erros e mesmo
formagdo dos hébitos, educar os modos por que se lia. Educar a leitura
significaria, portanto, aproximar das criangas as ferramentas necessérias
para o bom desempenho do pensamento na ordem intelectual, social e
moral. Os meios para tanto somente a orientagéo educativa poderia dar.

A leitura em voz alta

A conjugagdo entre a preocupagdo com a emancipagdo do espirito
humano, a aten¢do para com os modos da leitura € o uso de praticas
corretivas do ato de ler determinavam um funcionamento critico do olhar
para com quem lia. A leitura em voz alta, nesse sentido, foi apreendida,
como um significativo instrumento de educagdo da mocidade uma vez que:

“Saber ler em voz alta, ndo representa apenas a capacidade de
impressionar num auditério numeroso e exigente, em
conferéncia, discurso ou prelegio. A leitura em familia € prazer
dos melhores, quando o leitor entende do oficio, mas prazer
entre nés rarissimo, porque nfo hd quem saiba dar expressdo ao
que diz.” '

Considerada como forma de sociabilidade, a leitura para o outro
apresentava-se como propriedade pessoal de capacidade ndo s6 intelectual
mas, mais importante, moral de apropriar-se de imagens, organizar gestos e
percorrer estilos, respeitando sobremaneira o ouvinte em detrimento do
préprio conforto do usufruto individual da idéia do texto. A leitura
flexionada, sistemética mas com ritmo, permitiria perceber a conjugagdo de
esforcos para conciliar a obediéncia das regras gramaticais e a criatividade
de lhe expressar as sensagdes e sentimentos. O apuro no ato de ler em
tltima medida expressava o esmero da educagéo recebida.

17 idem.
18 SERRANO, Jonathas. A arte da palavra. op. cit., p. 06.
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Tal olhar para com os modos de ler um texto incidia de forma
conseqiiente nas maneiras do professor ensinar a ler na escola. Nesse
sentido, o texto de Jonathas Serrano trabalhou com imagens colhidas no
préprio ambiente escolar:

“A aversdo ou indiferenca que provoca a leitura do refeit6rio em
certos estabelecimentos, alids 6timos de educagido da mocidade,
explica-se facilmente, dada a estranhavel [sic] prética rotineira
de exigir que tais leituras se fagam numa toada hipnética sem
inflexdes, sem relevo, sem atender, sequer as vezes ao ponto de
interrogagéo ou de exclamagéo”'?.

Segundo o autor o problema estava na prépria forma como se exigia,
na escola, que se fizesse a leitura. O que implicava dizer que os préprios
métodos que a escola tinha de ensinar e praticar a leitura possufam uma
dire¢fio defeituosa que se necessitava corrigir. Nesse aspecto, esse texto, A
arte da palavra, completava-se nas interdi¢des previstas na descrigio dos
Programa para o curso de portugués. No entanto, ultrapassava seus efeitos
ao considerar os aspectos implicados numa leitura individual em voz alta.

Uma nova intersecio de fatores sustentam as imagens trabalhadas
por Serrano na investigagio dos procedimentos necessérios para corrigir os
defeitos de expressao oral contidos na leitura em voz alta. Seriam ainda os
fatores pedagégicos, mas desta vez em relagdio com os aspectos
psicolégicos da memdria e biolégicos da fisiologia da respiragdo. Coligadas
essas dimensdes da aprendizagem, da fung@o e das propriedades da leitura
individual sugeriam um deslocamento da aten¢do do educador das posturas
sociais para as implicagGes que tinha a boa leitura para as articulagdes da
inteligéncia.

A leitura e os processos educativos

O que se pode reter desse novo espago da discussdo foram as formas
pelas quais o pensamento educativo lidou com os procedimentos de
memorizagao e raciocinio do individuo e seu papel na aprendizagem. Nesse
mesmo sentido, as regras gramaticais e as fungdes fisiolégicas foram
apreendidas de modo relacionado tanto na compreensio do ritmos
implicados na leitura por meio do trabalho com os limites impostos pelo ato
de respirar, quanto nas maneiras de intervir no controle da respiragio pelo
uso da pontuagéo.

19 jdem.
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A leitura em voz alta, portanto, justificava-se pelo exercicio de
habilidades mentais importantes para a aprendizagem. Mais
especificamente, as facilidades que a memorizagdo emprestava ao
raciocinio podiam ser imputadas ao individuo pela leitura atenta, que
retivesse de fato, no trabalho de expressdo oral do texto escrito, ocupada
ndo s6 a mente, mas diversos 6rgaos dos sentidos. Assim, as relagdes entre
as fungbes intelectuais e as habilidades sensitivas adquiriram uma
proximidade especifica na compreensao das praticas de leitura ndo s6 pelas
referéncias orginicas que se estabeleceram dessa aproximagdo, bastante
caro ao pensamento biologicista da época, mas principalmente pelas
possibilidades abertas aos procedimentos pedagégicos de intervir de forma
eficiente na aprendizagem. Identificado o conjunto de suportes pertinentes &
constitui¢do da leitura como uma 4rea composta por fatores psicolégicos,
fisiol6gicos € sociais expandiam-se os espagos passiveis de intervengdo
pedagégica. Tratava-se aqui de lidar com varidveis que podiam ser
facilmente equacionadas pela visdo de conjunto proporcionada pelo saber
pedagégico. Questdo, pois, de distribuicdo de pecas (memdria, visdo,
audig@o, motricidade, eficiéncia) sobre o tabuleiro da pedagogia.

“Embora a tendéncia moderna seja sobrecarregar 0 menos
possivel a meméria para desenvolver o mais que puder o
raciocinio, ainda assim, ninguém estd isento da obrigagdo de
decorar umas tantas coisas, em Geografia, Histéria e etc... Ora é
nogdo psicolégica elementar que a memoéria é faculdade
complexa e varidvel e apresenta diferentes tipos. Na realidade a
tantas memorias especiais, quantos sdo os sentidos e 6rgdos. Daf
a maior facilidade que temos de reter o que lemos em voz alta,
pois exercitamos simultaneamente a memdria visual, a auditiva e
a motora,”?

Do mesmo modo a respiragdo, ou mais precisamente, as
preocupagdes com o funcionamento orginico das condi¢Bes de expressdo
oral do texto escrito foram equacionadas a partir da disposi¢do pedagégica
das varidveis pelo quadro gramatical oferecido aos olhos de quem lia.

“O primeiro cuidado portanto, de um bom mestre deve ser
exercitar os discipulos na arte, aparentemente insignificante, mas
na verdade importantissima da respiragio durante a leitura. Os
meninos, desde que j4 ndo precisam de soletrar, imaginam que
ler bem € ler depressa, pulando virgulas, saltando pontos como
um ginete fogoso em corridas com obstdculos. Cumpre exigir
deles que leiam devagar, observando as diferentes pausas, umas
répidas, quais as virgulas; outras j4 nfo demoradas, no ponto e

2 idem., p. 07.
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virgula; outras, enfim, plena, no ponto final. H4 mister ainda
ensinar-lhes que se pode dar freqiientemente o caso de prover
pausa onde ndo havia sequer virgula.”?'

O primado na organizacio das estratégias de conformagio da leitura
foi conferido a disciplina pedagégica. O exercicio, a interferéncia, o ensino
indicavam ndo sé a incumbéncia ou os procedimentos do mestre para com o
aluno, mas sobretudo indicavam a maneira como o pensamento seria
organizado no momento de modificar a conduta do individuo para com o
texto que devia expressar. O que se construiu em relagio ao ato de leitura
foram préticas que ao final da aprendizagem tracavam as formas vélidas de
compreender um texto e, também a maneira de expressd-lo
convenientemente. Apontavam também um momento de penetragio da
escrita num universo demarcado ainda pela oralidade. Se pensava ainda
como apreender a atenc@io de ouvintes num ambiente familiar que, culto ou
inculto, seria capturado pelo entusiasmo infantil que aprendia as primeiras
letras, como também se preocupava em divulgar a necessidade de ler bem
para cativar a audiéncia que se queria informar, convencer ou ainda cativar.

O cinematégrafo para a educacio

A escrita como soberana da informag@o legitima foi profundamente
abalada pela invasdo da imagem nos lugares que até entio lhe eram
exclusivos, como foi o caso da fotografia nos jornais, e em lugares
imprevistos, como os galpes 1mprov1sados onde se projetavam imagens
animadas com o movimento.

A pedagogia ndo se alheou dessa questdo e desenvolveu formas de
lidar com esses novos veiculos da informag&o. Da mesma maneira pela qual
equacionou os problemas provenientes da deterioragdo da linguagem oral -
pela corregdo, pela interdi¢do ou pelo incentivo - a pedagogia apropriou-se
dos problemas colocados pelos veiculos da imagem, estdtica ou animada, a
fim de utilizar-se das possibilidades que esses suportes abriram 2
intervengdo e a pritica educativa. Os escritos de Jonathas Serrano permitem
estudar como a pedagogia olhou para o cinema a partir de um discurso
préprio, embora usudrio das diversas representagdes que se fazia dos filmes
na época. Discurso esse que trabathou o cinema como instrumento técnico
de reprodugio de imagens.

Esse procedimento se fez notidvel no modo pelo qual Jonathas
Serrano articulou as possibilidades pedagégicas da imagem ao material

2 idem., p. 08.
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envolvido numa exibi¢do cinematografica. Eram corpos e mentes, habitos e
costumes objetivados numa encenagio projetada em tela. Na verdade um
cendrio em que se distribufam de maneira concreta e prosédica problemas
sociais diversos ou uma linguagem peculiar ao cinema. Tratavam-se de
problemas objetivos e ndo de desencaminhamentos subjetivos. O
intercdmbio entre quem via e o que era visto ganhou conotagio de contato
com a realidade da vida, no drama, e da cultura, no documentdrio. Fossem
pelas sugestdes que oferecia & imaginagio, fossem pelas imprecagdes que
desencadeou contra os bons costumes foi um material a ser conquistado,
adaptado ¢ finalmente empregado para a educagio popular. No que
carregou de sugestdes foi apropriado de modo a facilitar o uso da imagem
na atividade escolar, no que tinha de imprecatério foi avidamente, criticado,
censurado e combatido.

O cinema como preocupacio pedagogica

Nos artigos escritos para a imprensa’ Serrano cercou o problema das
relacOes entre cinema e educagido com diversas imagens substantivas dos
espagos mobilizados pelos estimulos e sugestSes projetados nessas salas de
animacio. A série apresentou um artigo por meio do qual Serrano observou
o impacto social que sofreria o individuo na visualiza¢do coletiva de
experiéncias estranhas ao meio no qual vivia.

“O cinema permite a quem nunca fregilentou certos meios de
ilusdo de neles viver algumas horas por semana ambientes de
luxo, entre sedas, pelicas caras, champagne, caviar e mulheres
formosas e faceis. Os cabarets assumiram aspectos familiares
para muita gente por influxo dos filmes norte-americanos.
Assinalamos a crescente limitacdo, a progressiva escassez de
indumentéria conseqiiente dos hébitos visuais contraidos no
cinema,”?

O olhar de Serrano para com as disposigdes encetadas nas salas de
cinema identificava e classificava os fatos a partir da influéncia que
causavam aos costumes. A mistura da constatagio da mudanga dos hébitos
com o julgamento de suas causas carregava a escrita do texto com a pesada

2 Trata-se de uma série de artigos impressos € textos manuscritos desorganizada, mas que pareciam ter
obedecido, originalmente uma seqiiéncia. Percebe-se que trata-se de um mesmo conjunte por versarem todos
sobre 0 mesmo tema. No entanto, e talvez, por causa mesmo dessa caracterfstica funcional, os artigos sdo
destitufdos das referéncias de data e local de publicagio. Receberam, no entanto, uma numeragio original,
suponho, que lhes confere um certa ordem.

 Arquivo Nacional: Fundo Jonathas Serrano, R-2, caixa 15, AP-55, SDP
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sensagdo de que o material configurado pelo cinema seduzia pela irrealidade
ou pela facilidade do real. Eram os fatos estranhos ao cotidiano ou as
condi¢des morais de funcionamento social que se reuniam na preocupagio
do autor frente ao cinema.

A dissidéncia entre a realidade dificil das articulagdes sociais no
cotidiano da vida e a aparéncia facil que essas dificuldades tomavam na
criagdo cinematogrifica levaram o autor a refletir sobre a linguagem
utilizada pelo cinema. Permeado pela insisténcia em identificar as injungdes
sociais que levavam a catarse do piiblico frente as delegagdes fatuais que o
enredo do filme oferecia, Serrano percebeu a propriedade do cinema em
fazer o espectador comungar da experiéncia alheia em si préprio. O
problema foi mapeado como instincia da imaginagdo e da emogdo. Era na
subjetividade do sentimento humano que o cinema objetivava a sua

linguagem:

“(...) a linguagem do cinema é prépria: a da imaginagfo, a da
emogdo, arranca ldgrimas ou risos, obrigando o espectador a
viver a vida das personagens, a participar das suas dores, das
suas vit6rias morais, da sua nobreza de atitudes.”*

No entendimento do autor, era essa linguagem que deveria ser
trabalhada com a finalidade de educar. Por meio dos documentirios ou dos
filmes educativos as caracteristicas especificas do cinema poderiam ser
direcionadas para a formagao cultural da populagdo. As indicagdes para que
a linguagem cinematogréfica fosse articulada aos problemas de educacio
colocaram-se dentro do problema caracteristico do entre guerras de
construir um homem para o convivio com a paz. Por isso as (utopias)
estratégias dos sistemas educacionais vez por outra produziam condi¢des de
intercdmbio e integracdo entre as nagOes latino americanas ou entre as
regides do pafs. Nessa prética o cinema se mostrou uma ferramenta til da
difusdo da cultura entre diferentes espagos sociais.

A potencialidade da linguagem, no entanto, estava longe de ser
monop6lio dos servigos de informaco ou educagiio, ao contrério, fez-se e
consolidou-se como narrativa ficticia. Enredos e figurinos, pensados para o
entretenimento cotidiano, influfam sobre o cotidiano por aparentemente
tratar dele. Suas imagens, nesse sentido assumiam poderosa influéncia na
imaginagdo de seus fregiientadores. Veiculava sentidos apreendidos na
interacdo psiquica do espectador com a imagem com poderosa forga de
sugestdo exercendo um papel importante ndo s6 nos comportamentos
sociais mas na prépria mente individual.

* idem.
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“Quem poderd medir a formiddvel soma de sugestdes, de
imagens motoras, que levam aos atos correspondentes,
armazenados todos os dias no subconsciente dos freqiientadores
do cinema (...)".

Os textos sobre cinema escritos por Jonathas Serrano,
movimentaram-se constantemente entre os efeitos sociais e psicolégicos
consignados pelo cinema a sociedade ou ao individuo. A linguagem, o
espaco de influéncia e as possibilidade de entendimento das imagens na
recepedo foram pensadas de modo objetivo e sem margem de criagio ou
invengdo por parte de quem assistia. A preocupagio com a recepgdo das
imagens desprezou completamente o sujeito. Encarado como personagem
passiva da agfio das imagens o espectador estaria & mercé de toda e qualquer
sugestio ou ainda entretido na pura fantasia das facilidades da tela.
Reproduziam-se nas andlises de Serrano sobre o cinema as formas de
compreensdo das ci€ncias sociais nos anos 1920: identificava-se o objeto,
classificava-se o sujeito, descreviam-se os funcionamentos e desprezavam-
se as possibilidades de intervencao do “dominado” frente os esquemas de
dominagdo, em resumo, os instrumentos de intervengdo foram apreendidos
per si num didlogo cindido entre aquele que fabricava o contetido dos
instrumentos e aquele que sofria sua agdo. Em tal sentido, o investimento
critico recaia sempre na esfera do instrumento, do aparelho. Dominar
representacdes significava dominar a técnica. Nesse sentido, aos problemas
causados & sociabilidade pelo cinema, cuja responsabilidade pela
“decadéncia dos costumes” e pela “ lamentdvel descida do nivel da polidez
puiblica e privada” parecia evidente, corresponden uma pritica de
interdigdo:

“(...) faz-se mister uma censura, uma fiscalizacdo que previna os
seus maleficios, que coiba os seus abusos, que reprima a sua
acdo desmoralizadora porque a alma infantil € um espetho que o
sopro mais sutil pode turvar, porque é preciso bem form4-lo para
a vida futura e o futuro da humanidade.”?®

Questdao moral, portanto, o dominio da linguagem do cinema, em
primeiro lugar, passava pela restricio das suas imagens. A censura e a
restricio da audiéncia infantil cumpriria, nesse sentido, dois papéis:
preservar as novas geragOes de deformagdes morais precoces capazes de
lhes naturalizar o vicio e os maus hébitos e garantir a construgio de uma
linguagem adequada a formag&o moral e & educag@o visual infantil.

25 idem.
2 jdem.
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O trabalho com o cinema configurava-se assim, como um espago de
articulag@o entre as formas sociais e os sentidos individuais. As questdes
sociais presentes na visualizagio de suas imagens, a linguagem com a qual
o cinema expds tais questdes, o intercimbio de relacdes e o poder de
sugestdo que essa linguagem podia produzir e a modificagio dos costumes
foram compreendidos como campos a serem conquistados na objetivagio
dos procedimentos de intervengdo sociais na significagdo dos sentidos
individuais. Nessa manobra de conquista a educagio assumiu as
caracteristicas de uma retaguarda encarregada de preservar o sentido
familiar e construir o sentido nacional na crianca de modo a garantir a
sobrevivéncia do cidaddo quando o individuo entrasse em contato com tais
espagos de socializagdo. A educagdo, nesse sentido, cumpria um papel de
interdicdo. Tanto a agdo que se julgava educativa, censurar, quanto a
construgdo de uma linguagem adequada aos olhos infantis e ao interesse do
Estado, formar, articulavam-se como lugares de interdi¢io: de espagos em
que ndo se poderia entrar, e de imagens que ndo se podia ver.

Assim, duas frentes de combate se instalaram na consolidagéio de um
pensamento de educagdio capaz de operar com as possibilidades oferecidas
pelo cinema. Por um lado, o funcionamento do “texto” imagético, por outro
a finalidade do “aparelho” cinematografico. Num a questio moral sobre as
solugbes comportamentais relacionadas is influéncias do enredo sobre a
moda social ou os costumes culturais, noutro a configuragdo de um espago
de intervencdo do caréter no exercicio do espaco publico.

Enquanto “texto” dado ao olhar:

“O cinema 2s vezes se prestou a moralista € apresenta casos de
consciéncia, sugerindo, mais ou menos velada ou claramente, as
solugdes correspondentes. Uma, que outra vez acerta; nio raro
erra ou até propde solugdes francamente contrérios aos interesses
da coletividade (..)Este se nos afigura um dos maiores
desservigos que o cinema pode prestar a sociedade
contemporanea. Tais sio os casos e solugdes pelo suicidio,
divércio, violéncia, extorsdo, banditismo etc. ...”?’

Nesse sentido, cumpriria ao pensamento educacional operacionalizar
esquemas de conduta morais adaptados as finalidades sociais consideradas
eficazes na preservagio da ordem social vigente e sobretudo na conservagio
e integridade da vida individual. Se por um lado o olhar pedagégico
interditava imagens por outro reivindicava a posse da aparelhagem. Sua
aplicac@o na escola, a escolha dos filmes convenientes e a sua aplicacdo a
platéias infantis exigiu um discurso de delimitagdo das suas margens de

7 jidem.
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atuacdo. Para tanto a pedagogia veiculou um discurso cientifico
subvencionado pelos saberes psicolégicos e intimamente ligado aos
parametros do comportamento tomado como familiar.

A demarcagdo de novos espacos educativos por parte daqueles que
pensavam a instrugio ptiblica no comego do século mobilizou um discurso
especializado no tratamento de questdes pedagbgicas num territério
ambivalente de significagdo dos resultados. A posse da utensilagem técnica
determinaria a funcdo que o cinema assumiria na sociedade. Assim,
entraram em disputa, no dominio das caracteristicas especificas da
linguagem cinematogrifica, as imagens do bem e do mal, cuja mobilizagio
no discurso dos intelectuais garantiria a utilidade social dos saberes
pedagégicos na definicio das estratégias de posse e uso dessa aparelhagem
no ensino por parte dos educadores. De fato, o que se articulou em torno do
trabalho de adequagéo do cinema no espago escolar foi o reconhecimento da
ambigiiidade proporcionada pelo “texto” imagético do cinema - “o mdximo
de intensidade de sensacdes, prazer dos sentidos e da inteligéncia, riqueza
psicoldgica incompardvel e temivel para o mal ou para o bem (...)”- € a
posse de sua aparelhagem a fim de redistribuir as suas fungdes de modo a
garantir sua objetividade moral e social na construgio do itinerdrio
responsdvel por guiar o individuo por entre as imagens do bem e do mal -
cumpria, entretanto, que fosse para o bem.?

O cinema educativo

E particularmente desse dever que trata o livro Cinema e Educagdo,
obra escrita em conjunto por Jonathas Serrano e Vicente Licinio. Trata-se
de uma publicacio de 1931 que, além de abordar o valor educativo do
cinema, foi capaz de reter a principal preocupagéo das reformas do ensino
publico quanto & utilizacio do cinema na educagio popular: o conjunto de
mecanismos, instrumentos e procedimentos que possibilitariam o uso e o
manuseio dos aparelhos de projegfio de imagens animadas. E nesse dominio
particular das preocupagdes com a operacionalidade do cinema que gostaria
de finalizar minhas considera¢Ges. Nesse sentido, torno meu o recorte
operado pelos préprios autores:

“Ndo basta reconhecer e proclamar o valor educativo do cinema,
nem tdo pouco inserir em leis e regulamentos disposi¢des
referentes ao assunto. Para aplicar de fato o cinema 2 educagio

2 jdem.
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nacional, cumpre resolver uma série de problemas
preliminares.”?

Ao examinar a série de problemas preliminares de que falam
Jonathas Serrano e Francisco Venéncio Filho d4-se conta de uma coisa:
foram os aparelhos de projegio, os filmes e a orientagio do professorado
que exigiram da atengdio dos educadores disposicdes, prescrigdes e
organizagdo acerca da instalagdo, aquisi¢do, adaptacdo, distribuicdo,
conservacao e reparo das maquinas e peliculas. Foi em relagio as vantagens
¢ inconvenientes de cada tipo de aparelho, conforme a finalidade visada,
pregos, facilidade de manejo e transporte que se constituiu a primeira série
de problemas evidenciadas pelos autores.

Sdo os tipos de aparelho a empregar na proje¢do cinematogréfica e
as condigdes que devem atender quando empregados no ensino que
Jonathas Serrano e Venancio Filho tiveram em vistas ao tratar da questio.
Quanto aos aparelhos foram descritos no livro os trés casos expostos na
Primeira Exposi¢io de Cinematografia Educativa realizada no Rio de
Janeiro em 1929. Primeiro os aparelhos recomendados, devido ao alto
custo, para instalagio definitiva em grandes escolas e cujo funcionamento
podia associar 4 projecdo animada a proje¢do fixa. Eram as méquinas
Instructor do fabricante AEG e Saxonia da Urania-film. Depois, também
recomendados para instalagio permanente, mas exigindo simplicidade de
manobras, estando, por isso, ao alcance de qualquer pessoa os aparelhos
Hoha 1, Monopol e Pathé. E, também, as mdquinas de projegio portteis
que serviriam ndo s6 em qualquer sala, mas em qualquer escola: a AEG
portitil e a De Vry.

Quanto as condigdes observadas na escolha dos aparelhos fica
recomendado os critérios adotados por Michel Coissac em Le
cinématographe et l'enseignement: aspecto geral dos aparelhos e facilidade
de manejo; rigidez de suporte; precisdo mecénica e ruido dos mecanismos;
superficie ocupada e peso total do aparelho; intensidade das lampadas,
tendo em conta o seu regime e facilidade de adaptagio; parada do filme
durante a projegdo; fixidez das imagens; eficicia dos dispositivos de
seguranga; facilidade de passar da proje¢io animada 3 fixa e vice-versa.
Nesse particular, os autores apresentam o Know How adquirido na Sub-
diretoria técnica da Instrugio Piblica. L4, disseram, o aparelho mais
utilizado foi o Debrie da fabricante francesa Jackie. Mas ao lado, no
entanto, apresentaram algumas outras indicagGes: o aparelho portitil

PSERRANO, Jonathas ¢ VENANCIO FILHO, Francisco. Cinema e educagdo. Sio Paulo: Melhoramentos,
1930. p. 33
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Kinobox da casa alemi Zeiss Icon, o aparelho universal Tra Janus da casa
também alema Liesegang e os aparelhos franceses da Gaumont.

Uma segunda série de problemas a serem solucionados para a
implementac@o sistemdtica do cinema educativo esteve ligada a aquisigao,
aluguel, produgfio, adaptacdo aos diferentes cursos e distribuigdo regular
pelas escolas dos filmes. Nesse aspecto, 0 que cumpria fazer era organizar
um filmoteca capaz de reunir, produzindo ou propagando, filmes destinados
a manter e desenvolver a obra do cinema educativo. As dificuldades nesse
particular era, entendiam os autores, reunir com método alguns bons filmes
educativos. A proposta que apresentaram pode ser dividida em quatro
precaucdes. Primeiro, quanto & metragem, diziam:

“O filme escolar deve ser curto. Erro dos mais graves € pensar
que um filme longo, de grande metragem, possa preencher bem a
sua finalidade em aula. Duzentos a trezentos metros representam
a medida razoével, isto € dez minutos a um quarto de hora de
projegio.”®

Em seguida, a qualidade da montagem do filme:

“Além de razoavelmente curto, deve o filme ser sugestivo:
apresentar aspectos interessantes e tteis. Nada de monétono.
Nada de supérfluo ou desinteressante. Um filme enfadonho é
contraproducente. A selegio dos aspectos que devem ser
filmados € a grande prova da capacidade do técnico em
cinematografia.”!

Ainda era configurada como preocupacdo dos educadores a auséncia
de legendas nas metragens mudas:

“Curto e sugestivo, o filme escolar deve ter o minimo de
legendas. S6 as indispensdveis, e ainda estas bem concisas, sem
prejuizo, evidentemente, da clareza.

(...) a legenda pode ser com vantagem substitufda pela palavra
elucidativa do professor, preparando o espirito da classe antes da
projegdo, explicando os trechos da fita ao serem exibidos e, finda
a exibigdo, completando-a com ligeira palestra, dialogando com
os alunos, para verificar o aproveitamento.”>

No caso dos filmes sonoros, vetavam a sua utilizago nos niveis
primdrio e secundério do ensino:

®idem., p. 95
3 jdem.
2 [dem., p. 97.
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“No caso do filme sonoro, este pode as vezes fazer o papel do
professor. Cena e explicagio sincronizadas, permitem a projecio
continua. Em cursos superiores o filme sonoro € realmente
insubstituivel. Querer, porém estendé-lo aos cursos primdrios e
secund4rios com o mesmo resultado é um erro de psicologia.”>

E, por fim, a pertinéncia do contetido dos filmes aos programas de
ensino oficial constitufa a iltima preocupagdo do educador quanto a
organizagdo de uma filmoteca destinada 2 infancia e a juventude:

"Curtas, sugestivas, com as legendas reduzidas ao minimo
indispensével, as peliculas de uma filmoteca escolar devem estar
de acordo com os programas. Nao quero dizer que sejam sempre
exposi¢do de um dado ponto do programa oficial, mas apenas
que no estejam em contradigdo com o que se ensina em aula.””*

Esta af a terceira série de problemas tratada por Jonathas Serrano e
Vicente Licinio. Relaciona-se a selec@o dos filmes, organizagio de séries,
adaptagdo ou redugiio das peliculas de acordo com os programas escolares.
Para além da oportunidade do cinema no ensino, particularmente, da
geografia e das ciéncias naturais, os autores tém receio do emprego do
cinema no ensino da matemética e da histéria por exemplo, interessa
apontar o que se achava de interessante e de aproveitdvel na industria
cinematografica do periodo segundo Jonathas Serrano e Venancio Filho.

A quantidade disponivel ndo era suficiente, entendiam, mas com
cortes precisos, substituicdo de legendas, nova disposigio das cenas viam
algumas possibilidades nos filmes nacionais da Botelho Film e das recentes
produgdes organizadas ou adquiridas por Roquete Pinto no Museu Nacional
do Rio de Janeiro. No entanto, eram nas produgdes estrangeiras que viam os
melhores filmes educativos. Apontavam nas casas americanas De Vry, Fox
e Kodak Eastman e nas européias Gaumont, Pathé, Emile Deyrolles, Ufa e
Luce a existéncia de filmes educativos sobre os mais variados assuntos:
geogréficos, de vulgarizagio cientifica, documentdrios, de higiene e
profilaxia, de educagédo artistica e fisica, de folclore e, inclusive sobre a
aplicagdo dos métodos da escola nova.* Muito se podia obter, entretanto,
em matéria de adaptagdes:

“Muitos filmes, de um modo geral, atendem as condiges do
cinema educativo. S3o curtos, durando de 3 a S minutos as
bobinas comuns e até % hora as de Super-Pathé-Baby. Podem-se
intercalar fécil e rapidamente em qualquer momento da aula.
Podem-se parar para examinar ou fixar uma imagem, para

 [dem.
¥ Idem., p. 98.
% Idem., p. 101.
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comentdrios. A empresa Pathé Consortium costuma reproduzir
em Pathé Baby os filmes grandes, como o Napoledo de Abel
Gance ¢ alguns de Charles Chaplin.”*

E, por fim, uma dltima série de questdes encontra-se na orientagio
do professorado no manejo e utilizagio dos aparelhos: escolha dos
operadores, conservagéo e reparo das maquinas, cuidados com as peliculas,
possibilidades de filmagem direta, revelagio, redagdo de legendas. Mais
uma vez foi a partir da organizacdio e¢ dos trabalhos da Exposi¢do de
Cinematografia Educativa que Jonathas Serrano e Francisco Venincio
Filho fizeram suas considerages. Tratava-se de demonstrar ao professorado
o valor pedagégico do cinema. Introduzi-lo nas mindcias técnicas da
diascopia, da episcopia, dos diapositivos, dos aparelhos de medida universal
ou reduzida etc... Enfim, cercar-lhe de orienta¢Ges, em forma de palestra,
demonstragdes ou referéncias bibliogréficas, capazes de torné-lo autdnomo
diante das mnecessidades de operagdo, manutencdo, organiza¢io e
conservagdo tanto dos aparelhos de projecio quanto dos filmes
cinematograficos.

Desse modo, as necessidades do cinema educativo exigem uma
atengdo precisa e localizada sobre o conjunto de mecanismos, instrumentos
e procedimentos que possibilitariam o seu uso € manuseio. Assim, como
recurso de ensino, o cinema assumiu um lugar préprio na estrutura
administrativa da instru¢do piblica durante os anos 1920 e 1930. Ele néo s6
demandou um esforgo logistico intermitente, como desempenhou o papel de
instrumento Gltimo da obra de educac@io nacional. Daf a idéia subjacente ao
texto de Jonathas Serrano e Francisco Venancio Filho, a da necessidade da
protecdo oficial ao cinema educativo:

"Fatalmente h4 de soar a hora do auxilio oficial. E entdio terd
passado a era do cine-drama e chegado enfim a do cinema
educador.”™’

Entre textos e imagens

Nos termos que Jonathas Serrano pensou o ensino da leitura e a
utilizagio educativa do cinema encontra-se um trago muito marcante: o
combate, a ofensiva contra a instrumentalizagdo sentimental ou comercial
dos afetos. Era o cinema-drama e a leitura desordenada e sem critério que
denunciava, a incitagdo ao crime, por um lado, e o “pedantismo das
citagbes, a erudicdio superficial e iluséria, a fofa ciéncia de quem nada sabe

% Jdem., p. 128-9
¥ jdem., 139.
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¢ tudo leu mal,” por outro. Em sua concepgdo o livro ou a imprensa e o
cinemat6grafo podiam vir ou ser carregados de todos os vicios €
responsaveis pelos maiores perigos.

Toda censura de Jonathas Serrano aos dispositivos de reprodugio da
imagem e a precariedade das estratégias de leitura no periodo ocorreu como
se a cultura moderna prenunciasse uma irrevogdvel decadéncia social. H4
efetivamente uma grande intolerincia com respeito ao cinema dramético e a
leitura sem método, aleatéria, que esteve ligada a um projeto preciso de
moralizagdo da populagdo urbana, ou de regeneragio moral. Pensava-se o
ensino da leitura e os usos do cinema como instrumentos imprescindiveis
para a preparacdo de uma raga empreendedora, resistente e confiante nos
destinos da pétria. Contra o anti-realismo experimentado pelos sentidos
perante a narrativa filmica ou diante das utopias literdria ou panfletdria, as
adverténcias de Jonathas Serrano procuravam impedir a incorporagio de
algumas experi€ncias sociais consideradas moralmente nocivas. Recafram,
sobretudo, na denincia dos efeitos que uma tal experiéncia poderia ter na
recepgao ordindria da populagio.

Por outro lado, € notével a reflexdo elaborada por Jonathas Serrano
acerca do papel a ser desempenhado pelo ensino da leitura e pelo cinema no
processo de ensino e aprendizagem. Sua preocupagdo com a leitura como
recurso da boa expressdo, do convencimento habil e da inteligéncia e com
as imagens como recursos para ilustrar os cursos e concretizar nogdes
abstratas nas obras que escreveu entre 1910 e 1930 procedeu de uma opgio
decisiva: de que na escola somente se pode tirar partido do filme quando a
aquisi¢do de conhecimentos supusesse intermedidrio material, o que excluia
sua aplicagdo as letras e as linguas. O cinema tinha pois, na escola, lugar
definido como instrumento auxiliar de ensino, propiciador de experiéncias
ndo vividas ou realizadas pelos alunos. O lugar ocupado pelo ensino da
leitura, por sua vez, era de outra natureza. Referia-se ao exercicio de
habilidades mentais importantes para a aprendizagem: de seu bom
aprendizado dependia a capacidade ndo s6 intelectual mas moral de
apropriagio de imagens, organizagio dos gestos e domfnio dos estilos. A
capacidade de leitura era tomada como expressdo da prépria educagéo
recebida.

Texto e imagem nio se encontravam na mesma agenda didética
embora a leitura de um e a observagio da outra fizessem parte de uma
mesmo programa de saneamento do ambiente social: a reforma dos
costumes, das velhas rotinas, dos abusos inveterados, das culposas
condescendéncias consuetudinérias.® Aos olhos de Jonathas Serrano veio

% SERRANO, Jonathas. “O problema nacional.” A Educagdo, ano IV, v. X, n° 5 e 6, Rio de Janciro:
Albuquerque Neves e Cia, mai/jun.. 1925, p. 574.

Histéria da Educagdo. ASPHE/FaE/UFPel, Pelotas(11):169-192, Abr.02



190

ao caso constatar o valor educativo da leitura e do cinema para a agéo
cultural da escola nesse dominio.
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