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San Martifio de Mondofiedo: de la singulariclacl
del enclave ala Proc]igiosa arquitcctura

Texto: Ramodn Irazu Riveira

Fotograﬁas: Anxo Alvarez

A modo de Prcémbulo, un breve apunte histérico

San Martifio de Mondofiedo es una pieza capital
de la arquitectura religiosa de la Europa Cristiana y
uno de los pocos ejemplos romdnicos, de cardcter
monumental, existentes en la costa lucense, si bien
los vestigios arqueoldgicos encontrados durante las
excavaciones de Chamoso Lamas, centradas tanto en
el edificio como en lo que antafio fue la huerta con-
ventual, y en las que se hallaron diversos restos de
edificaciones muy anteriores a lo que hoy se contem-
pla, asi como ldpidas datadas entre los siglos IV y VI,
revelan que su uso como lugar sagrado es anterior,
incluso, a lo que se ha supuesto a veces, y convierten
su ubicacién en un drea de suma importancia para
que futuras excavaciones nos permitan comprender la todavia oscura transiciéon
del mundo tardorromano al roménico.

Los origenes del templo que fue sede episcopal de San Rosendo, estudiados,
desde diferentes perspectivas, por investigadores como Enrique Cal Pardo, dedn de
la Santa Iglesia Catedral de Mondofiedo; como el te6logo Segundo Leonardo Pérez
Loépez, presidente de la Academia de San Rosendo, y como el historiador del arte
(miembro numerario de la academia rosendiana, también), Ramén Yzquierdo
Perrin _a la par que otros como Balifias o Gonzélez Paz, cuyas contribuciones tam-
bién resultan decisivas_, estdn relacionados, muy probablemente, con la herencia
moral de los primeros cristianos bretones llegados a la Galicia del Norte entre los
siglos Vy VI. Cristianos a cuyo frente estaban obispos como el lengendario Mailoc,
una de las figuras fundamentales del segundo Concilio de Braga. Como cita, entre
otros autores, Francisco Reigosa, mediado el primer milenio de nuestra era los bre-
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tones en Gran Bretafia estaban presionados por los anglosajones, por lo que emi-
graron a las costas francesas (bdsicamente a la vieja Armoérica, todavia hoy llama-
da Bretafia y duefia de su propia lengua céltica) y, en muy menor medida, a las
espafolas; particularmente a la costa norte de Galicia y al occidente asturiano. No
hay datos claros de cual seria su organizacién social y politica, cuando menos entre
los siglos V y VIII. No obstante, si sabemos, o al menos podemos aceptar, que sus
didcesis no serian lo que hoy entendemos por territoriales, sino personales. Y por
el Parrochiale Suevorum conocemos que su drea de influencia, tan similar a la del
Monasterio Mdximo, no solo abarcaria territorio gallego, sino también parte de lo
que hoy es Asturias.

Resulta imprescindible tener muy presente el recuerdo de dicho monasterio a la
hora de abordar el origen de la actual di6cesis de Mondoniedo-Ferrol. Su localiza-
cion exacta es hoy un misterio, si bien no faltan voces que apuntan a Santa Maria
de Bretofia, en A Pastoriza, por razones de toponimia, mientras otras aluden, como
enclave mds probable, al propio San Martifio de Mondofiedo, en Foz, tanto por su
especial significacion para la didcesis, apuntalada por la tradicién, como por el
fruto de las ya mencionadas excavaciones que Chamoso Lamas realiz6 en la basi-
lica y alrededores. Una tercera linea de investigacién situaria el misterioso monas-
terio en torno a lo que Mondofiedo es hoy; es decir, en el viejo Val de Brea, sede
catedralicia heredera de la que antafio estuvo en el Mondofiedo Vello: es decir, en
el templo que hoy nos ocupa y al que el Papa Benedicto XVI ha otorgado el rango
de basilica. Pero sea como fuere, no puede obviarse, tampoco, que al igual que ala
magna figura de su patrono, San Rosendo, la Diécesis de Mondofiedo-Ferrol estu-
vo y estd muy vinculada, a través de la historia, a las tierras, antafio también galle-
gas, de San Martin de Dumio o de Braga.

Es bien conocido que en el afio 860, como consecuencia de la invasién drabe de
la peninsula, el abad de Dumio, Sabarico, huye con sus monjes hacia el norte bus-
cando refugio. Para solucionar su situacion, el rey Alfonso III en el afio 867 crea la
didcesis de Mindunieto (suma de territorios de Dumio y Britonia, mientras las igle-
sias asturianas pasan ya a la sede de Oviedo) y le otorga los dominios cuya cabeza
episcopal se localiza en San Martin de Mondofiedo, donde permanecerd hasta
1112 en la que se traslada al Mondofiedo actual, es decir en el Val de Brea, si bien
hay que anotar que entre finales del siglo XII y principios del XIII la sede episcopal
estuvo temporalmente en Ribadeo.

Reproduzco a continuacién tres documentos medievales de los siglos IX y X
procedentes de San Martifo, hoy conservados en la catedral de Mondofiedo. El
segundo de ellos estd firmado por el rey Ordoiio II.
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Una mirada sobre lo edificado: la evolucion del edificio

Como ya se ha dicho el lugar tendria un sentido sagrado, al menos, desde el
siglo IV. Sin duda existié una iglesia muy anterior a la que el obispo San Rosendo
reconstruy6 de nuevo durante su mandato (entre los aflos 925 y 948, en que se reti-
r6 al monasterio de Celanova que él mismo habia fundado) para que resultara
digna de su funcién como sede de la didcesis, en ella se reutilizarfan restos de la
anterior. Esta construccién estaria, segin Castifieiras Gonzdlez, relacionada con la
arquitectura y arte astur-leonés del siglo X.

La actual edificacién romdnica, que tanto inspiré a narradores como Alvaro
Cunqueiro, verdadero recreador de la leyenda en la que San Gonzalo hunde naves
normandas a fuerza de avemarias, y también a creadores contempordneos como el
escritor y académico Ramon Loureiro, cuya novela Leén de Bretaiia finaliza preci-
samente ante el antipendio del templo, la realiza el obispo Don Gonzalo _no con-
fundir con el prelado del mismo nombre citado anteriormente_ desde finales del
siglo XI hasta principios del XII. Los restos prerromdnicos (tanto muros como pie-
zas sueltas) que aparecen en ella provendrian de las edificaciones que la precedie-
ron. Esta presencia de restos prerromdnicos es recogida por varios autores y
aparece muy detallada en el trabajo que Yzquierdo Perrin “DE ARTE ET ARQUITEC-
TURA” realiza sobre la basilica.

A partir de aqui, y tras perder la condicién de sede episcopal, comienza un peri-
odo de decadencia del edificio. A pesar del esfuerzo de las diversas comunidades
religiosas que lo atendieron la situacién econémica no permitié su correcto man-
tenimiento, ademds las diversas reparaciones realizadas llevaron casi siempre apa-
rejada la desaparicion de partes importantes del mismo, asi en el siglo XVII se
renovo el pavimento y se perdieron gran parte de las ldpidas. Seglin Rosa Méndez
entre 1735 y 1736 se reform6 la torre. En 1861 se hundio la cubierta a la vez que
habia grandes grietas en los dbsides, por lo que se levantaron los contrafuertes de
lo dbsides y muro norte en 1866.

En 1977 el arquitecto Carlos Ferndndez-Gago reurbaniza el entorno y asf per-
manece hasta la actualidad en la que se estdn realizando obras de adecuacién en el
Museo anexo.

Bl edificio visto desde su arquitcctura

Sea quien sea de quien parta la idea de realizar una edificacion e independien-
temente de la época en la que esto se produzca, siempre existe una razén que tiene
que ver con la satisfacciéon de alguna necesidad humana, desde las méds bdsicas
como la de cobijarse en el caso de las viviendas, a otras cuyo cardcter es mds repre-
sentativo o de ostentaciéon de poder como los palacios 0 més recientemente los
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edificios de las grandes corporaciones en las grandes ciudades, algunas con el
mero disfrute de su belleza como parques, jardines, etc., o ltidicas como teatros,
instalaciones deportivas, entre otras muchas razones, aunque la que aqui nos
atafie tiene que ver con el punto de encuentro entre lo humano y terrenal con lo
trascendente y del mds alld, que siempre ha obsesionado al ser humano. Obvia-
mente la mayoria de las construcciones no responden a una unica razon, si bien
prima alguna de ellas coexiste con otras en mayor o menor medida.

Asi pues la labor principal del arquitecto consistird en entender las diferentes
necesidades que le plantean, jerarquizarlas adecuadamente y dar una respuesta
formal acorde con ellas.

Desde este punto de vista para entender totalmente una edificacién resulta
imprescindible tener en cuenta las aportaciones que los historiadores nos hacen
respecto de la sociedad que la generd, de esta forma podremos entender la razén
de ser de la edificacion, y a partir de ese momento analizarla con criterios arquitec-
ténicos. Si bien un andlisis exhaustivo de la sociedad de la época resulta a mi juicio
fuera del alcance de este texto, cuando menos unas breves pinceladas, asi como
algunos comentarios cuando lo consideremos necesario nos ayudaran sin duda a
entender mejor su arquitectura.

Asi si atendemos a cual es el orden juridico en tiempos de San Rosendo _trata-
do por Faustino Martinez en A cultura europea do século X_vemos que después de
la expulsién de los musulmanes de Galicia, Alfonso II deja en manos de nobles y
eclesidsticos la repoblacion de sus tierras, de esta manera se va a originar un dere-
cho seforial que convertird a sefiores laicos y eclesidsticos en los principales pro-
pietarios y dominantes tanto en lo econémico como en lo politico, a los que sus
habitantes deberian pagar con diferentes tipos de prestaciones.

En este punto podemos atribuir a San Martifio al menos tres funciones princi-
pales, la religiosa antes mencionada, como centro de poder politico y también
administrador econémico en la zona, por lo que la respuesta arquitecténica debe-
ria responder a todos estos aspectos. Debe servir como lugar de encuentro con
Dios atendiendo a los conceptos que entonces se tenian sobre como deberia pro-
ducirse éste, debe tener ademads un alta capacidad representativa y dejar patente el
poder del monasterio en la zona y crear sensacién de estabilidad y orden en lo
social, ademds albergar las dependencias necesarias para las funciones adminis-
trativas y monacales que en el se desarrollaban.

La localizacion

San Martifno se encuentra en un valle rodeado de montafias a pocos kilémetros
de la costa, situado sobre un pequeiio promontorio que lo hace visible desde una
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amplia zona sobre la que ejerceria su influencia. Analicemos algunas caracteristi-
cas de su enclave y su percepcion desde el exterior utilizando para ello elementos
propios del lenguaje arquitectonico.

El plano base elevado: Su ubicacién sobre un promontorio no es casual y se uti-
liza desde siempre, bien aprovechando la orografia natural o elevdndolo artificial-
mente, para que deliberadamente el edificio sobresalga del entorno y engrandecer
asi suimagen inserta en un paisaje, es muy habitual en edificios de carécter religio-
so, desde las mundialmente conocidas Acrépolis de Atenas, Santa Sofia de Cons-
tantinopla y como no Santiago de Compostela entre otras, hasta otros ejemplos de
menor envergadura como el monasterio de Caaveiro, situado en la hermosa fraga
del rio Eume.

Forma y perfil: Si bien su forma es claramente aditiva _esto es formada por dife-
rentes espacios que se van afladiendo al espacio principal_ sin embargo dada las
proporciones de las naves laterales y los dbsides tienen, el edificio se percibe como
un volumen unico coincidente con el paralelepipedo que lo contiene _hemos de
tener en cuenta que lo estamos viendo desde el exterior_ Particularmente este
efecto se acentuia en la lejania del valle cuando vemos el perfil conjunto del entor-
no y en €l sobre el promontorio el volumen rotundo de la basilica.

e A

Perfil del valle con escala horizontal reducida a 1:4

Volumen y sélido: Siguiendo en el exterior al acercarnos apreciamos su volu-
men _como todo volumen estd delimitado por unas superficies, paredes, techos,
suelo, y se puede percibir segtin los casos como vacio o como sélido_ que en este
caso, dadas las proporciones entre partes ciegas y huecos dan a su imagen la sen-
sacion de sélido.
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Enresumen atendiendo a la localizacion y exterior del edificio nos encontramos
con un volumen, sélido, rotundo, situado sobre una elevacién en el interior del
valle, claramente relacionado con las funciones representativas y de poder, estabi-
lidad y orden social expresadas en el apartado anterior. Para insistir en este punto
reproduciré a continuacion partes del discurso que el conocido escultor valencia-
no Miquel Navarro realiz6 en la sala de Caixa Galicia de Lugo durante las jornadas
sobre Arquitectura y disefio organizadas por el Colegio Oficial de Arquitectos de
Galicia y la Escola de Arte Ramoén Falc6n en noviembre de 2010.

“La contraposicion de volimenes, tamafios y disposicion de estos determinan
simbdlicamente el poder: Lo mds alto y grande ligado a una jerarquia, y lo bajo
como sumiso a ésta...

La diferencia de tamafio también habla o nos hace sentir el abismo. El abismo
también estd ligado a lo sagrado. Lo divino es abismal. Tétem (obelisco, torre, ras-
cacielos, faro, montana, etc.).Lo ascendente, como conexion con el cielo, universo,
cosmos, desconocido...

Lo macizo estd unido a lo poderoso o la potencia o fuerza. Un cuerpo con visu-
ras de hermético, debemos considerarlo macizo, mientras no esté evidenciado en
€l el vacio...

La arquitectura, que no sélo contiene la cualidad de lo macizo, aunque su exce-
lencia es el vacio, también relacionado con lo sagrado, sobre todo cuando es pene-
trado, comparado o interpuesto.

El exterior de la arquitectura es sagrado por su sentido totémico...

El hombre, aparentemente, es la tinica conciencia de su propio existir en medio
de la naturaleza. El hombre, animal que produce objetos distintos a los que existen
(inventos)...

La ciudad ttero materno, sintesis de la cultura del hombre, amontonamientos
de estratos histéricos, yacimiento del conocimiento humano...”

La aProximaci(')n al edificio

Cuando nos aproximamos a un edificio al cual queremos acceder se van percibien-
do una secuencia de imagenes que nos van ayudando a hacer una interpretacion
espacial del mismo. Por lo tanto la configuracion del recorrido de aproximacioén y la
secuencia de espacios que va generando resultan fundamentales en arquitectura.

Las formas de aproximacién a la entrada tradicionalmente son tres: Frontal
_acercamiento perpendicular a su fachada, proporciona una visién clara del acce-
so_, oblicua _al dar una visién en perspectiva engrandece la forma del edificio_,
por tltimo en espiral _al rodear el edificio aumenta la comprensién tridimensional
del mismo_. Si bien su entorno de acceso estd hoy modificado no resulta aventura-
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do decir que tanto el acceso desde el
valle como desde otros puntos debe-
ria tener un recorrido similar al exis-
tente en la actualidad, por lo que la
aproximacion podriamos clasificarla
en alguna de las dos tltimas, oblicua
o espiral dependiendo del lugar de
procedencia, la primera desde el éste
y oeste mientras que la segunda
desde el sur, por lo que en cualquier
caso nos permitiria hacer la transi-
ciéon desde su percepcién como un
volumen sdlido que preside el valle a
su compresion formal y funcional
_hemos de tener en cuenta que al
final el sentido ultimo de la arquitec-
tura es el vacio y necesitamos hacer
esta transicién hasta su entrada al
interior_, Pasaremos por tanto del
edificio como simbolo al lugar de encuentro con Dios, con lo trascendente.
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El acceso

Cualquier puerta, mds alld de un elemento cons-
tructivo, viene a ser en realidad el punto de conexion
entre dos ambientes con usos y funciones diferencia-
dos, tanto en el interior como en su acceso. Si el acto de
entrar consiste en atravesar un plano vertical, ya sea
éste real o ficticio, que separa dos ambientes éste
punto deberd quedar claramente definido, en la facha-
da principal esto se consigue articulando la abertura
con elementos decorativos, fustes con sus basamentos
en las jambas, arcos de medio punto y con las capiteles
de transicion entre unosy otros (algunas partes reutili-
zadas probablemente de edificios anteriores) y resal-
tando el plano de la puerta respecto del de fachada.

Existe otra puerta de acceso ademads de la principal y de otras que comunican
con otras dependencias (sacristia,
museo, etc.), aquella estd en su facha-

i da norte en la que también se puede
ver otra mds estrecha tapiada que
serfa anterior y su razén de ser serfa
mas funcional, probablemente su
estrechez y posicién muy préoxima al
altar gener6 la necesidad de otra tam-
bién funcional pero de mayores
dimensiones.

El csl:)acio interior

En su interior el espacio se estructura seguin tres naves paralelas de direccionali-
dad lineal, tanto espacialmente como visualmente y en su configuraciéon de los
recorridos de circulacion, en cuyos extremos se sitiian otras tantas capillas que con-
forman los dbsides, articuldndose unas y otros en torno a el crucero transversal en
cuyo centro se sitia una cipula, mientras que en los dos extremos del crucero el
techo es abovedado con arcos de medio punto. La nave central es la principal por lo
que las otras las otras de menor dimension se disponen simétricamente a ella, lo
que hace de éste el templo romdnico el més antiguo de Galicia con esta disposicién.

Esta organizacion de los espacios interiores tiene su reflejo en la volumetria exterior,
con la nave central més alta que las laterales, los extremos del crucero a nivel intermedio
entre ambas y los dbsides también jerarquizados en altura, siendo mayor en el central
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correspondiente al altar. La tinica excep-
cién alo anterior estd en la ctipula central
que no tiene su reflejo en el exterior, sin
embargo hay que sefalar que posible-
mente esto obedezca a alguna de las
obras realizadas, con toda probabilidad
tras la caida de la cubierta y aparicion de
grietas en los dbsides en 1861, en la que
se habria eliminado el cimborrio, de la

presencia de éste nos habla,
tanto en el interior como en
el exterior un volumen con
esquinas redondeadas que
contiene la ctipula, este ele-
mento podria albergar las
campanas ya que desde su
parte inferior se aprecian
unas perforaciones por las
que se pasarian los elemen-
tos para hacerlas sonar.
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Laluz

Cuando hablamos sobre la percepcion exterior menciondbamos ya la escasa
proporcion de huecos respecto del cerramiento, esto hace de su interior un lugar de
reducida iluminacién, en realidad casi nula si pensamos en una época sin luz eléc-
trica, sin embargo esto no es a mi juicio casual, para demostrarlo veamos como es
iluminado cada espacio y cuales son las caracteristicas de los huecos y su posicion.

Las naves laterales se iluminan mediante unos hue-
cos estrechos con arco semicircular superior y derrame
en todo su perimetro _tres en la nave norte y dos en la
sur, como consecuencia de las dependencias que al ulti-
mo estdn o estuvieron adosados_, la altura de su alfeizar
estd en el orden de dos metros y medio por lo que no es
posible la visién hacia o desde el exterior. Estas ventanas
dada su escasa dimensién y su reducido nimero por
nave apenas dan una ligera iluminacién que permite a
duras penas la visién, que ademds puede provocar des-
lumbramiento al ser un drea
brillante sobre un fondo
oscuro, aunque hay que decir que el derrame perimetral
del hueco minimiza este efecto al disponer de una zona
por la que al resbalar la luz proporciona una ilumina-
cién intermedia entre el hueco y el interior del muro.

La nave central lo hace mediante seis huecos, tres en
el cada muro por encima de las naves laterales, también
estrechos aunque de proporcién menos alargada, aun-
que con idénticas caracteristicas a las anteriores y coin-
cidentes en su alzado con la vertical de aquellas, en lo
que a la nave norte se refiere cuenta también con otra
ventana en la parte alta de su muro occidental, que
como se puede ver en la seccion trasversal tiene una disposicién simétrica respec-
to de la puerta que en el mismo muro da acceso al coro sobre la nave central desde
la nave sur, dicho coro dispone también de una ventana que lo ilumina y a su vez
compone la fachada principal desde el exterior.

En cuanto al crucero se ilumina por sus extremos, en el norte con una ventana
idéntica a la de las naves laterales, mientras que el sur, dado que tiene adosada las
dependencias del hoy museo, lo hace a través de un 6culo y una ventana sobre el
lado éste.
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Mayor iluminacion en relacién a la superficie del espacio se produce tanto en
los 4bsides laterales, con una ventana cada uno, como en el central que con tres
huecos es sin lugar a duda la zona de mayor luminosidad del edificio.

Asi pues tenemos un templo con
una luz muy tenue en el que en su
fondo y enfrentado a las naves estd el
drea mds iluminada, lo que refuerzala
sensacién de linealidad de éstas,
fijando la atencion sobre las capillas y
particularmente sobre el altar. Todo
esto hace que su interior se perciba
como un espacio volcado hacia den-
tro, sin ninguin tipo de distraccién
exterior o interior salvo unos puntos que actian como centros de interés que coin-
ciden con los de mayor significaciéon religiosa _altar y capillas_ lo que sin duda y
dada la concepcion que en la época de su creacién se tenia de la religion hacen del
edificio un lugar mds que adecuado para su funcion.

A|gunos elementos arquitcct(’)nicos singularcs

Tanto en el muro norte como en el sur existen una serie de pilares adosados a
ellos, semicirculares en el primero y que no guardan relacion aparente alguna con
los demds elementos constructivos, los segundos son rectangulares y estdn sensi-
blemente alineados con las pilastras centrales, en ambos casos sélo llegan a media
altura del muro y no tienen ningtin tipo de remate superior.
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Otro elemento que llama la aten-
cién es una puerta acristalada coinci-
dente con la planta alta del edificio
contiguo y que curiosamente abre
hacia el interior del templo. Todo esto
junto con algunos huecos hoy tapia-
dos y la diferencia de textura en la
mitad superior del muro norte hace
pensar en que el edificio sufrié6 una
gran cantidad de modificaciones de
su proyecto inicial.

El andlisis de los elementos constructivos desde el punto de vista de la historia
del arte se escapa de la intencién de este estudio, al igual que el de todos aquellos
objetos de arte sacro de incalculable valor histérico y cultural que se encuentran en
la basilica o que estando relacionados con ella se han trasladado a otros lugares, sin
embargo considero imprescindible apuntar, aunque sea someramente, algunos de
ellos y particularmente aquellos que estdn vinculados inevitablemente al templo
como canecillos, capiteles, basas y las impresionantes pinturas realizadas desde
aproximadamente el afo 1500, aunque con reparaciones posteriores, que se
encuentran en la zona del crucero _ctipula, bévedas y paredes_, dbsides y algunos
restos en la zona oeste del muro norte, o el antipendio ubicado en el altar, por lo
que se finaliza recogiendo éstos en el siguiente reportaje fotogréafico con objeto de

14-8



San Martifio de Mondofiedo

ayudar a finalizar la comprensién de esta joya arquitecténica y el patrimonio cul-
tural que contiene y al mismo tiempo representa.
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