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MINERVA 4.07

A lo largo de la historia las distintas sociedades han ido construyendo arquitecturas
pensadas, sonadas, escritas, dibujadas; en suma, arquitecturas proyectadas no para ser
construidas sino para representar una idea. Los rastros que este imaginario deja

en la arquitectura construida y en las convicciones de los arquitectos llegan hasta la
actualidad y constituyen el apasionante tema del Il Curso de Arquitectura Contemporanea
del CBA Arquitecturas legendarias y leyendas de arquitectos. Minerva recoge el coloquio
qgque mantuvieron el director del curso, Delfin Rodriguez, catedratico de historia del arte
en la Universidad Complutense de Madrid, y uno de los participantes, Marcello Fagiolo,
catedratico de historia de la arquitectura en la Universita della Sapienza de Roma

y director del Centro di Studi sulla Cultura e I'lmmagine de Roma.

Delfin Rodriguez
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de leyenda
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UTOPIAS Y DISTOPIAS

DELFiN RODRIGUEZ

Siempre he pensado que las utopias nacen
como una forma de consuelo frente ala reali-
dad histérica de la existencia, es decir, de la
distopia. Era frecuente leer, por ejemplo, des-
cripciones de Madrid —ya en los siglos xviry
xviIi— que la parangonaban a una nueva Babi-
lonia, entendida esta tltima como sinénimo
del caos, del desorden urbano, de la inmo-
ralidad en las costumbres, confundiéndola
con los significados mismos atribuidos a la
Torre de Babel. La distopia también puede
surgir como reaccién critica frente a las aspi-
raciones y modelos planteados por figuras
como Tomas Moro o Campanella, que en el
siglo xv1 y principios del xvi1 proyectaban
sociedades y ciudades ordenadas, rigida-
mente estructuradas en su arquitectura e
idénticas entre si, en el caso del primero.
Estoy pensando en el libro de Joseph Hall
Un mundo distinto pero igual, publicado en
Inglaterra en 1605, que constituye una criti-
ca—casi una antiutopia—ala utopia de Tomas
Moro y describe un mundo desordenado,
cruel, desértico, habitado por bandidos y
gente despreciable, en el que, en algunos
casos, las ciudades cambian de nombre cada
mes, la forma de las calles cada semana y
hasta las casas son moéviles.

Hay otro tipo de arquitecturas imagina-
rias que tienen que ver, mas bien, con los
bordes y margenes de la cultura, con la fan-
tasiay lo visionario. Y es que se han descrito
y dicen que incluso pueden verse ciudades
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de hielo o de agua como, por ejemplo, la pro-
yeccion de la Fata Morgana, una supuesta
ciudad de cristal y agua que suele aparecer en
el estrecho de Mesina iluminada y colorea-
da por el arcoiris. También se han visto y
descrito ciudades aéreas, leyendas que par-
ten de las formas arquitecténicas que adquie-
ren las nubes en determinadas condiciones
atmosféricas. No son infrecuentes tampoco
las descripciones o representaciones de ciu-
dades subterraneas, secretas, antros miste-
riosos o herméticos. ..

Sonideasy figuras que se han ido incor-
porando al imaginario de la disciplina
arquitecténica, como la nocién fundacional
misma de Dios como Gran Arquitecto del
Universo, con el compas en la mano y aso-
ciado alaidea de ordeny proporcién, ala
imagen del proyectary construir atendien-
do a nimeros dureos y simbélicos. Recuer-
do ahora cémo Fernando Chueca Goitia con-
taba que cuando vino el arquitecto britanico
Edwin Lutyens —el proyectista y constructor
de Nueva Delhi— a reconstruir el palacio de
Liria, en Madrid, destruido durante la Gue-
rra Givil, él iba con frecuencia a verlo traba-
jar en la restauracién del edificio de Ventu-
ra Rodriguez y pudo presenciar como dictaba
ntimeros arménicos a su aparejador, quien,
al escuchar esos ntimeros proporcionales, los
traducia al dibujo con absoluta naturalidad,
compartiendo el secreto de la arquitectura,
representando espacios y 6rdenes que luego
habrian de ser construidos.

MARCELLO FAGIOLO

El sueio de las ciudades subterrdneas y el
de las ciudades de ensueiio, se corresponde
con las dos almas de la masoneria. Por unlado
el alma oculta, profundamente enterrada en
el fondo de la tierra y también en la profun-
didad de uno mismo, de la memoria, de la
concienciay, por otro lado, la aspiracion al
cielo. Pero también la ciudad de cristal es un
legado de la arquitectura esotérica. La arqui-
tectura del Gran Arquitecto del Universo, que
comienza con el arca de Noé —una barca sobre
el agua—, culmina en un proyecto urbanisti-
co que aparece en el tltimo libro de la Biblia:
la Jerusalén Celeste. Hay una descripcion
extraordinaria de esta ciudad hecha de cris-
tal y piedras preciosas, con doce puertas que
corresponden alas doce tribus de Israel, pero
también a los doce ap6stoles del Nuevo Tes-
tamento. Sileemos atentamente la descrip-
cion de esta ciudad extraordinaria que apa-
rece en el Apocalipsis, descubrimos que tiene
forma de pirdmide. En efecto, el Apocalipsis
dice que tiene 12.000 estadios de largo, unos
2.000 kilémetros, y es tan larga como ancha
y como alta, asi que una ciudad de estas
dimensiones s6lo puede ser un cubo o una
piramide. En el pensamiento esotérico teo-
sofico existen representaciones de este gran
cubo, pero es mas razonable pensar que se

trata de una pirdmide, ya que también se
menciona la altura de las murallas exterio-
res: unas pocas decenas de metros.

En esta descripcion se lee también que la
ciudad no necesita luz, ya que estd iluminada
con una luz que procede de su interior, de
Cristo, del cordero del sacrificio. Esto quiere
decir que la pirdmide es también un espacio
cerrado, como una tienda de campana colo-
sal. De hecho, hay un pasaje en el que explici-
tamente se habla de la tienda que, enviada por
Dios, desciende desde lo alto y en la que los
hombres podran acampar, refugiarse. Esto
nos remite, como no, a las tiendas de las
Escrituras, alas del pueblo de Israel acampa-
do en el desierto, y que tienen un significado
sagrado como el baldaquin o la ctipula, ya que
todos ellos funcionan como simbolos del
cielo, un cielo que protege al hombre y lo
glorifica. Desde el punto de vista de esta his-
toria inicidtica de la arquitectura, la tienda es
uno de los temas originarios, ya que la arqui-
tectura nace con una serie de formas inter-
medias que constituyen el primer refugio para
el hombre: latienda, la caverna, la gruta...
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ARQUITECTURAS
EXPRESIONISTAS

DELFiN RODRIGUEZ

Laidea de la ciudad de cristal que baja de los
cielos para posarse en la tierra es una idea
poderosisima que cruza toda la historia de
la arquitectura hasta la época de las vanguar-
dias. De hecho, la descripcién que ha hecho
Marcello recuerda poderosamente a Bruno
Taut: en ocasiones, su catedral de cristal vie-
ne en una estrella camino de la tierra; en La
disolucion de las ciudades, publicado en 1920,
es él quien sube al cielo y con movimientos
como los del zoom de una camara se va
aproximando a la superficie y ve la tierra ilu-
minada por arquitecturas de cristal, de colo-
res, como enjoyada. Recuerdo que, en esa
obra, Bruno Taut se pregunta al final: «;Se
puede construir la felicidad?», y se respon-
de maravillosamente «Si, se puede cons-
truir la felicidad». Esa mirada del arquitec-
to que, como Dios, procede desde lo alto
para proyectar, para crear, s una constan-
te también en la arquitectura; Le Corbusier,

Marcello Fagiolo
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Babilonia (del libro de Marcello Fagiolo Architettura e massoneria. L’esoterismo della costruzione,

Roma, Gangemi Editore, 2006)

por ejemplo, realizé innumerables dibujos y
bocetos volando en avion, camino de la India
o de Argel. También, recuerdo el emblema de
Leon Battista Alberti con el ojo alado y la exi-
gente pregunta que lo acompana Quid tum
(algo asi como: ;y después qué?): se trata
también de un arquitecto que se eleva para
mirar y proyectar. Y es que son muchos los
ejemplos de arquitectos que viven sobreele-
vados, ya sea real o metaféricamente, del
Barén rampante de Italo Calvino al mismo y
excepcional Bruno Taut, quien, al final de su
vida, se construy6 su propia casa en Estam-
bul en forma de una especie de pajarera de
cristal sobre un tronco de hormigén, en el
Bésforo, o al arquitecto nazi Eduard Kriiger,
que se construy6 en Stuttgart, en 1933, una
casa muy semejante a la que mds tarde se
haria Taut. En este sentido, también un
arquitecto espafol, Rafael Aburto —uno de los
constructores del magnifico edificio de los
Sindicatos, en el Paseo del Prado—, escribié e
ilustré, en 1941, un articulo titulado signifi-
cativamente « ;Para qué sirve un arbol?», en
el que se respondia que para construir la casa
del arquitecto, dibujandola.

MARCELLO FAGIOLO

Aunque Taut no publica sus libros hasta1919,
las visiones que los originan las tiene entre
1916 y 1918, en plena Guerra Mundial, en un
momento terrible de destruccién que posi-
blemente propicia el suefio de regeneracion.
Un sueilo que estd ya inscrito en los emble-
mas de las sociedades secretas que existian en
tiempos de Taut y de Gropius, una época enla
que se crearon pequenos grupos de artistas
siguiendo el modelo de lalogia masénica, es
decir, colectivos que pretendian reconstruir
el mundo y reconstruirse a si mismos. El

caso de Taut es extraordinario, ya que com-
bina el sueiio de la luz —uno de los temas
dominantes de la arquitectura esotérica que
remite al triunfo de las fuerzas del bien—yla
proyeccién de una ciudad inspirada en la
Jerusalén Celeste, con la aspiracion de trans-
formar el mundo. Taut va més alld de la idea
de arquitectura como una practica capaz de
dar orden al caos originario y busca una nue-
va arquitectura del mundo: asi, se imagina la
Arquitectura Alpina, que deberia reconfigu-
rar las montafias para convertirlas en una
especie de ciudad sacra, con ctpulas de cris-
tal. Naturalmente, la transformacién de estas
cumbres es un suefio absurdo, imposible,
que hubiera supuesto sumas colosales, pero
Taut responde a estas reticencias afirmando
que la guerra y sus elevadisimas cifras de
destruccién han dejado millones de parados
que se podrian emplear en la construccion
de este suenio de las montafas que se con-
vierten en arquitectura, en esplendor, en luz,
los mismos rasgos de la Jerusalén Celeste,
hecha de perlas, piedras preciosasyy cristal...

El cristal es una alegoria habitual en toda
la arquitectura esotérica del expresionismo
aleman, uno de cuyos maximos exponentes
es Taut, que busca realizar un templo final
que no sea sélo un elemento sacro, sino
también un templo de la humanidad: la
catedral de cristal, que probablemente se
inspira también en la gran catedral del
socialismo descrita por Lenin. En el caso de
Taut podriamos hablar de una suerte de
comunismo césmico, donde la idea de una
sociedad perfecta y justa se compenetra con
un significado sagrado, cosmolégico. La tie-
rra se transforma, pero también el universo,
las estrellas, el sol. Son los elementos que
confluyen para formarla sociedad del futuro.
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DELFiN RODRIGUEZ

Larelacion entre la catedral del socialismo de
Lenin, la catedral de cristal de Bruno Taut y el
movimiento expresionista me trae ala memo-
ria dos historias casi paralelas. La primera es
el proyecto de Tatlin para el monumento de la
IIT Internacional Comunista, que desafortu-
nadamente no llegé a construirse, y que pro-
yect6 en inequivoca forma de Torre de Babel.
Es una metafora bien escogida por Tatlin, ya
que lo que hizo posible el proyecto primitivo
y legendario de la Torre de Babel fue que todos
los hombres hablaban una misma lengua y
formaban una sola humanidad. ; Por qué usa
Tatlin esta metafora, este gran simbolo? Posi-
blemente porque, en aquel momento, el sue-
o era que todos los hombres hablasen una
misma lengua, politica en ese caso, unalen-
gua revolucionaria, y que la humanidad fuera,
de nuevo, unay fraterna. La segunda historia
ala que me referia es la que cuenta el escritor
aleméan Uriel Birnbaum, que hacia el afio 1932
01933, escribié un cuento titulado El arquitec-
to y el emperador —era la época del final de la
utopia expresionista y de la Bauhaus, justo
antes del nazismo—, en el que un emperador
le describe a su arquitecto una ciudad mara-
villosa con la que ha sofiado. Siguiendo la
narraci6én del emperador, el arquitecto levan-
ta planos y va proyectando ciudades de cris-
tal, o de materiales nobilisimos, de oro, de
diamantes, de colores y una tras otra el empe-
rador las rechaza por no ajustarse a la ciudad
de su suefio. Agotado por tanto esfuerzo, el
emperador resuelve abandonar el inalcanza-
ble empefio, pero el arquitecto decide seguir
dibujando la ciudad ideal soiiada por su
emperador e incluso construirla y pagarla de
subolsillo. El cuento tiene un final tragico: el
arquitecto, en lo alto de la ciudad construida
por élyya casi terminada, ve bajar de los cie-
losla ciudad sofiada por el emperador, que en
nada se parecia ala que acababa casi de cul-
minar. Es casi una metafora del final de las
utopias, el fin del suefio, un momento drama-
tico y tragico para el arquitecto.

MARCELLO FAGIOLO

Hay una representacién muy bella, de 1919,
de la catedral de cristal del expresionismo:
es una imagen de Feininger, que ilustraba el
Manifiesto de la Bauhaus, en la que se ve una
catedral gética con tres pinaculos sobre los
que hay una serie de estrellas que confor-
man tres circulos que se compenetran y
representan las tres artes del disefio: pintu-
ra, escultura y arquitectura. En esa imagen,
en el centro del frontén de la catedral, apa-
rece un cubo, pero no en una vista frontal,
sino en escorzo. Es la representacion de la
piedra angular, que remite a Cristo y a la
divinidad, pero también alaidea de perfec-
cién, de rectitud, a la idea del arquitecto
como albafiil, como constructor de la arqui-
tectura del futuro y también de si mismo.
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CONSTRUIR Y DESTRUIR

DELFiN RODRIGUEZ

La Torre de Babel significa también castigo
y destruccion, muerte de la arquitectura.
Hay una conexién intima entre construiry
destruir, entre el vivir de la arquitectura y el
morir de la arquitectura. Desde ese punto
de vista, los ritos propios de la construc-
cién, estudiados desde un enfoque antro-
poldgico y también arquitecténico, podrian
ser enormemente reveladores. Por una par-
te, estan los ritos de colocaciéon de la pri-
mera piedra, por otra, los de terminacién
del edificio, el cubrir aguas, etc. A princi-
pios de la década de 1940, Mircea Eliade se
ocup6 de todos estos temas, escribiendo
sobre las tradiciones legendarias y popula-
res del Maestro Manole que son verdadera-
mente terribles; en esas leyendas se habla
de arquitecturas vivas, de mujeres de arqui-
tectos emparedadas vivas para mantener
vivo el edificio, para que no se cayese. Tam-
bién contaba algtn ejemplo mas divertido,
como la tradicién popular rusa de que las
casas nunca se terminaran del todo, dejan-
do siempre una grieta. Al inaugurar la casa,
pasaba la familia pero, por si acaso, pasaba
primero el abuelo o la persona mas ancia-
na de la familia; si se tenia que caer la casa,
mejor que las consecuencias las sufriese el
miembro de la familia de més edad.

MARCELLO FAGIOLO

En efecto, los ritos de la construccién son
sumamente importantes y entre ellos desta-
ca el de la colocacién de la primera piedra,
que aparece en toda la historia de Occidente
como un ritual casi magico. La piedra es un
elemento que es en si mismo perfecto: la
piedra tallada, ctibica, formada con el traba-
jo delos picapedreros, de los hermanos can-
teros, los francmasones. Es el emblema del
inicio de una construcciény, como simbolo,
aparece también en el cristianismo: en el
Evangelio se habla de la piedra del escanda-
loy también de la piedra angular. Cristo es la
piedra fundacional del edificio perfectoy la
metafora contintia con la transmisién de
Cristo a su vicario, Pedro, a quien le dice:
«Tu eres Pedro y sobre esta piedra levanta-
rds mi Iglesia». Aqui tenemos tanto a Pedro,
cuyo nombre ya remite a piedra, como a
Cristo como piedra angular. En Washington,
la Capital masénica de EE UU, se coloc6 una
piedra angular en el punto cero del que par-
ten todas las carreteras de la Union.

ARQUITECTURAS LITERARIAS

DELFiN RODRIGUEZ

La literatura también describe muchas ciu-
dades fantasticas. Un exponente claro es Ita-
lo Calvino, con su célebre Las ciudades inyi-
sibles, y también con su divertidisima novela

El baron rampante: el barén, que vive sobre
los arboles, estando y sin estar en el mundo
al mismo tiempo, le dice a su hermana enun
momento determinado algo asi como:
«cuando vayas a levantar un muro piensa
siempre en lo que dejas fuera». Esta es una
magnifica definicién de lo arquitecténico
como separacién que crea dos lugares dife-
rentes, lo que encierray lo que deja fuerala
arquitectura. Jorge Luis Borges escribié
también imigenes extraordinarias. Y tam-
bién Bioy Casares que, en La invencion de
Morel, crea una arquitectura que se recons-
truye siempre a si misma, permanentemen-
te, cada semana. El viajero que se encuentra
en laisla donde esta esta maquina de Morel,
entra en el sétano del edificio del que no
puede salir. Para escapar pica un agujero,
pero, al momento, la arquitectura se rege-
neray se reconstruye sola. Es unaidea dela
arquitectura totalmente agobiante, angus-
tiosa, como un antro o una carcel.
Laliteratura también ofrece muchas posi-
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bilidades en torno al tema del cubo, suma-
mente interesante desde muchos puntos de
vista. La primera piedra, la piedra angular, es
un cubo perfecto que ayuda, por ejemplo, a
construir el templo de Salomén en silencio,
sin que se escuche un solo ruido. Y todo gra-
cias ala perfeccion del corte de la piedra. Hace
poco, trabajando en un texto para una recien-
te exposicién sobre los Jarrones de la Alham-
bra, lei un articulo de un autor francés de
mediados del siglo XX en la revista Le magazi-
ne pittoresque, en el que hablaba de la etimo-
logia de la palabra «Alhambra», la fortaleza
roja, segun las acepciones mas habituales. Lo
que me resulta fascinante, sobre todo porque
no sé de déonde procede la leyenda, es que,
segun el autor del articulo, el color rojo con-
tenido en el significado de «Alhambra» pro-
cedia del hecho de que, por capricho de los
monarcas nazaries que la mandaron edificar,
unicamente se construia durante la noche,
alumbrados los trabajadores con antorchas,
de ahi el color rojizo que emanaba.

W. Blake, La escalera de Jacob, acuarela, c. 1800 (del libro de Marcello Fagiolo Architettura e massoneria.

L’esoterismo della costruzione, cit, 2006)
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MARCELLO FAGIOLO

Existen importantes analogias entre el mito
del Edényla Jerusalén Celeste. El Edén es la
ciudad del hombre sin macula, sin pecado, en
una situacién originaria natural de felicidad.
Pero esa ciudad también alberga el pecado,
en forma de serpiente que tienta ala mujery
acaba produciendo la expulsion del Paraiso.
Esta presencia del mal al principio de la His-
toria es un simbolo inquietante que reapare-
ce en las tradiciones de la masoneria. Porun
lado esta lavida, la creacién, la edificaciény,
por otro lado, la muerte, la destruccion, el
odio, la envidia del que intenta construir. La
personalidad que encarna esta dualidad es un
arquitecto: Hiram, el constructor del Templo
de Salomén o, mejor, su decorador. La maso-
neria convierte en su patrén, su santo, su
representante ideal a este personaje que diri-
ge cuadrillas de constructores o decoradores.
El Templo de Salomén, al igual que la Jerusa-
1én Celeste, era esplendoroso por dentro, con
oro, bronce y materias preciosas y funcioné
como modelo para la arquitectura paleocris-
tiana y bizantina, que levantaba iglesias de oro
a semejanza del templo de Salomén. Pero a
Hiram lo matan en una especie de sacrificio
—algo que nos recuerda en cierto modo a
Cristo—en aras de la redencién de una huma-
nidad de constructores, de los hermanos
albaniles. En los ritos de iniciacién de la
masoneria hay una serie de elementos que
traducen este concepto de construccién-des-
truccién, vida-muerte, y resurreccion ideal.

MARCELLO FAGIOLO

ARCHITETTURA E MASSONERIA: L ESOTERISMO DELLA
cosTrUZIONE, Roma, Gangemi editore, 2006

Roman Garpens, vor. 11,
Nueva York,Monacelli Press, 2001

Storia pEr GrusiLEr (1450-1575), voL. I,
Florencia, Giunti, 1998 [ed.]

Roman GarbEns, vor. I,
Nueva York, Monacelli Press, 1997

La rEsTa A RoMA DAL RINASCIMENTO AL 1870,

Atlante,Turin, 1997

Lo SPECCHIO DEL PARADISO: L. IMMAGINE
DEL GIARDINO DALL ANTICO AL NOVEGENTO,

Miléan, Silvana, 1996 [con M. A. Giusti]

A11ANTE DEL BAROCCO IN ITALIA.
TERRA DI BaRT E CAPITANATA,

Roma, 1996 [con V. Cazzato y M. Pasculli Ferrara]

RoMA DELLE DELIZIE. | TEATRI DELL ACQUA:
GROTTE, NINFEI, FONTANE, Milan, FMR, 1990

Roma Sancra, Roma, Gangemi, 1985
[con Maria Luisa Madonna]

La Roma per Loncu1, Roma, De Luca, 1982
ImmaGINT DEL BARoCCO, Roma, 1982 [ed. ]
Narura £ ArriFicio, Roma, Officina ed., 1981

PaLerMo «TrarrOo DEL SoLE>», Roma,

Officina ed., 1981 [con Maria Luisa Madonnal]
LA CITTA EFFIMERA E L UNIVERSO ARTIFICIALE
DEL GIARDINO, Roma, Officina ed., 1980

BerNINT. UNA INTRODUZIONE AL GRAN TEATRO
DEL BAROCCO, Roma, Bulzoni, 1967

Asimismo, en el sepulcro de Hiram hay una
acacia, un arbol-simbolo que nace de la san-
gre purificadora de este hombre que se ha
sacrificado y se ha convertido en el patréon de
los constructores, de la construccion fisica
pero también de la construccién ideal, ética,
psicolégica, en suma, de la autoconstruccion.

DELFiN RODRIGUEZ

La acacia de Hiram también est presente
en el retrato del arquitecto revolucionario
francés Ledoux, que aparece en el frontis-
picio de su tratado. Es muy interesante por-
que estos arquitectos revolucionarios vin-
culados a la masoneria de finales del xvr1r
francés, ademaés de sus aportaciones edifi-
catorias, compartian una nocién de la arqui-
tectura poética y sentimental que condujo a
una modificacién del vocabulario arquitec-
ténico. Boullée, por ejemplo, decia que que-
ria construir la luz de una noche pura; el tra-
tado de Ledoux es una narracién de un viaje
y comienza a disefiar su ciudad ideal, Chaux,
diciendo que su forma es como la de una gota
de rocio depositada sobre la hierba. La obra
de todos estos arquitectos esta cargada de
contenidos sentimentales, de narraciones en
las que la descripcion del edificio, en muchas
ocasiones, no tiene que ver con el lenguaje
arquitecténico disciplinar habitual, sino que
estd llena de metaforas.

MARCELLO FAGIOLO

Es curioso, porque Chaux es una ciudad
obreravinculada a la produccién de sales
minerales, a la transformacién, a través de

DELFiN RODRIGUEZ

DEL MOSTRADOR AL MERCADO. UNA PEQUENA HISTORIA
SOBRE ARQUITECTURAS Y ESPACIOS DEL VIVIR,
México, Bancomer/Turner, 2006

L’AMBAscIATA D'ITALIA IN SPAGNA,
Milan, Franco Maria Ricci, 2005

EL paracio Y 10s JARDINES DEL REAL SiT10
DE LA GraNJA DE SAN [LDEFONSO,
Madrid, Fundacién Iberdrola-El Viso, 2004,

TRANSFORMAGIONES EN LA ARQUITEGTURA DEL SIGLO XX,
InrorMACION E HisToria, Madrid, 2002

Las TRAZAS DE JUAN DE HERRERA Y SUS SEGUIDORES,
Madrid, Patrimonio Nacional, 2001 [et al.]
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MINERVA 4.07

procesos de destilacién, de las sales de la pie-
dra en sales alimenticias. Si Campanella hizo
la ciudad del sol, Ledoux hizo la ciudad de la
sal, emblema de la alquimia, de la transfor-
macién. Y es de justicia reconocer la gran
potencia lirica de las im4genes de la ciudad
de Ledoux. El plano de Chaux es semicircu-
lar, una especie de gran teatro del trabajo,
que luego en el tratado termina por conver-
tirse en una ciudad oval, casi circular, una
forma que remite a la perfeccién. Una de las
arquitecturas mas extraordinarias imagi-
nadas por Ledoux es la del cementerio. El
cementerio es el lugar de la deposicién pero
no sé6lo de los hombres normales sino de los
grandes hombres. En el ideario de la Revo-
luciéon Francesa habia un rito extraordinario
que era el de la panteonizacién de los gran-
des hombres. Voltaire y Rousseau, por ejem-
plo, fueron llevados al Panteén, una iglesia
en Paris (la de Sainte-Geneviéve, de Soufflot)
convertida en Panteon, en el lugar de la Glo-
ria. Su ctpula santifica, consagra a los hom-
bres que se convierten en los héroes de la
humanidad. El cementerio de Chaux est4
compuesto de un laberinto oscuro que gira
en circulo, con una serie de catacumbas cos-
micas que giran como anillos circulares, un
poco como los nueve circulos del infierno de
Dante, pero en el centro de este itinerario
de tinieblas se encuentra una gran esfera
que reparte luz desde la boveda, como en el
Panteén. Después del angustioso itinerario
por los vicios de la tierra se llega a ver una
espiral de luz, simbolo de la capacidad de
entender las cosas.
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