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Resumo: O presente artigo visa explorar diferentes aspectos da rixa de torcedores
que ocorreu no anfiteatro de Pompéia em 59 d.C. Para tanto, optamos por selecionar
duas categorias documentais distintas: o relato de Técito e os grafites parietais escritos
por populares em Pompéia. A seguir, propomos uma tradugao para essa
documentagio e comentamos o contexto social e politico em que ocorreu o conflito.
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INTRODUCAO

No ano de 59 d.C,, na cidade de Pompéia, colonia romana situada ao
sul da Peninsula Itélica e soterrada pelo Vestuvio em 79 d.C., ocorreu uma
violenta rixa de torcedores que assistiam aos combates de gladiadores.
Embora muitos estudiosos afirmem que este evento foi uma excegio, ja
que hd poucos registros de desavengas em espetdculos piblicos romanos,’
o desentendimento em Pompéia foi registrado de diferentes maneiras.

Entre tais relatos, o mais conhecido ¢ a descri¢ao que Tacito faz do
acontecimento. Por ser um texto de um importante historiador da Anti-
guidade, seus comentdrios tradicionalmente sio empregados como uma
descricdo dos eventos, enquanto outros relatos, como a pintura parietal ou
os grafites, sdo pouco estudados. _

Diante dessa situagdo, optamos por comentar duas categorias
documentais distintas, o texto de Técito e os grafites populares escritos nas
paredes de Pompéia, e contrapd-las com o intuito de produzir outras inter-
pretagdes acerca da desavenca.’ Apresentaremos, a seguir, uma proposta
de tradugdo dessa documentagio e alguns comentdrios acerca do contexto
social em que ocorreu o embate.
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Ticito, Anais, X1V, 17

Membro da elite romana, Ticito escreveu um breve relato dos
acontecimentos em Pompéia em uma das suas mais importantes obras, 0s
Anais. Datada entre o final do século I e inicio do IT d.C., essa obra de
Tacito narra a histéria de Roma desde os tltimos anos de Augusto até a
morte de Nero. Com um estilo de escrita que mescla concisdo, rapidez e
vivacidade com descri¢oes permeadas por drama, piedade e ira, Tdcito
deixou-nos um registro das décadas iniciais do Império, em que, muitas
vezes, expressa sua tristeza e sarcasmo com a politica do periodo. Esse estilo
levou alguns estudiosos a afirmar que os relatos de Tacito apresentam uma
imagem de decadéncia da sociedade romana, pautada em uma forte énfase
na moral.

Comao o episédio ocorreu no ano 59 d.C., sua descrigdo encontra-se
entre as narrativas da historia de Roma, durante o principado de Nero.
Leiamos suas palavras:

Sub idem tempus leui initio atrox caedes orta inter Nucerinos
Pompeianosque gladiatorio spectaculo, quod Liuineius Regulus, quem
motum senatu rettuli, edebat. Quippe oppidana lasciuia in uicem
incessentes proba, dein saxa, postremo ferrum sumpsere, ualidiore
Pompeianorum plebe, apud quos spectaculum edebatur. Ergo deportati
sunt in urbem multi e Nucerinis trunco per uulnera corpore ac plerique
liberorum aut parentum mortes deflebant. Cuius rei iudicum princeps
senatui, senatus consulibus permisit. Et rursus re ad patres relata, prohibiti
publice in decem annos eius modi coetu Pompeiani collegiaque, quae
contra leges instituerant, dissoluta ; Liuineius et qui alii seditionem
conciuerant exilio multati sunt.’ [Naquela mesma época, um episodio
corriqueiro deu inicio a uma medonha matanga entre os colonos de
Nucéria e Pompéia, em um espeticulo de gladiador, organizado por
Livineo Regulo, aquele cuja remogao do Senado jd tinha sido anunciada.
Assim, em uma troca de injirias, certamente mau costume de cidade
pequena, tomaram, em seguida, pedras e depois pegaram espadas,
prevalecendo o povo de Pompéia, local onde o espetaculo era exibido.
Em conseqiiéncia, muitos dos nucerinos mutilados e com feridas no
corpo foram transportados para Roma, enquanto muitos choravam a
morte dos filhos e pais. O imperador permitiu o julgamento desses
eventos ao Senado, o Senado aos cénsules. E, tendo o caso sido relatado,
outra vez, diante dos pares, proibiram-se, por dez anos, reunioes publicas
como esta e dissolveram-se os colegiados pompeianos que se estabele-
ceram contra as leis. Livineo e os outros que incitaram a discordia foram
condenados ao exilio].
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O pequeno trecho em que Técito narra a rixa dos torcedores expressa
bem o estilo dramdtico de escrita a que nos referimos ha pouco. Termos
como o adjetivo atrox, ocis (medonho, sinistro, temeroso, funesto), o
substantivo caedes, is (matanga, carnificina) ou expressdes como trunco per
uulnera corpore (mutilados e com feridas no corpo) e plerique liberorum
aut parentum mortes deflebant (muitos choravam a morte dos filhos e pais)
criam uma atmosfera tensa e violenta que, além de denegrir a imagem de
Livineo Regulo, que ja no inicio nos é apresentado como um homem
controverso e expulso do Senado, justifica sua condenagao ao exilio.

A violéncia, em nossa opinido, foi enfatizada por Tacito tanto na
maneira como organiza seu discurso, escolhendo termos que intensificam
e dramatizam as mortes, assim como nas atitudes dos que participaram da
rixa, pois estes carregavam pedras e espadas, postura que muitos estudiosos
afirmam ndo ser comum entre os espectadores. Se, por um lado, hd uma
énfase na violéncia, por outro, a puni¢cao também aparece com forga em
seu relato. O julgamento em Roma, a proibicio dos espetdculos por dez
anos, a dissolugio dos collegia e a punicao dos organizadores, acusados de
incitar a desavenga sio aspectos que ndo passam despercebidos na narrativa
de Tacito.

Esse conjunto de punigdes aplicado aos lideres da desavenca e sua
extensdo a toda a comunidade, uma vez que os jogos ou encontros publicos
(eius modi coetu) foram suspensos por um periodo, sdo os aspectos mais
enfatizados pelos historiadores modernos. Muitos argumentam que, a partir
desse relato de Tacito, é possivel inferir que todos os combates teriam sido
cancelados por dez anos e todos os collegia pompeianos dissolvidos. Moeller
(1970) e Bomgardner (2002, p. 50-53), no entanto, questionam essa afirma-
¢ao. Segundo esses dois pesquisadores, a epigrafia indica a ocorréncia de
espeticulos apos o terremoto de 62 d.C. e, também, o apoio de alguns collegia
aos candidatos a cargos politicos. Ambos contrapdem as inscrigoes ao relato
de Técito e enfatizam que a dissolugdo dos grupos seria parcial, somente
daqueles julgados ilegais.

Se considerarmos essa possibilidade levantada por Moeller e
Bomgardner em que nem todos os collegia foram dissolvidos, mas somente
os que se estabeleceram contra a lei, abrimos espago para uma outra
interpretacdao das relacdes sociais em Pompéia, pois estariamos admitindo
a ocorréncia de diferentes grupos, os reconhecidos e os ilegais, que se for-
mavam e atuavam nos espagos publicos da cidade.

Nesse sentido, o relato de Técito, ao expor as punicoes aplicadas aos
infratores e causadores da briga, tambem traz elementos para uma reflexao

Renata Senna Garraffoni. Rixa no anfiteatro de Pompéia: o relato de Tacito...

243



244

Resenha

sobre os conflitos locais. A extingdo de grupos ilegais (Pompeiani collegiaque,
quae contra leges instituerant) e as injurias lancadas - comuns, segundo
Tacito, nas cidades pequenas (oppidana lasciuia in uicem incessentes proba)
- expressam uma dimensao pouco explorada pelos estudiosos dos combates
de gladiadores, isto €, como os provaveis conflitos locais poderiam se
potencializar em um espago publico capaz de congregar uma grande quan-
tidade de pessoas. A rixa entre os espectadores de um espetéculo de
gladiadores em Pompéia seria, portanto, em nossa opinido, um exemplo de
como identidades variadas podem se reorganizar e explodir em confrontos
entre moradores de diferentes cidades sob o dominio romano.

No relato, Técito aponta os moradores de Nucéria e Pompéia como
Os principais atuantes no confronto. Pesquisadores modernos sugerem que
a desavenca ocorrida durante o combate de gladiadores est4 relacionada 3
reorganizacdo dos limites territoriais: o estabelecimento da nova colénia
neroniana em Nucéria em 57 d.C. acabou por agravar uma situacio tensa
de longa data (CasTren, 1983, p. 108-113).

Pompéia fazia parte de uma confederacio junto com Nucéria, extinta
por volta de 216 a.C., na qual os samnitas constituiam o grupo predo-
minante. Em finais do século 1 a.C., apds guerras e conflitos locais, Nucéria
se encontrava restabelecida e lutou ao lado dos romanos quando estes
tomaram, definitivamente, a regido. De acordo com Pesando (2001), os dis-
tintos processos de formacio da cidade de Pompéia desempenhariam um
papel importante para a compreenséo do conflito em questio, uma vez que
os antigos habitantes de periodos anteriores a chegada dos romanos e os
novos que vieram apos a conquista circulavam pelas ruas de Pompéia com
distintos interesses politicos e econdmicos. .

Esses diversos interesses politicos e econémicos que permeavam as
relagdes entre os habitantes de Pompéia e Nucéria poderiam envolver as
pessoas em diferentes medidas e os conflitos potencializados pelo encontro
das torcidas que se dirigiram ao combate naquele ano de 59 d.C. Embora o
estopim tenha sido a reunido para presenciar um espetéculo de gladiador,
0 texto de Técito ndo deixa claro o local onde o confronto ocorreu, mas
ressalta aspectos politicos de seu interesse, como, por exemplo, a degradacio
da figura de Levineo.

Se no relato de Ticito predomina a atuacio de Levineo e sua punigio,
as paredes de Pompéia nos apresentam outros elementos para pensarmos
esse conflito.
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GRAFITES PARIETAIS

Diferentemente das inscrigdes oficiais pintadas nas paredes para
serem vistas a longa disténcia, como, por exemplo, os antincios de espeta-
culos, os grafites eram pequenos e vistos de perto. Sulcados nas paredes
com um estilete (em latim, graphium), os grafites produziam uma relagdo
distinta com o publico: eram pessoais e o leitor tinha de se aproximar da
parede para poder enxergd-los.

Em geral eram escritos em ambientes fechados, embora muitos
fossem encontrados nas paredes externas das casas pompeianas. Ha prati-
camente um consenso entre os especialistas de que os autores desses grafites
eram membros das camadas populares da cidade. Impulsivo, imediato e
espontaneo, o grafite ¢ um registro singular que marca um momento
especifico ou uma necessidade pessoal de deixar registrado uma insatisfacao,
uma piada ou uma declara¢ao de amor, tornando-se, portanto, uma fonte
de inestimavel valor para o estudo dos anseios e paixdes cotidianas de
homens e mulheres que viveram ou passaram por Pompéia.*

A grande quantidade de grafites referentes aos combates de gladia-
dores é, em nossa opinido, um bom exemplo da atmosfera passional que
acompanhava os munera gladiatoria. Entre tais grafites, observemos um
em especial:

5 ’f’_ i JLfH_
- e | £
/ 3 £ rf-;.: /{
| 2 ] |-
| Ry
{ wf S 1 i H ."f
i * J P
h ’_4' o "l . N
e fue
oA TN, b
I_ , ~d " h ! N \
i 1 i [ i 3
1 "f I ,-I ]/"

Grafite parietal sobre a rixa de torcedores em Pompéia - CIL, 1V, 1293
{Lancner, 2001; imagem n. 1138 de seu catdlogo).
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Esse grafite se encontra na parede externa da casa Dioscuri (reg. VI,
ins. 9, 6) localizada na rua Mercurio. Escavada entre 1828-1829 e conhecida
pela riqueza de pinturas do IV estilo em seu interior,” essa casa, que possui
duas entradas e uma ampla fachada, se situa nas imediacoes do forum de
Pompéia, o que nos faz imaginar uma regido com grande circula¢do de
pessoas das mais variadas etnias e condigoes sociais. Com um grande muro
revestido de estuco branco para imitar uma parede de bloco de mdrmore,
caracteristica das pinturas de época republicana, a parede externa da casa
foi alvo dos “grafiteiros” romanos nessa movimentada regiao da cidade,

No caso do grafite em questdo, de imediato percebemos que ¢
composto por um conjunto de figuras e um texto em latim. A figura situada
a esquerda representa a subida de um homem ao podium e a direita, acima
da inscrigdo, um gladiador vestido com elmo e escudo segurando uma
palma, simbolo do vencedor.® Os dois desenhos sio referéncias diretas a
um momento especifico dos combates de gladiadores: a premiagio do
vencedor. Podium, palma e a figura de gladiadores sobre uma inscrigao que
faz referéncia a derrota dos nucerinos. Observemos a inscrigao:

Campani uictoria una
cum nucerinis peristis
(CIL, TV, 1293)°

[Campanos, em uma \inica vitéria,
vocés pereceram com 0s nucerinos).

Segundo Moeller (1970, p. 88-90), o termo campani causou contro-
vérsias entre os estudiosos. Ha autores que consideram campani um grupo
aristocratico samnita (antigos moradores de Pompéia), idéia questiondvel.
Para o autor, o texto de Tacito ¢ fundamental para rechagar essa suposicio,
Analisando os termos empregados por Tacito, tais como oppidana lasciuia
ou ualidore pompeianorum plebe, Moeller afirma que os participantes do
conflito seriam membros das camadas populares e descarta a participagio
de grupos aristocraticos. Segundo ele, os fas dos combates ou do circo e
teatro poderiam participar ativamente da vida politica da cidade, até mesmo
em momentos de conflitos como o de 59 d.C.

Em nossa opinido, o grafite sozinho ndo traz elementos suficientes
para precisarmos quem seriam os campanos, mas, por outro lado, indica a
percepcio de diferentes grupos em conflito. Enquanto Tacito menciona uma
luta entre pompeianos e nucerinos, o grafite, localizado perto de um local
muito movimentado, traz o registro de alguém que julgou importante
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ressaltar que, junto com os nucerinos, 0s campanos tambeém sairam
derrotados, destacando um novo elemento para o conflito. Ao aliarmos
esse a um segundo grafite, encontrado no lado ocidental do lupanar,
percebemos o posicionamento de outros grupos rivais:

Puteolanis feliciter omnibus nucherinis
felicia et uncu(m) Pompeianis
Petecsanis
(CIL, 1V, 2183)

[Para os puteolanos “boa sorte’,
para os nucerinos coisas boas e
gancho para os pompeianos e pitecusanos|.

Esse grafite apresenta uma oposigio entre dois grupos: puteolanos e
nucerinos/pompeianos e pitecusanos. Para além disso, sua propria
constitui¢io merece uma analise mais detalhada. De acordo com as
anotacdes do CIL, o grafite foi escrito em dois momentos: em primeiro
lugar teria sido escrita a linha de “boa sorte” aos puteolanos e nucerinos e,
depois, a parte seguinte da frase teria sido completada por outra pessoa,
pois as letras sdo distintas. Nesse sentido, a expressao et uncu(m) pompeianis
petecsanis teria sido acrescentada por um partidario dos primeiros. Uncus
¢ um substantivo que pode significar nao s6 qualquer tipo de gancho, mas
também um em especifico utilizado para arrastar caddveres, o que indica
um desejo de liquidar e humilhar os pompeianos e pitecusanos.

As desavencas entre os grupos podem ser encontradas em um outro
grafite situado na estrada de Merctrio. Em uma das paredes lé-se:

Nucerinis infelicia
Mentul...
(CIL, 1V, 1329)

[Para os nucerinos desgraga
Caralho...].

Assim como o caso do grafite anterior, esse também € escrito em
latim vulgar e em dois momentos. Em primeiro lugar aparece o desejo de
desgraca e infelicidade aos nucerinos, uma provocagdo, um xingamento.
Segundo Mommsen (CIL, IV), mentul... foi acrescentado por outra mao,
posteriormente, o que nos faz pensar que um nucerino ou simpatizante
da cidade usou o termo mentula, ae (falo, pénis) em um sentido apo-
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tropaico, isto é, para afastar o azar que uma frase como aquela poderia
representar®

Tanto esse grafite como o do prostibulo nos pareceram interessantes
na medida em que apresentam uma din4mica particular nesse tipo de escrita:
nos dois casos, a ofensa ou saudacdo foi complementada por terceiros,
indicando que esse tipo de comunicagio fazia parte do cotidiano daqueles
que passavam pelas ruas e edificios de Pompéia. Mesmo que ambos nao
mencionem a rixa de torcedores, tais grafites sio indicios de que as
desavengas entre nucerinos, pompeianos e moradores de outras cidades
vizinhas eram parte do dia-a-dia da cidade e de conhecimento da populagio
local. Era sintomatico, partanto, qQue tais provecagdes estivessem em locais
de grande circulagio de pessoas, em muros proximos ao férum e num

prostibulo, bem distantes do anfiteatro onde se deu o espetaculo em que
eclodiu o conflito armado.

CONSIDERACOES FINAIS

Esses grafites nos oferecem relatos particulares de alguns dos
conflitos pompeianos e muito distintos do de Ticito. As questdes locais
emergem em detalhes, em uma linguagem mais popular, enquanto nos
Anais sao aglutinados pelo termo oppidana lasciuia. Por meio das fontes
epigraficas, o anfiteatro e os gladiadores assumem um papel mais central,
assim como as disputas locais: nucerinos, puteolanos, pompeianos,
pitecusanos, campanos sio mencionados em distintos ambientes da
cidade, ampliando nossa nocio dos grupos rivais que poderiam estar
presentes na rixa. Assim, mais do que ilustrar o relato de Ticito, os grafites
apresentam uma interagio mais popular do confronto e nio somente uma
briga dirigida pelo ex-senador, como propoem os estudiosos que se res-
tringem ao relato dos Anais.

MNesse sentido, & possivel afirmar que os grafites sdo fontes que nos
levam a perceber que os espectadores dos combates nio eram passivos,
mas formavam grupos que poderiam tomar diferentes partidos nas disputas.
Além disso, tais fontes também indicam que as estruturas de segregacio,
como as entradas separadas para as camadas sociais dos an fiteatros, nig
impediram a reorganizacio das pessoas e a explosao do conflito latente. O
exemplo de Pompéia, portanto, torna-se significativo, pois nos apresenta
pessoas que, mesmo compartilhando um gosto em comum pelos combates,
ndo tinham uma atitude apitica como muitos modelos explicativos

tradicionais previam: a diversidade de Opinides enire vs espectadores emerge
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com forga nessas fontes e poderia, como em muitos outros casos, acirrar
conflitos.
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THE RIOT AT POMPEI'S AMPHITHEATER: TACITUS DISCOURSE AND POPULAR GRAFFITI

Assrract: This paper aims at discussing the riot that occurred at Pompeii’s
amphitheater in A.D. 59. To discuss this particular episode I shall focus in two
different evidences: Tacitus' report in Annals and the popular graffiti. In the following
pages, I propose some commentaries on the Latin evidences and I also suggest an
analyses of the social and political context in which the riot took place.

Kev-worps: Graffiti, Tacitus, Pompeii, gladiators, amphitheater.

NoTas

1 Sobrea seguranga nos anfiteatros romanos durante os combates de gladiadores,
cf. Scobie (1988) e Golvin (1988).

2 Eimportante destacar que hd, ainda, uma pintura parietal que, originalmente,
se situava na casa de Actius Anicetus (reg. I, ins. 3, 23) e, atualmente, encontra-
se no Museu de Népoles. Essa pintura também consiste em uma importante
fonte para o estudo da rixa e optamos por tratd-la em uma outra ocasiio, pois
centraremos nosso olhar, neste artigo, nos documentos escritos e na sua
traducao.

3 Texto latino extraido a partir da leitura dos originais da colegio Loeb e da
publicagao de espanhola: Tacito, Annals (1986); Tacito, Anales (1986).

4 Deacordo com Funari (1989, p. 39), “o grafismo popular diferenciava-se, desde
o inicio, pelo seu cardter coletivo: nao se trata de refletir um mundo distante,
como no interior das mansoes, mas de retratar, nas paredes externas, a vida
concreta, as paixdes populares em sua imediaticidade”. Sobre a questdo da
imediaticidade do grafite cf. também Barbet (1987).

5 Para descrigio minuciosa da casa, cf. Baldassare (1993).
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6 Langner (2001, p. 49) afirma que, além da palma, a coroa também ¢ atributo do
vencedor.

7 Deste momento em diante, citaremos os grafites de acordo com a numeragao
do Corpus Inscriptionum Latinarum (CIL). Lembramos que o volume IV € sobre
Pompeia.

8 O uso da figura do falo ou de expressoes que se remetem a ele, para espantar
mau olhado, ¢ bastante comum nos grafites romanos. Sobre esta questao cf.
Funari (1995, p. 9-17) e Funari (1992, p. 117-137).
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