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Resumo

Este artigo analisa trés leituras poéticas satiricas em galego-portugués,
dos seculos XIII ¢ X1V, sobre os sinais catastroficos do final dos tempos. Essas
cantigas mostram as ressonincias das representacdes do imaginario religioso
cristdo na literatura laica. Ha duas representagdes recorrentes dos sinais da
proximidade do apocalipse: 0 mundo as avessas e a vinda do Anticristo. Cada
cantiga satirica delineia um mundo ao mesmo tempo particular ibérico ¢ universal
europeu, criado numa determinada vivéncia historica dos reinos cristios da
Peninsula Ibérica. Trés trovadores ricos-homens de linhagem nobre foram os
autores dessas composigoes risiveis, mas também testemunhos da sensibilidade
de sua época. O primeiro foi Joan Soarez Coelho, bastardo da linhagem dos
Coelhos ¢ autor da gesta de seu antepassado Egas Moniz; o segundo, o
trovador-clérigo Martim Moya (ou Moxa), provavelmente aragonés, e 0 terceiro,
D. Pedro, Conde de Barcelos, filho bastardo do rei portugués Dinis.
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O cristianismo como religido historica, sobretudo calcada na
concepgdo de tempo linear, configurou trés representacdes temporais,

*  Professora do Programa de Pés-graduagde em Historia da Universidade Federal de

Gaoids,
E-mail: dulce@fchfufg.br

Histdria Revista, 10 (2) : 345-361, jul./dez. 2005 Recebido em 3 de agosto de 2005
Acveito em 11 de novembro de 2003



que se perpetuaram até a contemporaneidade. A primeira foi a do inicio
dos tempos, o Génesis, ou a criagio do mundo; a segunda, o nascimento
de Cristo como marca do tempo da inflexdo na histéria humana; a terceira,
o fim do mundo, ou apocalipse, precedido de sinais catastréficos mais a
Parusia (vinda de Cristo) e o Juizo Final (julgamento de todos os vivos e
os mortos ressuscitados). Este texto discutird algumas questdes em tomo
das representacdes dos sinais que precedem o final dos tempos na
literatura laica medieval em galego-portugués.

Na tradi¢io judaico-cristd, a escatologia e o milenarismo
designam um conjunto de representagdes do imaginario religioso sobre
esses sinais catastroficos que antecedem ao apocalipse. As preocupagoes
milenaristas evocam um periodo de mil anos sob a égide de Cristo antes
do Juizo Final. De certa forma, envolvem as aspiragdes religiosas do
retorno a um tempo de uma ordem perfeita, de certa forma paradisiaca
(Terrer, 2002, p. 353). Ao longo da Idade Média, esse repertdrio de
imagens escatoldgicas foi constantemente retomado e reelaborado nos
textos eclesiasticos. Nesse sentido, encontram-se duas imagens
recorrentes dos sinais da proximidade do fim do mundo, ou seja, o mundo
as avessas (ou a inversdo da ordem) e a vinda do Anticristo.

Na Peninsula Ibérica, destacaram-se dois textos escatologicos:
o Comentdrio ao Livro do Apocalipse de Jodo, de Beatus de Licbana,
baseado nos computos de Julido de Toledo no V1il século (com manuscritos
iluminados dos séculos X1 ¢ XI1); e a Crdnica profética, composta no
reinado de D. Alfonso I11, das Astirias, um dos mais importantes suportes
da Reconquista ibérica. No Livro do Apocalipse de Sdo Jodo localizam-
se 0s sinais anunciados do final dos tempos — cometas, terremotos,
guerras, fomes e epidemias —, observados no medievo num clima de
angustia e panico. Na literatura trovadoresca laica do século XIIl ¢ na
primeira metade do XIV, houve também ressonincias dessas
representagdes do imaginario religioso cristdo. Alids, nesse momento, a
poesia cantada e a genealogia se tornaram elementos constituintes da
identidade da nobreza ibérica,' conjuntamente com a tradicional arte da
guerra no combate aos mouros infiéis, no processo da Reconquista
(SanTos, 1997).

As cantigas de escarnio e de maldizer,’ em galego-portugués,
compdem um repertorio variado de representagdes de critica e autocritica
social (de homens e mulheres) criado apenas pelos trovadores ricos-
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homens. Ao compulsar esse corpus, encontram-se referéncias as
diversas inquietagdes da época, sendo uma delas a preocupagio com o
fim dos tempos e, como um sinal de sua proximidade, a vinda do Anticristo.
Assim, recortaram-se trés cantigas de um conjunto de mais de trezentas
poesias satiricas para analisar a percepcio ibérica dessas questdes
escatolbgicas. Trata-se de dois escérnios e um sirventés moral.’ De
qualquer maneira, cada cantiga satirica delineia um mundo aoc mesmo
tempo particular e universal, criado numa determinada vivéncia historica.

Essas representagdes escatologicas sfio visiveis nessas trés
leituras poéticas do cancioneiro satirico dos séculos XIIT e XIV, € sua
analise se constituird o nucleo central desta investigagio em historia
cultural. Nessa perspectiva, essa produgio poético-musical constitui-se
em fonte privilegiada para o historiador, revelando a complexidade das
intera¢des entre literatura ¢ sociedade. Evidentemente, essas cantigas
selecionadas ndo foram compostas com o intuito de se tornarem docu-
mentos para a Historia, mas ¢ material de sua criagio é extraido da
experiéncia da vida social. Dessa maneira, elas podem ser investigadas
para perceber a circulagdo das representagdes do imaginério religioso
cristio da Europa ocidental. Outra relevidncia dessas cantigas em
portugués arcaico, as quais articulam poesia e musica, reside no fato de
pertencerem ao mundo da oralidade, ou da vocalidade? (ZumTtHOR, 1993,
p. 183-184), ou ainda da teatralidade da voz e dos gestos (SaraIva, 1989).
Portanto, foram compostas e veiculadas pelos trovadores e jograis
errantes, que circulavam pelas cortes senhoriais e régias urbanas dos
reinos cristaos da Peninsula Ibérica, as quais eram igualmente itinerantes.
Essas imagens apocalipticas integraram, por intermédio dessas cantigas,
o imagindrio sociorreligioso também pela via risivel da satira. S6 poste-
riormente foram aprisionadas em cadices pelos humanistas italianos,’ o
que possibilitou o acesso posterior a essarica e variada produgédo poética.

A primeira cantiga foi composta pelo trovador portugués Joan
Sodrez Coelho na década de 40 do século XIII. A auséncia de textos,
semelhantes aos razds provengais (sumarios) nos cancioneiros portu-
gueses, dificulta a configuragio da biografia dos poetas em estudo. Os
Livros de linhagens oferecem subsidios para os de origem nobre, no
caso Joan Soarez Coelho e o Conde D. Pedro de Portugal. Todavia, a
maior parte das informagoes provéim da propria obra (Camro etal., 1993,
p. 359-60; Viera et al., 1995, p. 118-123).
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Esse trovador rico-homem com mais de 53 composi¢des,® tanto
liricas quanto satiricas, pertencia 4 linhagem Coelho de Ribadouro,
descendente, por via bastarda, de Egas Moniz. Integrou a corte do re1
portugués D. Afonso I1I (1245-1279) como conselheiro. Serviu de inter-
mediario na reconciliagdo do rei com a Igreja (1979) e foi seu companheiro
na conquista da regido do Algarve. Foi contemporaneo dos trovadores
Airas Peres Vuiturom e de Jodo Garcia de Guilhade, aos quais dirigiu
dois escarnios. Participou do rol dos poetas que satirizaram o chanceler
de D. Afonso III, Estevio Anes. Entrou igualmente na contenda com
aqueles trovadores que o acusaram de infringir o codigo cavalheiresco,
a0 compor uma cantiga para uma ama de criangas. Era impensavel, na
época, um trovador escolher suas musas fora do enquadramento social
nobre. Suas tenges foram contra dois jograis contemporaneos, Lourengo
(ex-jogral de Guilhade) e Picandon, que acompanhava o trovador
mantuano Sordello, residente na Peninsula Ibérica entre 1237 ¢ 1241. 0
poeta coloca-se na cantiga, autodenominando-se “que soo ome [mui]
leterado” (v, 11), pois seu dominio da arte de trovar fica evidente em
toda a produgdo poética. Mattoso (1981, p. 29) situa Joan Soarez como
filho bastardo que se utiliza do arsenal poético para legitimar sua ascensédo
social, numa sociedade em transformacio, ja que, na segunda metade
do século X111, familias secundarias emergem no cendrio politico. Foi
assim responsavel pela criacio da gesta de seu antepassado Egas Moniz.

Joan Fernandez, o mund’é torvado’
e, de pran, cuidamos que quer fiir:
veemo-lo Emperador levantado
contra Roma e Tartaros viir,

5 ¢ ar veemos aqui don pedir
Joan Fernandez, o mouro cruzado.

E sempre esto foi profetizado

Par dez ¢ cinque sinaes da fin:

Seer o mundo assi como é mizcrado®
10 E ar tornd-ss” 0 mouro pelegrin.

Joan Fernandez, creede’est’a mi[n],

Que soo ome [mui] ben leterado.

E se non foss o Antecristo nado,
Non averria esto que aven:
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15 Nen fiar[a] o sefior no malado’
neno malado [e]no senhor ren,
nen ar iria a lerusalen

Joan Ferndndez, [se]non bauti¢ado.
(RL230,CV 1013)

Essa cantiga de escérnio foi dirigida ao mouro Joan Fernandez.
Essa personagem foi também alvo de satiras por parte de outros poetas,
dois portugueses Roi Gomes de Briteiros e Martim Sodrez e um galego
Afonso Eanes de Coton. Trata-se de um mouro renegado, isto €, anagado,
porque se convertera ao cristianismo.

O eixo da cang#o situa-se no primeiro verso € noutros: “Joan
Fernandez, o mundo é torvado” e “E se non foss o Antecristo nado,/ non
averria esto que aven” (v. 13 e 14). Esses versos remetem a tese do
romanista aleméo Ernest R. Curtius (1957) sobre a unidade indestrutivel
da cultura européia. Para a defesa dessa tese, identificou uma série de
topoi (grego) ou loci communes (latim), dentre os quais se destaca o
topos do “mundo as avessas”. Sua origem remonta a poesia adynaton
(ou impossibilia) de Arquiloco de Paros, que, apos o eclipse solar de
648, afirmou que nada mais era impossivel, ja que Zeus havia obscurecido
0 sol, e que ninguém se admirasse se os animais do campo trocassem
seu alimento com os golfinhos.

Esse topos assumiu diversas configuragdes em tempos historicos
distintos, mas a base estd sempre no descontentamento com o mundo
contemporaneo. As vezes, aparece associado ao Florebat olim, primeiro
verso das Carmina Burana (autoria desconhecida)}, que ¢ uma
lamentacdo de um tempo passado (mito da idade do ouro) em contra-
posigdo a um presente dificil.

Outro dado a acrescentar é a persisténcia de uma tradig@o
retorica desde a Antigiiidade em virtude de uma cultura da oralidade.
Portanto, a estrutura de inversdo como principio formal originou-se no
interior da arte da retérica com o uso das antiteses, dos opostos, dos
contrarios (CLARK, 1980). O cristianismo, como religido que se desen-
volveu no Império Romano, apropriou-se de elementos da cultura cldssica
greco-romana, adotando também o principio da inversdo.

Outra influéncia oriental advém do maniqueismo persa com o
uso das antiteses, o bem e o mal. Assim, os opostos formaram tanto um
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principio de inteligibilidade quanto uma declaragdo inversa do mundo
constituido {One, 1982).

O exemplo citado anteriormente indica o uso do fopos “mundo é
torvado”, inversdo oriunda da tradi¢do cultural greco-latina associado
ao fopos cristio do final dos tempos, com a presen¢a do Anticristo.
Pode-se interpretar o uso do “mundo &s avessas” como nostalgia de
uma idade do ouro (assim remetendo-se & Teogonia de Hesiodo), 1sto €,
uma idealizagdo de um passado distante, ou, entdo, como reforgos da
ordem por meio do enfoque da desordem. Essa expressio € usada em
varias linguas européias: le monde reversé, the world up side down,
die werkehte, il mondo alla rovescia etc. Os fopoi nascem de
circunstincias historicas ou morais, pois, além de expediente literario,
podem acumular outros elementos, tais como: a representagdo de uma
conjuntura historica ¢ a postura moral do poeta perante o seu tempo
(Spina, 1964, p. 74). Ariqueza dessa cantiga reside na articulagdo entre
a imagem particular de uma vivéncia ibérica com o uso de estruturas
literarias européias.

O cristianismo apropriou-se desse fopos do mundo s avessas e
associou-o & sua escatologia. Na cantiga de Joan Soarez Coelho, os
sinais da natureza nfo sdo indicios que profetizam o fim do mundo, mas
as inversdes nas relagdes humanas. As referéncias historicas sdo
precisas e servem para datar a cantiga. O imperador citado € Frederico
1L, o Stupor mundi et immutator mirabilis, filho do imperador Henrique
[V do Sacro Império e de Constanca, filha de Rogério I, da Sicilia. Foi
esse rei da Sicilia (1198), sob a tutela do papa Inocéncio 111, que poste-
riormente o elegeu rei da Germania (1211-1212), sendo depois coroado
imperador em Roma (1120) pelo papa Honorio 111

Os versos “Emperador levantado/ conira Roma [...]7 (v. 3 e 4)
possibilitam duas interpretagdes. A primeira refere-se 4 disputa entre o
regnum ¢ 0 sacerdotium, ou seja, entre o poder imperial de Frederico I,
da Sicilia ¢ do Sacro Império romano germénico, e o poder papal de
Gregorio IX. Essa disputa durou desde a primeira excomunhdo em 1227,
pelo abandono da cruzada, até sua morte em 1250, O papa excomungou-
o por trés vezes, sendo a 1iltima apés sua coroag¢do como rei de Jerusalém
(1229), na sexta cruzada. Em 1240, foi convocado um concilio para que
pudesse se defender das acusa¢des que lhe foram imputadas, e, na
ocasido, Frederico Il aprisionou o navio que levava os bispos e cardeais.
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Marchou contra Roma em 1241, quando, entdo, o papa Gregdrio [X
faleceu. A luta continuou com o papa sucessor, Inocéncio IV, que convocou
outro concilio em 1245 para mobilizar a opinido cristd contra Frederico
11. Para seus aliados, era considerado o rex justus, mas para seus inimigos
era o “imperador dos tltimos dias”, outra representacdo do Anticristo, A
segunda interpretagdo seria a referéncia mais especifica 8 marcha contra
Roma, cidade santa e capital da cristandade ocidental. Assim, atacar
Roma sé poderia ser o sinal dos fins dos tempos. A informacdo seguinte,
“tartaros viir” (v. 4), favoreceu uma localizagdo cronoldgica mais precisa,
porque a denominag¢io tartara era atribuida pelos contemporaneos aos
mongodis, que invadiram as regides da Europa oriental, entre 1240 ¢ 1243,
sob o comando de Ogotai, filho de Gengis Ka.

Qs primeiros sinais apontados — a luta entre o imperador Frederico
I1, do Sacro Império Romano Germénico, e o papa Gregorio X, mais a
invasio mongol (tartara) — encontram-se também nos indicios
escatologicos do Evangelho de Mateus: “Ouvireis falar de guerras e
rumores de guerra... Levantar-se-0 nagdo contra na¢do.” (24, 6 e 70)
com “par dez e cinque sinaes da fin” (v. 8). Talvez Joan Soarez Coelho
tenha lido a obra do beneditino de Castela, Gonzalo de Berceo (1198?-
12467), De los signos que apareceran antes del juicio, em que o
autor buscou a autoridade de Jerdnimo para os quinze dias com sinais
apocalipticos. A seguir, ha *o mundo mizcrado” (v. 9) como um dos
indicios escatologicos de Mateus (24, 21): “porque havera entio uma
tamanha atribulacéio, como jamais houve desde o principio do mundo até
agora, nem havera, [...]"

Outro sinal do fim do mundo seria a vinda do Anticristo (E se
non foss o Antecristo nado,/Non averria esto que aven — v. 13-14),
personagem criada para ser a propria antitese de Cristo, ou seja, o
responsdvel pelas catastrofes que precedem o Juizo Final. Seria o
contraponto do Messias. Essas previsoes catastroficas do final dos tempos
encontram-se no Velho Testamento, no Livro das profecias de Daniel,
composto no 11 século a.C., quando da revolta dos macabeus contra o
persa Antioco 1V, que identifica a sucessio de grandes visdes simbolicas
descrevendo os sinais do fim dos tempos. Ha quatro bestas, que sao os
quatro impérios: o meda, o babildnico, o persa ¢ o grego. Previu um
futuro glorioso englobando ndo apenas a Palestina, mas o mundo inteiro.
Agui se encontram as sementes do sonho central da escatologia
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revolucionaria (Conn, 1981, p. 79). Aparecem igualmente no Livio do
Apocalipse de Jodo, escrito na década de 90 do século 1, e na I Epistola
aos Tessalonicenses de Sdo Paulo (2,3-10). ,

O termo Anticristo (do grego, antikhristo, adversario de Cristo)
apareceu pela primeira vez nas Epistolas de Sdo Jodo (1, 2, 18-22; 4.3;
[, 7) e posteriormente foi reelaborado por Irineu no II século, por Hipdlito
de Roma no 1l e por Lactincio no 1V século. Trata-se de previsdes
catastroficas redigidas em periodos de crise, a guerra judaica do 1l século,
a crise do Império romano no III século e a peste do IV século (Carozzi,
e Tavian-Carozzi, 1962; Torrer, 2002).

Na cantiga em exame, a imagem parece ser a representacio
paulina, isto &, a do homem iniquo, filho da perdicéo, o chefe de todos os
males, sem qualquer conexdo com o Diabo ou qualquer outra besta
apocaliptica. Outras conseqiiéncias da vinda do Anticristo, apontadas
na cantiga, seriam o desentendimento ¢ a falta de confian¢a entre o
senhor e seu servo: “nen fiar(a) o senhor no malado/ neo malado () no
senhor ren” (v. 15 e 16). Pois uma das tarefas do Anticristo, como falso
Messias, era instalar o édio em lugar do amor no coragdo das pessoas.
E importante ressaltar que essa vinda do Anticristo na escatologia cristd
poderia acontecer em qualquer tempo indeterminado, proximo ou
longinquo. Dai a busca constante da interpretagdo dos sinais para
determinar a chegada do final dos tempos.

O terceiro sinal escatologico na cantiga € o maximo da inversao
ibérica, ou seja, a existéncia do mouro peregrino ou do mouro cruzado
(anacado, convertido ao cristianismo), Joan Fernandez. Portanto, tal
profana¢do sO poderia ser a indicagdo do final dos tempos porque o
mundo estava “mizcrado” (v. 9). Se 0 mouro era o infiel, o pagio, como
poderia tornar-se peregrino cristdo e ir a Jerusalém, visitar os lugares
santos da via crucis de Cristo e seu timulo? Esse exemplo evidencia
bem o contexto em que comunidades de judeus e mouros conviviam
com os cristdos nas cidades ibéricas, ora se tolerando, ora se enfrentando
no cotidiano. Nesse contexto, a religido era o principal fator de identidade
desses grupos sociais.

A segunda cantiga propde outra leitura do fim dos tempos, desta
vez da autoria do clérigo-trovador Martim Moya ou Moxa. No caso da
sua biografia inacabada, as parcas informagées provém de sua obra
poética, com dezenove composi¢des,'® editada pela fildloga italiana
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Luciana S. Picchio (1968). Provavelmente de origem aragonesa, embora
Moya seja um topdnimo e um nome de familia difundido na peninsula,
encontrado tanto na Catalunha quanto em Aragio e Castela. Trovou na
corte de Jaime I, na segunda metade do século X111, tendo provavelmente
convivido com o trovador provengal Peire Cardenal, com quem se
identificava. Esteve também na corte castelhana de D. Alfonso X, mas
parece nao ter estado na corte de D. Afonso III, pois ndo foi citado
pelos trovadores portugueses (Camro, 1993, p. 438-439). Sua condigéo
de clérigo pode ser percebida por intermédio de vérios indicios, entre
esses o conhecimento da Biblia e da escatologia cristd.

Outro elemento seria a acusagdo de fornicagdo que o motivou a
escrever o auto-escarnio de defesa e a se autodenominar Martim Moya
e “hom’ordynhado”(clérigo, homem que recebeu o sacramento da
ordem). Noutro sirventés'' cantou: “Mays em tal mundo porque vay
morar/ome de prez que s én pod alongar” (v. 29-30), caracterizando-se
como homem de prez, ou seja, homem de brio, dignidade e valor.

Per como achamos na Santa Scritura,
o Antecristo ora sccra na terra,
ca se non guarda trégoa nen postura,
¢ cada parte vejo a volver guerra

5 e fazer mal, com méngua'’ de justica,
e na gent'é tan grande a cobiiga,
que non 4 i conselho nen mesura;

Canon leixan spital nen egleja,
romeu, nen dona, nen omen fidalgo,

10 nen omen d’orden, por bio que seja,
que non deshonren por levar d'el algo.
forgan molheres ¢ rouban caminhos
e non temen [alcaides] nen [meirinhos].
[ante achan sempre quen 0s protegjal.

15 Perde[n}-se [lavradores nas cidades],
porque non an omen que os defenda:
non lavran vinhas nen lavran erdades,
nen ar tee per u se pagu 'a renda.
Perden-s’as onras [sem mais cousimento]
prez e mesura, vejo-os neicedades.
(RL277,CBN887,CV 471)
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Essa segunda cantiga propde outra leitura poética escatologica,
diferente da anterior, ao revelar um universo particular do clérigo-trovador
Martim Moya (ou Moxa). A estrutura da inversdo com o fopos do mundo
as avessas é recorrente, porém outros elementos surgem: “Per como
achamos na Santa Scriptura/ o Antecristo ora seerd na terra” (v. 1 € 2).
Trata-se de uma formula exordial muito comum na Idade Média, uma
vez que a Biblia era o critério de auctoritas utilizado pelos escritores,
sobretudo eclesidsticos. Os cristdos, quando confrontados a um fenod-
meno, imediatamente procuravam o modelo na Biblia, para buscar a
origem e a explicacdo do fato, bem como a forma de agir adequada. As
Santas Escrituras constituiam-se numa fonte maledvel para os exegetas
e comentadores por conta de suas freqiientes contradigdes. Essa mesma
formula é encontrada nos poetas provencais, como em Marcabru: “segun
g Escriptura di” ou ““de malvestat los gert Sancta Escriptura” (PiCCHIO,
1968).

0 segundo verso “o Antecristo ora seerd na terra” € a justificativa
para todo o contexto de desordem, isto ¢, a inversdo da ordem que o
poeta enumerou a seguir. Embora ndo haja referéncia explicita a fatos
histéricos como na cantiga anterior de Coelho, Moya parece preocupado
com a conjuntura politica ibérica. Primeiro, com a revolta dos ricos-
homens de Ledo e Castela contra D. Alfonso X por ocasido da guerra
contra 0s mouros da Miircia e de Andaluzia entre 1272-1282; segundo,
com o fracasso da politica imperial alfonsina e com o periodo de anarquia
que caracterizou os Gltimos anos de seu reinado. Dessa maneira, a vinda
do Anticristo pode coincidir com o distanciamento do sonho do fmperium
da Hispania (Piccrio, 1968, p. 70). Assim, o topos literdrio do “mundo as
avessas” encontra seu correspondente no contexto ibérico castelhano.

O ritmo do sirvent®s moral caminha num crescendo continuo
(gradatio). Inicia com a enumerag¢io da sucessdo concreta de aconteci-
mentos ligados a uma subversdo dos valores, que prenunciavam o fim
do mundo. Assim, a situa¢io era de desordem, pois havia guerra, maldade,
cobica, e 0 poeta sentia falta das virtudes corteses dos ricos-homens
ibéricos: trégoa (intervalo de paz), postura (determinagdo, ordem), justica,
conselho e mesura (cortesia, comedimento). Depois, continuando a
progressio, passa para as pessoas atingidas em sua individualidade. A
ordem de enumeragio da segunda estrofe — hospedaria, igreja, romeiro,
senhora casada, fidalgo e religioso — reflete o olhar do clérigo sobre a
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sociedade, com sua escala de valores. O reconhecimento do atentado
aos bens da Igreja como sinal da presenga do Anticristo na terra pertence
a tradi¢do clerical e mais tarde cristaliza-se nos tratados moralisticos e
nos bestidrios, O ataque aos romeiros, personagens ligadas as peregrina-
¢Oes a Santiago de Compostela, na Galiza, assinala também o final dos
tempos. Para as mulheres, emprega dois termos, dona (v. 9), referindo-
se as mulheres casadas nobres em correlagdo com omen fidalgo (v. 9),
e molheres (v. 12), referindo-se aquelas de outras camadas sociais, que
eram estupradas (“forgan molheres”, v. 12). Na terceira estrofe, bem
lacunar, aponta para problemas de ordem econdmica. A subversao da
ordem € total porque ndo se lavravam as vinhas nem as herdades, razao
pela qual nada se produzia. A responsabilidade pela inversdo da ordem
repousa na vinda do Anticristo, que, por si s0, tudo subverte, Enfim, essa
cantiga ¢ uma lamento diante dessa situagdo calamitosa, logo nada poderia
ser feito, uma vez que o fim dos tempos estava se completando.

A terceira cantiga, um escarnio pessoal, possui um cariter mais
leve na proposta de leitura do final dos tempos, ja que o elemento risivel
estd mais aparente nas relagoes cotidianas. Ao contrario das anteriores,
apresenta a seguinte rubrica no inicio: “Esta cantiga fol feita a estes
cavaleiros que aqui conta, que prometeram um aldo e sabujos," segundo
aqui € escrito; e, pero lhos enviaron pedir, non os quiseron dar; ¢ o Conde
fez-lhis poren esta cantiga”. A relevincia dessas rubricas é que déo o
tom da poesia antes de ouvi-la no passado e 1é-la no presente.

Seu autor foi Pedro, conde de Barcelos, o filho bastardo do rei
D. Dinis (1261-1325) com D. Gracia. Dentre as biografias dos trés trova-
dores, esta ultima foi a mais facil de levantar, pois estd mais bem docu-
mentada pela origem régia. Recebeu de seu pai doagdes, destacando-
se, as seguintes: em 1289, bens em Lisboa, Estremoz e Evora Monte;
entre 1301-1303, em Sintra e Tavira; em 1314, com o titulo de conde, a
vila de Barcelos. Entre 1303-1306 casou-se com Branca Peres, de uma
das linhagens mais ricas de Portugal. Casou-se novamente com uma
aragonesa de boa linhagem, Maria Ximenez, em 1309, unido que durou
até 1316. Envolveu-se em lutas contra seus irmdos e seu pai e acabou
por se exilar na corte castelhana (1317-1325), no periodo da regéncia de
Maria de Molina, quando travou contato com as obras de seu bisavo D.
Alfonso X. Com a morte de seu pai, retornou a Portugal, onde passou a
viver no pa¢o de Lalim, que se tornou um centro de produgdo poética e
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cultural até sna morte em 1554, Viveu, entdo, com Tereja Anes de Toledo,
rica nobre castelhana que o ajudou a resolver a contenda da separagéo de
bens com Maria Ximenez. Em Lalim, recolheu os materiais para seu Livio
de cantigas, enviado depois ao rei D. Alfonso XI, compilagdo essa que
talvez seja o arquétipo direto ou indireto dos apdgrafos italianos do século
XVI (CV e CBN). L4 redigiu a Crénica geral de Espanha em 1344, que
foi refundida em torno de 1400, As duas versdes foram traduzidas para o
castelhano. Foi igualmente autor do Livro das linhagens ou Nobiliario
do Conde D. Pedro, textos que construiram a genealogia das principais
linhagens portuguesas e ibéricas (StoEs, 1993, p. 521-523). A cantiga
abaixo integra seu corpus (seis) de produgdo poética satirica:

Mandei pedir noutro dia

um aldo a Paai Varela

pera ua mia cadela,

e diss’el que mi o daria;
5 e, percomomioelda,

eu bem cuido que verra

quand "aqui veer Messia.

Outrossi Pero Marinho

dous sabujos mi 4 mandado
10 la da terra de Condado;

¢ disse-me um scu mininho

que bem certo foss eu disto

pois veer o Antre-Cristo,

verrd com el per caminho.

15 Eu non foi omen de siso,
u mas promessas fazian,
duvidando ca verrian;
e entola-xe-me riso
de que o foi duvidando:
20 pois jd sei que verran quando
formos [¢]no Paraiso.
{RL328,CBN 1431,CV 1041)

No verso 15, o poeta se autodenomina ironicamente “Eu non foi

omen de siso (juizo)” porque teria acreditado nas promessas feitas. Nesta
cangio, as referéncias milenaristas estdo imbricadas com as atividades
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do cotidiano da nobreza da época, sendo a satira bem pessoal. O compro-
misso de enviar de cies de caga (atividade de lazer) para cruzar com
sua cadela ndo foi cumprida, devido & avareza dos ricos-homens. Na
primeira estrofe encontra-se o Messia (v. 7), na segunda, Ante-Cristo
(v. 13) e na terceira, Paraiso (v. 21). Essas referéncias aos fins dos
tempos ndo estdo relacionadas ao topos do mundo as avessas. Nesse
caso, além de evidenciar a formagio cristd do trovador, essas referéncias
sdo utilizadas como ameaga aos cavaleiros que nio cumpriram suas
promessas., O primeiro inicio escatolégico seria a vinda do Messias, o
segundo, a vinda do Anticristo e, por liltimo, o encontro no Paraiso. Quando
aparecerem esses sinais, 0s cies estariam a caminho. Dessa vez, as
citagdes ndo aparentam o cardter denunciador de inigiiidades do mundo
da cangdo de Martim Moya, nem o clima de tensdes e guerras em Joan
Soarez Coelho, mas a avareza de dois cavaleiros e o carater provocador
do riso, inerente a toda satira.

Em suma, o elemento risivel estd presente nessas cantigas
satiricas que visavam a comunicagdo imediata, 4 provocagédo do riso,
num contexto de oralidade. Todavia, a satira trabalha com elementos do
cotidiano da época, que nem sempre & possivel alcancar numa leitura
contemporinea.

Qual o limite entre as estruturas formais européias (principio da
inversdo) e a especificidade do contexto ibérico? Havia uma circulagio
cultural, pois os trovadores geralmente viajavam pelas cortes senhoriais
da Galiza e régias de D. Afonso 11, de Portugal, de D, Alfonso X, de Ledo
e Castela e de D. Jaime I de Aragdo. Pela via eclesiastica, as novidades
também circulavam. Dessa forma, toda obra literaria pode possuir uma
estrutura convencional européia e, a0 mesmo tempo, trabalhar dentro
de sua especificidade, na autonomia de cada cangéo e no uso da liberdade
poetica. Joan Sodrez Coelho e Martim Moya trabalharam com o mesmo
principio de inversdo, o mundo s avessas, porém produziram duas
interpretagoes diferentes. Assim, a questiio do “mouro cruzado” (v. 6) e
do “mouro pelegrin” (v. 10) é o maior exemplo de inversdo da ordem
nos reinos cristdos 1béricos. Se um mouro queria ser romeiro, isso, sem
diivida, se constituia num sinal do fim dos tempos. O interessante também
¢ a construgdo, na primeira estrofe, da conjuntura historica de guerras
na Europa, o que também se constituia em outro indicio do final dos
tempos. A satira do trovador € sutil, mas nem por isso menos ferina. Ja
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Martim Moya, como clérigo, tem suas preocupagdes voltadas para a
inversiio dos valores corteses “mengoa de justica, de postura, mesura ¢
conselho” (v. 5-7), ao retratar um contexto conturbado de desordem, de
discordias, de roubos, de estupros que apontava para o fim do mundo.
Compde assim uma representagio negativa do mundo. A terceira cantiga
distingue-se das anteriores no tratamento do tema, porque lan¢a mao da
idéia apocaliptica ndo para um lamento ir6nico, mas com o proposito de
ridicularizar aqueles que ndio cumpririam suas promessas. Assim, a vinda
do Messias e do Anticristo torna-se uma ameaga espiriftuosa.

Essas representagdes escatologicas cristds ultrapassaram os
limites dos textos eclesidsticos e tiveram ressondncias numa literatura
poética laica na baixa Idade Media, de carater satirico. Evidenciam,
assim, a circulagdio dessas imagens dos fins dos tempos € O uso de
principios de intelegibilidade antigiiissimos, como as antiteses € a inversao.
A predileciio pelos estudos do cancioneiro lirico, as cantigas de amor e
de amigo, muitas vezes, impedem a exploracdo desse corpus em toda a
sua potencialidade de vivéncia ibérica,

ESCATHOLOGICAL REPRESENTATIONS IN THREE IBERIAN SATIRICAL
SONGS (X1Ith- XIVth centuries)

Abstract

This article seeks to explore three satirical poems (cantigas) of XIlIth
and XIV centurics on catastrophic signals of the end of the world. These lay
compositions reveal images from the Christian religious imaginary on the
apocalyptical signals which preceed the Final Judgement. Two images are
recurrent: the world up side down and the coming of the Antichrist. Joan Soarez
Coclho, Martim Moya (or Moxa) e Pedro, Conde de Barcelos, arc the selected
noble poets of these songs. These works show the use of both cultural european
topoi and iberic cultural situations.

Key words: Escathology, antichrist, the world up side down, satirical
songs, lmage.

Notas

1. Rico-homem ou rico-hombre eram as designagdes dadas a alta nobreza
ibérica.
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14.

A classificagdo dos géneros de cantigas se encontra nos fragmentos de um
tratado anénimo de poética, Arfe de frobar, composto provavelmente na
primeira metade do século XIV, A edigiio desse codice da Biblioteca Nacional
de Lisboa foi realizada por Jean-Marie D Heur.

O portugués adotou também a palavra “sirventés”, de origem provengal,
para designar o conjunto da poesia satirica.

O conceito de vocalidade zumthoriano contempla a idéia de que ¢ na
emissdo da voz ¢ no ato da audigdo que a obra poética se concretizava
socialmente.

Em Portugal, as cidades de Coimbra, Santarém, Leiria e Lisboa revezavam-
se como sede da urbs real. JA em Castela, D. Alfonso X também tinha
multiplas sedes em cidades, tais como Toledo, Sevilha, entre outras.

21 cantigas de amor, 15 cantigas de amigo, 11 escarnios e 5 tengdes.
Torvado = de ponta cabeca.

Mizerado = revolto.

Malado = servo, servigal.

12 cantigas de amor, 2 escarnios, 5 sirventeses morais (1 descordo e uma
tengdo).

. Sirventés moral — RL 429 e n® X11 na edi¢do de Picchio (1968, p. 160).

méngua = falta.

O termo “mesura”, do galego-portugués, incluia as virtudes corteses dos
cavaleiros: fidelidade, humildade, franqueza e discrigdo.

Aldo e sabujo = cies grandes de caga,

Fontes

RL = Cantigas d'escarnho e de mal dizer dos cancioneiros medievais galego-
portugueses. 2. ed. critica por Manuel Rodrigues Lapa. Vigo: Galaxia, 1970.

CV = Ji canzoniere portoghese della Biblioteca Vaticana. Editado por Ernesto
Monaci. Halle, 1910.

CBN = Cancioneiro da Biblioteca Nacional (de Lisboa). Ex Colloci-Brancuti.
Editado por Elza P. Machado ¢ José Pedro Machado. Lisboa: Revista de Portugal,
1949-1964.8 v.
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