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Nossos tempos, de virada de milénio e de quinhentos anos do
descobrimento do Brasil, tém favorecido uma verdadeira febre de
retrospectos de todos 0s principais projetos voltados a criagdo do que
poderiamos convencionar chamar de imagens-sintese do pais. Essas
imagens, supostamente captaveis e transponiveis tanto em termos
politicos como artisticos, foram perseguidas recorrentemente, ao longo
denossahistéria, em projetos culturais que vao, desde o pré-romantismo
até as perspectivas politizantes da cultura dos anos 50 e 60, com o
surgimento de projetos extremamente amplos e ricos, como os do
Movimento de Cultura Popular, de Pernambuco, ou o Centro Popular
de Cultura da Uni&o Nacional dos Estudantes.

Dentro desse quadro, lembrar o nome de Oduvaldo ViannaFilho,
ou Vianinha (1936-1974), poderater um duplo interesse: em primeiro
lugar, pela perspectiva critica que sempre caracterizou seu trabalho e
suas reflexdes, e que pode representar um saudavel contraponto amaré
oficial de eventos e celebracbes dos quinhentos anos da nagdo. Em
segundo lugar, é necessario lembrar que Vianinhaocupaumaindiscutivel
centralidade nos debates acerca das formul agdes culturais em processo
entre os anos 50 e a primeira metade da década de 70, cruciais para se
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discutir com mais profundidade a conjuntura presente e Seus impasses.
O estudo critico de seu percurso criador possibilita a abordagem de
uma producéo extensa e diversificada, constituida por pecas teatrais,
ensaios, artigos, entrevistas e roteiros para televisdo e cinema, e
desenvolvidade 1959, com Bilbao via Copacabana, a1974, quando, ja
em condicdo terminal, ele conclui o projeto de Rasga coracao.

De 1954, quando de seu ingresso na militancia estudantil de
esguerda e no movimento de teatro amador, a1974, ano de suamorte, 0
pais passa por um processo vertiginoso de transformagdes sociais,
politicas, econdmicas e culturais.

Entre 1954 e 1963 sucedem-se os anos do desenvolvimentismo
de Kubitschek, das ligas camponesas de Francisco Julido, daluta pelo
estatuto daterra e pelareformaagraria, das campanhas do petroleo, da
luta pela legitimidade politica e contra o parlamentarismo, e da
articulacéo de setores da esquerda supostamente respaldados por uma
faccao dita progressista da burguesia nacional.

Em 1964 o golpe militar imp&e o corte dos liames politicos entre
intel ectualidade e movimentos populares. A |uta através daresisténcia
democrética e daculturade protesto, que entdo seinicia, vem sofrer um
duro golpe em dezembro de 68, quando a decretacdo do Al-5 pde um
fim no que restara da liberdade de expresséo, instaura o periodo negro
de perseguicdes politicas etortura, elevasetores daesguerda, contrarios
apoliticaderes sténciapacifistado Partido ComunistaBrasileiro (PCB),
aoptar pelaorganizacdo dalutaarmadano campo. Em meio acassagcoes
politicas e medidas de excecdo, o governo implanta medidas de
favorecimento as multinacionais, estabel ecendo assim as bases para o
chamado “milagre econémico”, para a implantacdo de um sistema de
telecomunicagbes de grande porte e para a criagdo de 6rgdos que
veiculam em rede aimagem desejada da nacéo.
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Ao longo de todo esse conturbado periodo, Vianinha fez-se
presente nos debates mais cruciais e calorosos da intelectualidade de
esguerda e do setor teatral. Sua atuagdo como autor, ator e animador
cultural coloca-0 nalinha de frente em todas as diversas propostas de
atuacdo das quais participou: as do Teatro Paulista do Estudante, entre
1954 e 1955, quando ele apenasiniciava suatrajetoria, as do Teatro de
Arena de Sao Paulo, entre 1955 e 1960, quando participou dos
Seminarios de Dramaturgia dirigidos por Augusto Boal e escreveu
Chapetuba Futebol Clube, as do Centro Popular de Cultura da Uni&o
Nacional dos Estudantes (o CPC da UNE, cuja fundacéo foi
desencadeada pelaencenacéo de A maisvalia vai acabar, seu Edgar, de
sua autoria), entre 1960 e 1963, e as de luta pela rearticulagcdo de um
projeto teatral para a esquerda, no periodo gque se segue a 1964 e se
estende até 68.

Sua participacdo no Teatro de Arena e no processo de criagéo do
CPC apontavam j4, nessafaseinicial de suacarreira, paraa percepcao
de questbes que iriam acompanha-lo dai em diante, em seu processo de
amadurecimento artistico: preocupava-o a criacdo de um teatro capaz
de dialogar de forma critica com os problemas cruciais do pais e das
classes subalternas; preocupava-0, a0 mesmo tempo, a necessidade de
encontrar uma forma de criag&o teatral capaz de expressar mais
eficazmente esses problemas e de instigar uma atitude critica e
participativa diante deles.

Para Vianna essaforma desgjada € a do teatro épico brechtiano, e
eletratarade persegui-lacom afinco nessafase e nas posteriores, mesmo
sob condi¢des de criacdo extremamente adversas. Seu objetivo € o
desenvolvimento de um teatro de intervencdo atento aos aspectos do
popular, orientado para a superacéo do dramarealista, e voltado auma
pesquisa de base tanto dos aspectos culturais envolvidos como das
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guestdes socio-econdmicas mais prementes no pais.

Toda a producéo de Vianna desde o0 momento de sua saida do
Arena, em 1960, até o golpe militar, em 1964, ira encaminhar-se nesse
sentido: provam-no textos como o Auto dos 99% ou como A universidade
capricha no subdesenvolvimento, de 1962, que discute o modelo
excludente e elitista do ensino universitério, Brasil versio brasileira,
do mesmo ano, sobre os impasses internos das vertentes da esquerda
diante dacrise nacional, e Quatro quadrasdeterra e Os Azeredos mais
0s Benevides, ambos de 1963, sobre os latifundios e a exploracdo dos
trabalhadoresrurais.

Pode-se dizer que é nesta fase, de intenso trabalho agitativo e
criador dentro do setor teatral do CPC, gque Vianna efetivamente se
aproxima das formas de trabalho que mais o gratificam como criador:
as que lhe permitem transcender as limitagcGes de classe inerentes ao
teatro empresarial, realizando espetaculosem favelasecentraissindicais,
e procurando trabal har a forma épica de expressdo que, desde o Arena
ele vinhatéo aplicada e apaixonadamente perseguindo.

A instauracéo do regime militar, e, quatro anos apos, o
recrudescimento da censura, com o Al-5, vem forca-lo a desenvolver
outras estratégi as visando arecuperar, tanto quanto possivel, um trabalho
minimamente capaz de reflex&o e critica: sua participacdo como figura
central na criacdo de grupos como o Opinido, em 1964, e o Teatro do
Autor Brasileiro, de 1967, € resultado direto desse empenho. A partir
dela desencadeiam-se espetacul os de grande ressonancia pelo seu teor
de protesto, sejano ambito da colagem de depoi mentos e musica popul ar
(caso do show Opiniéo), seja no da pesguisa de uma expressao formal
mais apurada e voltada ao cordel (caso de Se correr o bicho pega, se
ficar o bicho come) ou no do humor parédico (caso de Duralex sed lex,
no cabelo sd gumex).
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ApOs 1968 a luta por um teatro de intervencéo dentro das
circunstancias politicas vigentes torna-se particularmente penosa: diante
da censura e do arbitrio, a perspectiva de criacdo e encenacdo de
espetacul os politicos e politizantes desaparece, passando a predominar
em seu lugar o trabalho dramaturgico convencional, voltado para as
platéias pagantes de classe média, dentro dos mecanismos usuais do
teatro empresarial.

Como tantos outros companheiros de geracéo nesse periodo,
Viannapassaater, naTV, umaalternativaparaseu exercicio profissional
de autor. Seu amadurecimento técnico no manejo do dialogo permite-
Ihe adaptar-se com facilidade as necessidades expressivas nesse novo
meio, para o qual alias, ele ja vinha escrevendo com uma certa
regul aridade.

Por outro lado, o exercicio da criagcdo, cerceado ndo apenas pela
censuramastambém pel as necessi dades concretas de producéo, levam-
no a retomar o drama e a comédia de costumes como perspectivas
formais— e ele 0 faz em textos como Corpo a corpo, A longa noite de
cristal, Nossa vida emfamilia, Mamée, papai esta ficando roxo e Allegro
desbum ou Se o Martins Pena fosse vivo, que datam precisamente do
periodo compreendido entre 1970 e 1973.

A pesquisa de uma expressdo e de um tratamento formal mais
potencial mente questionadores, ndo €, entretanto, deixada de lado por
Vianna, apesar detantos fatores a obstaculizé-la: ele prossegue sempre,
em paralelo, sua luta pelo exercicio de técnicas e recursos que possam
aproxima-lo darealizagéo de umadramaturgiade cunho épico. O teatro
de Brecht é seu model o e fascina-0, tanto pelo estimulo ainvestigacéo
critica da realidade historica como por seus aspectos formais, ou sgja,
por sua maior eficacia estética no tratamento de questdes que
transcendem os limites do realismo psicol ogico.
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Por uma triste ironia, sdo precisamente 0s textos em cuja
linguagem e estrutura Vianna se permite ser mais profundamente
experimental que iréo permanecer amargem da cena: Moco em estado
de sitio, Papa Highirte e Rasga coragdo sdo vitimas sumarias da acéo
da censura; M&o na luva, por suavez, € misteriosamente mantido fora
do conhecimento publico por ele proprio, contrariando sua tendéncia
natural de, invariavelmente, submeter suas criacBes aopinido deamigos.
Viannando chegaria a ver nenhuma destas pegas encenadas.

Rasga coracao foi, de todas as realizagbes de Vianna, o projeto
gue ele mai s apai xonada e prolongadamente acal entou: concebidacomo
um mergulho analitico na consciéncia historica de trés geracoes
sucessivas, a pega envolveu, em seu processo de construcdo, uma
minuci osa pesquisa historiogréfica, sociologicae linglistica, realizada
com acolaboracéo de MariaCélia Teixeira.

Utilizando-se de uma ampla gama de recursos cénicos ,
expressivoseestruturais, Viannarealiza, nesse que seriaquase um texto-
testamento e uma declaracdo de principios, um estudo detalhado dos
movimentos revol ucionarios e das transformagdes historicasregistradas
no pais desde o inicio do século. O painel geracional esbocado
possibilita-lhe, como ele proprio declarano prélogo apeca, homenagear
a velha guarda militante do PCB, figurada na personagem do lutador
andnimo — o protagonista Manguari Pistoldo em seus embates
cotidianos.

Questionado diante do surgimento de setores mais radicais tanto
no interior da esquerda como no da criagdo teatral, Vianna responde
com o resgate da experiénciapoliticadageracéo de seus pais, aO mesmo
tempo em que, significativamente, dedicao texto aseu filho maisvelho,
Vinicius, entéo adolescente.

“O novo nem sempre é revoluciondrio, e o revolucionario nem
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sempreénovo” — aspaavrasdo prélogo, sintetizando um dosprincipais
eixos dereflexdo dentro dapeca, acabaram servindo defecho ao percurso
de seu autor.

Vianna perseguiu sempre a criacdo de uma forma teatral
compativel com as transformagdes socio-politicas pelas quais lutava.
Ao longo de toda sua trajetoria encontra-se presente aidéia do projeto
paraumaatuacao col etivadetransformacéo darealidade. Mesmo quando
sevé nacontingénciade restringir o foco de seu trabalho aos limites da
consciénciaindividual de um protagonista, Vianna trabalha sempre no
limite e explora as formas de ruptura dessa consciéncia, investigando
0S processos que a submetem e dilaceram, e os mecanismos pelosquais
ela é cooptada as formas institucionais do poder e esvaziada de sua
ansiatransformadora.

De certa forma pode-se dizer que Vianna acompanha, em seu
nascedouro, 0 processo de globalizagcdo que hoje €, como sabemos,
concreto e inexoravel. Refletir sobre seu trabalho e suas escolhas nos
pde, sem duvida, diante de nossas propriasinconsi sténcias e dararefacdo
de propostas e projetos formativos e participativos neste nosso fim de
século. “Né&o tenho idade para sacrificios e esperancas’, séo palavras
emblematicas de Vivacqua, protagonista do monoélogo Corpo a cor po,
gue certamente resumem, em grande medida, a percepcdo de tantos
setores da sociedade atual diante da exiguidade de perspectivas de
sobrevivéncia e articulagéo. O teatro de Vianna e as reflexdes por ele
produzidas nos fornecem instrumentos preciosos e sensiveis para que
investiguemos as raizes desse processo, e parague, em algumamedida,
nos disponhamos aintervir nele.
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