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A obranarrativade Osman Lins é de um aspecto criador bastante
peculiar. O autor aliaaficcdo areflexéo sobreaarte que exerce atravésde
umaunidade em que suacriacdo, conformediz Benedito Nunes, “ao mesmo
tempo em quesefaz palavraéapdavraqueafaz’ (1967). Nassuasultimas
obras, alinguagem néo € apenas um meio de representacéo do real, mas
apresenta-se criadora de reali dades di scursivas, numaespécie de mimese
da linguagem, na qual o discurso literario se apresenta como uma
representacao de um discurso dentro de outro, muito proximadadefinicéo

gue Mikhail Bakhtin apresentaparao romance.

Todo romance, em maior ou menor escala, € um sistema dial égico de
imagens das linguagens, de estilos, de concepcdes concretas e
inseparaveisdalingua. A linguado romance ndo so representa, masela
propria é objeto de representacdo. A palavra romanesca é sempre
autocritica(1988:371).

Nessalinhade criacéo did gicainsere-se seu Ultimoromance Arainha
doscarceresda Grécia, publicado em 1976, doisanos antesdamorte do
autor. Esselivro, envolto por um siléncio decriticaepossvel mentedel eitores,

écaracteristico daplenitudeficciona de Osman Lins, pois, como suagrande
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obra Avalovara, mantém atematicaformal dacriacdo romanescanuma
dimensao do célcul o, do dominio formal edalinguagem, mas mascarada
nosfiosqueenredamtramasdevida, aravésdo aprofundamento daredidade
concretanalinguagem, nacriacao narrativa.

O enfoqueestrutural éampliado apartir dasrelagdesdia ogicasentre
leiturae escritura. E nessadimensio que seelaborao diério do professor de
HistoriaNatural, pernambucano, em que anaisao romance de suafaecida
amante, também pernambucana, A rainha dos carceresda Grécia, sobre
Mariade Franca, heroinapobre, perdidanas escadas, nos corredoresenas
salasdaburocraciaprevidenciaria, nalutapor um beneficio. O narrador
propde-seaescrever um ensaio, obrade carater cientifico, objetiva, sobre
um romanceinédito, aque somente €l e e outras poucas pessoastém acesso.
Coloca-se, portanto, antes de mais nada, como um leitor aouvir avoz da
obralescritora. Assim, afalado outro reporta-se aescrita, que se apresenta
como voz do autor, queanunciapalavras suase deoutras, criando um campo
complexo derepresentacéo discursiva.

Essacaracteristicaécomplexificadal ogo nasprimeiras paginasquando
o narrador nos coloca suaintencdo primeira: escrever o queouviu, viu e
soube posteriormente davidade JuliaMarquesim Enone, projeto quetem
caracteristicasformaishiogréficas. Resol ve seu problemaformal inventando
umanovaforma: faz um ensaio em formadediério, aliando, portanto, a
dimensdo objetivacom asubjetiva. Propde-seassmadividir comoleitor
suas surpresas, hesitagoes, interrogacdes, fazendo dele um cumplice. Se,
por um lado, o ensaio obriga o narrador a manter uma objetividade em
torno de seu objeto, o romance de JiliaMarquesim Enone, analisando-o e
interpretando-o, num did ogo direto com aobra, por outro lado, o diario
permite ao narrador trazer para o texto suas vivéncias, suas duvidas
exigencials, suacompreensdo socid, seu conhecimento intel ectua ecultura
e, principalmente, suasreflexdestedricas sobre aarte romanesca, emum
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didlogo com osvériosdiscursossociais.

A opcéo formal do narrador apresenta o que Bakthin apontacomo
sendo uma caracteristicado género romanesco queincorpora, modificae
reline conjuntos expressivos e heterogéneos de matrizes discursivas
complexas. No caso de A rainha doscarceresda Grécia temosum romance,
gueseestruturaapartir deum ensaio, que usado expedientedo diario, que
envolve memoariase reflexdestedricas, sobre um romance que, por suavez,
seestruturaapartir daquiromancia, quetem aver com aastrologia, mas
guemantém um did ogo congantecom ahistériado Brasi| colonia etambém
com aredlidade social do Pais da década de 70. Todas essas matrizes
discursivas séo ainda envoltas por um didlogo com atradicéo cultural
ocidental, através do didogo entre o narrador e vérias obras e/ou autores
dessatradicéo.

Tem-se, portanto, um romance que se apresenta oracomo formal,
oracomo socia, oracomo historico, oracomo fantéstico, oracomo “ romance
deamor”, ouaindaexistencia. Ou sgja, 0 romanceincorporaamaioriadas
formasromanescas, estilizando-as, masn&o eliminando no seu discurso as
intencBesetonspropriosdaspaavraseformasdelinguagensdessasvarias
formas. Dai ser possivel identificar um confronto dial 6gico entreosvarios
discursos das formas apresentadas naobra, pois sdo acol hidas diferentes
faasediferenteslinguagens, liter&riasenéo literarias, e nessaedtratificacéo
de vozes o0 autor constroi sua préopria voz, seu estilo. Esclarece esse
entrecruzar deestilos, no caso literario e histérico, oregistronodiario, do

dia23 deabril, dainvasdo holandesaem Pernambuco.
O atague holandés, por terra, faz-se através de Olinda, com 3.000 homens
gue avancam pelapraia, seguidos a pegquenadistancia por umaformagéo
de lanchas, todas despejando chumbo quente. (...) S&o mais de 500
atiradoresdaHolandaqueinvadem aparte sul de Olinda. Cede o convento
dos Jesuitas, as portas arrombadas a tiros de canh&o... (p. 135)

Damesmaformaconstitui-se o didlogo com atradicdo cultural. No
romance sdo citados mais de quarenta autores e obras que compdem o
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canonedaliteraturaedafilosofiaocidenta luso/européaehispano/brasiera
Essedid ogo com atradi¢éo gpresenta-se deformavariada. Em agunscasos
s80 somente citados como exempl os de questdes formai scomo em: “ Patente
minha desvantagem em confronto com os ficticios autores de diarios
imaginados por Goethe (Werther), por Machado de Assis(Memorial de
Aires), por Gide (Snfonia pastoral)” (p.8); em outros sdo apresentadas
idéiasou estilos, como reflex&o em torno do texto do narrador, ou sgja, 0
enunciado alheio éintroduzido no contexto do enunciado do narrador, assm
eesteexemplo:
Como traduzir certos entretons e propositos sendo contrastando-os,
opondo-0s a uma certa tradicdo, ou seja, a uma autoria? Os mesmos
versos ndo sdo 0s mesmos versos, venham do epigono Etienne Alane
ou de Hugo. E o que nos afirma, aseu modo, um argentino que entende
dessas coisas, Jorge L uis Borges, no conto em que Ménard, palavrapor
palavra, escreve o romance de Cervantes. O estilo do Quixote, natural
no seu primeiro autor, em Pierre Ménard faz-se arcaizante. Comparar
osdoistextosdiz Borges“ éumarevelacao”: Ménard haveriaenriquecido
aartedaleituracom umanovatécnica, a“do anacronismo deliberado e

das atribuicdes errbneas’ . Sugere Borges, dentre outras, a experiéncia
de lermos, atribuindo-a a Joyce, a Imitacéo de Cristo (pp. 5-6).

Porém, o aspecto dial 6gico também pode acontecer deformamais
complexa, quando o enunciado do outro, no caso atradicéo culturd literéria
filosdfica, € pressuposto, sendo oraconservadasuaal teridade naexpresséo,
oran&o, num processo de estilizag3o. E o que aconteceno diério apartir do
dia8 dejulho. Nesse dia, o narrador declaraque se sente cadavez mais
perdido frenteaobraqueandisa, qualificando-a“ sd&o deespelhos’, admite
queas* decifragbesrevelam pouco etalvez ndo o essencid” (p. 152). Apos
guase um mMés sem escrever, relata ele que teve um sério problemanos

olhos, perdendo avisdo. No dia12 dejulho declarao narrador:
Duvido muito que sejacasual acegueirainterior detantas personagens,
desde o rei Edipo a Riobaldo. A circunstancia de estar ao alcance da
personagem obumbrada a verdade que nunca - ou bem tarde - chega a
ver, torna esse fendbmeno mais instigante. O herdi convive com a



revelacdo e ndo a conhece. A que se deve a espantosa incidéncia do
motivo? Ao fato de evocar anossa propria cegueira ante os hieroglifos
gue nos cercam (p.155).

Observa-se neste caso um did ogo com as obrasdatradicéo cultural,
Edipo rei, de Sofocles, e Grande sertéo: veredas, de Guimardes Rosa,
atravésdo motivo dacegueiradas personagens, que éestilizadapel o narrador
nasuapropriacegueirafisica, massugeridacomo sendo cegueiraintel ectua
frente aobraque analisaendo € capaz de decifrar. Porém, junto disso ha
umdertaparaoleitor, poiso pronomepossessvo no plurd, “ nossaceguerd’,
estabel ece um outro dial ogo, no sentido de que ele, oleitor, também deva
estar dertaacegueirae perceber as“ pistas’ interpretativas que o narrador
estaof erecendo frente asua obra. Poisem entremeio aosdias 10 dejulho,
guando falade suacegueirafisica, e 12 de julho, quando faladas obras
antescitadas, especificamenteno diall dejulho, diz o narrador: “ I dentidade
earteconfundiam-se” (p.154), possibilitando ao |eitor decifrar suaobra/
identidade como ahistériadeum|eitor deum romancequeseidentificacom
ele aponto detornar-se um de seus personagens.

O processo de didlogo com atradi¢éo através daincorporagéo de
motivos é percebivel em outros casos. Como, por exemplo, o motivo da
memorianaobradeHesiodo, namitologiaGrega, nagataestéril Mimosina
ou Memosinade Mariade Franca, como um dosmotivosno livro de Jdlia
Marquesim Enone, conforme esclarece o narrador no dia23 de setembro
“olivro onde estamosimersosrecorda (parando esquecer?) acadainstante”
(p- 192), como “omotivo” dolivro do narrador: escreve parando esquecer
damulher queamou e, por fim, como apropriarazéo daescrituraromanesca
que*nossalvado esquecimento” (p. 193), portanto, nospossibilitaexisténcia.

Dessaforma, o model o discursivo béasico do romance é o didlogo,
como diz Bakhtin, pois o texto do romancefalacom épocase com géneros.
No entanto, essaorquestracdo discursivaé abafada pel o tom fal samente
monocordico do narrador em primeirapessoa, que éao mesmo tempo uno
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emultiplo, poisha, além dessasvariasvozesjaapontadas, asenunciagoes
articuladas que ora sdo explicitas, oraveladas. Ou sgja, atrésdafalado
narrador que parece una, diretaefrancamenteintencional, descobre-seum
plurilingtismo. O narrador que seassume como “meroleitor”, professor de
histérianatural em escolasecundaria, no decorrer dotextovai setravestindo
emum erudito ensaista, atravessado de muitasvozes, masque ndo abandona
0 tom confessional do discurso. Com isso surge umanarrativaem que é
possivel observar uma tensdo entre voz do autor, do narrador, dos
personagens, dos estil os e dos géneros através de um exercicio metacritico.

Essenarrador/autor dominatodaanarrativaatravésdo discurso direto
quesetornabivocalizado através de processos de estilizacdo, jaapontados,
e, eventualmente, de di scurso parddico, como o monologo final, parodiado
mondlogo fina do Ulissesde James Joyce, edediscurso refletido do outro,
pois, do meio para o final do livro, arelacdo com afala/obra de Jilia
Marquesim Enone dé-se através da polémica interna velada, onde um
discursointerfere no outro deformatensa, eliminando adistingdo entrea
obraaser anaisadaeaqueanalisa.

Eventuamente, o narrador davoz aos personagensatravésdediscurso
direto. A voz diretade Julia, personagem de seu livro, aparece algumas
poucasvezesaravésde carta, bilhetes, umtexto gravado, sempreemrelacéo
aobraque pretendiaescrever. Asoutras enunciagOes sdo semprefiltradas
pelo narrador. No seu discurso épossivel ouvir ilia, sgaatravésde opinides,
de fatos que Ihe foram relatados por ela (historia da mée de Julia), sgja
atravésdaobraatribuidaaela, poiso narrador maisde umavez aproximaa
autorade suapersonagem, Mariade Franca: asduasapresentaram problemas
mentai's, com periodosdelucidez edeloucura, foram asduasinternadasem
hospicios, nenhumagusta-sea* vidacomum”, so errantes. Além dessas

aproximacoesdiz o narrador:
E o caso de algumas correspondéncias - para mim bastante nitidas,



afetando ahistériaeo discurso - queligariam Mariade Frangaao escritor.
Ambos despojados e loucos, distanciados das &reas do poder e
percebendo o real com estranheza, buscam na cidade, sem sucesso,
uma indenizagdo para a loucura; a mensagem da heroina, emisséo no
vazio, evocao dramado escritor, muitos dos quai s vivem e morrem sem
conhecer a alegria da resposta (p.83).

Navoz diretadeMariade Franca, inseridananarrativadiversasvezes
pel o narrador, apresenta-se 0 eco davoz de JiliaMarquesim Enone, como
também do narrador e do autor. De Juliaenquanto autorae seu duplo, do
autor-criador enquanto responsavel pelo processo de criagao, distinguindo
aimagem dapersonagem e fazendo-aoutro e do narrador, no discurso de
Mariade Franca, que € desnudado pel o seu discurso, que, namaioriadas

vezes, lhedavoz paracomprovar a gumareflexdo sobre suaenunciagao:

O passo que se segue confirma nossa observagéo:

“Desgo pelas escadas, volte numa semana, subo pelas escadas, a
pretensdo ndo encontra amparo regulamentar, desco e subo e desco,
atravesso as ruas, ninguém sabe 0 que eu Ve o, que sons escuto, nada,
ninguém sabe, eu Ndo Sei, ignoro 0 que penso e 0 que sinto, ignoro o que
falo se € que falo, onde estou?’ (p. 76).

Eventualmente o discurso de Mariade Frangaéinserido no discurso
do narrador como em “ masacoincidénciainduz Mariade Francaauma
reflexdo: dependemos de coisas que nos sdo alheias e que ndo podemos
dominar. N&o so isto. Entrevé um lago incompreensivel” (p.11), ou em
“ Admitidanumarmarinho (semregistro nacarteiraprofissond), suasvendas
n&o chegam nem ao minimo exigido “e s por isso, ouvintes, me mandam
passear, me mandam parao olho daavenida’ (p.21), porém nessescasosa
marcadafaladapersonagem € mantida.

Outras vozes diretas que aparecem no livro sdo citagbes de obras
literarias, como € o caso dos varios fragmentos de Alice no Pais das
Maravilhasde Lewis Caroll, e citagcOes de pequenos artigosdejornaise

revistas, principamentesobreo sstemaprevidenciariobrasileiro:
“Os recursos que o Instituto Naciona de Previdéncia Social (1.N.P.S.)
dedicadass sténciamédicasdo insuficientes eas suasdiérias hospitalares
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vém diminuindo em relagdo ao custo médio do paciente-dia. Devido em
grande parte a esse estado de coisas, 48 hospitais brasileiros fecharam
suas portas nos Ultimos dois anos entre eles 0 Hospital Boa Esperanca,
de Itapericica, que, apesar do nome, funcionou um ano e, com a
adaptacéo de algumas grades, foi transformado em cadeia.” (Da
reportagem publicada em 21-1-70 no jornal O Estado de Sao Paulo.
Recorte encontrado entre os papéis de JM.E.) (p.24).

Nesses casos sao i nseridos os fragmentos sem qual quer comentério
direto por partedo narrador, também ndo é possivel dizer sesdo fragmentos
encontrados naobraque el e analisaou sefazem parte somente dasua, pois
adeclaracdo dessanoticiadejornal que el e encontrou entre os papéisde
Jlliando esclarece se 0smMesmMos sao osoriginaisdo livro ou outros quai squer.
E também bastante comum que, apdsainserco danoticiaou do fragmento
dolivro, ndo hgjanenhumareferénciaaJiliae asuaobra, massomentea
referénciabibliograficado fragmento apresentado.

Desselevantamento dasenunciacOes diretase bivocalizadasexpressas
naobra, éinteressante observar que o autor/narrador representatanto vozes
ficcionaisquanto vozes“reais’. Naverdade, é possivel afirmar queelejoga,
intercala, uma e outra, como na propria estrutura de seu livro intercala
momentos ensaisti cos e biogréaficos. Porém, € no romance como um todo
que seestabeleceapolifoniadiscursivanaqua o autor elaboraaproducéo
discursivabivocaizada, poisessasvariasfaasindividualizadas mantéme,
a0 mesmo tempo, perdem suaindividualizacdo nafalado narrador que as
elaboraficciona mente, recebendo-as e elaborando-as num processo em
queee, autor/narrador, surge como resultado dasmesmas, ou sga, apdavra
do outro invade o discurso do autor pondo em xeque aprépriaescrita.

Esse processo transformao real ficticio do romance no verdadeiro,
poiso professor eanarrativaaeeseintegram, eo diario escrito pelo narrador
como um depoimento analitico fal so (fato este que é constantemente d ertado
pelo narrador), que perde arazéo de ser. Exempl os desse entrecruzamento
devozes é o temadapoliticaprevidenciariano Pais, que é representado
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através de recortes de noticias e através da vida de Maria de Franca,
personagem do romance de JiliaM. Enone, asvoltas com seu (im)possivel
beneficio e o temadaescrituraromanescaque érepresentado inicia mente
através do ensaio do narrador, que citavariosautores e teorias, tornando-
seficcao autoreflexivaeautocriativaao penetrar napropriaescritura.
Frenteao aspecto dial 6gico até agorademonstrado, no qua o narrador
condantemente negaumalinguaunica, sobrepondo forma mente perspectivas
discurgvasdiferentes, surgeumaquestdo interessantede seinvestigar. Afind,
qual é o discurso que escreve o romance? Percebe-se claramente que €o
discurso escrito, alimentado por outros discursos escritos: o livro sobreo
qual escreve, outrasobrasas quais citaou comenta. No entanto, € possivel
perceber entrecruzar o discurso escrito marcas defalacomo as oscilagbes
entre o dito e o ndo dito “ minhaamigadesde muito reduziraao minimo os
contatos com afamilia, que ndo a aceitava como era, aponto de... N&o.
Mudemosderumo” (p.52), ou os pensamentos desarti culados, no fluxo de
consciénciafina dolivro, que se apresentam como expressividade oral do

pensamento, Como apreensao enunciativade outrem:

Quem évocé, imperatriz ou puta, tolerada, acarameio ocultanos véus
damadrugada, que vem vindo sob asérvoresdo cais, naminhadirecéo?
L&6-18 Alo! E fogo mana! Tudo se lascando, os dentes do serrotes, as
presas dastorqueses, os gatil hos das pistol as, os cabos dos martel os, as
pontas dos pregos, o fio das facas, o brio sabem de quem. Mas vamos
14, vamos 18 O que aperta, segura; o que ddi, cura. E noite e é dia. Era
umavez?... (p. 216)

Também verificam-se as marcas da oralidade no didlogo que o
narrador estabel ececom o leitor, ou sgja, mesmo sendo escritura, o discurso
do narrador sefirmacomo voz ao dirigir-sediretamente ao leitor “Assim,
diaadiaseguireiso processo eas curvasdasinterrogacdes que me ocorram”
(p.8), equando faz perguntas do tipo: “ Quanto ao “meu” livro, qual serao
seu assunto?’ (p. 59), ou quando claramente parodia o estilo machadiano,
chamando o leitor de amigo: “guardemo-nos, porém, amigos, da
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transcendéncia e das suas seducdes’ (p. 58), e ainda quando adverte o

leitor sobreaimportanciaou ndo danarrativa:

Acercamo-nos, aqui, de um ponto delicado e que tentarei esclarecer; e
osleitoresmuito cultivados ou aquel esaquem pouco interesseamatéria,
bem como os que prefiram conservar, em suas transagctes com a arte
do romance, a candidez de outros tempos, nada perderdo se forem
espairecer, se saltarem estes Ultimos dias de novembro. Mas eu proporia
retornassem dentro de duas péginas ou trés. Muitas surpresas 0s
aguardam (p. 68).

Algumas vezes o narrador dirige-se ao leitor como ouvinte,
incorporando aenunciacdo de Mariade Franca, que apresentaumanarrativa
em primeirapessoaatravés do discurso oralizado e estilizado delocutor de
radio: “vai com a ex-operéria , novamente, a Rua do Riachuelo, onde
respondem que elapoderaobter o beneficio, caso providencie atestados de
saldeeacuratela. Curatela? Quediabo €isso, ouvintes?’ (p. 23). Reconhece
o narrador que o oficio do romancistaé“contar, aunido como leitor ea
ansiade ser ouvido longe do tumulto do mundo” (p. 81).

Ocorre com relagdo ao discurso no romance o que Bakhtin aponta
como polifonianarrativa, poisaparddia, aestilizacao e 0 skaz (revestimento
oral danarrativa) tornam-seinstrumentosdiscursivosquerevelam otom
pessoal daoralidade, dasvozesqueentram “em pessod’ parao discurso do
romance, mesmo este sendo escrituraerepresentando aescritura.

O predominio do discurso escrito, fato que caracteriza o romance,
revestido de objetividade erigor dareflexdo, € contraposto/tensionado a
fragilidade damemariadispostanaoraidade, no ato de contar/narrar. Porém,
um eoutro, enquanto discurso, e aboram-se naordem |6gicadarazéo, pois
anarracao, enquanto formadiscursivarepresentaaorganizagdo humanada
realidade, seu significado e sistema de valores em que se assenta essa
significagéo. Contar € pér em ordem e lugar sejam atos humanos, sejam
acontecimentos naturai's, sgjam abstracdes de pensamento.

No entanto, o romance A rainha dos carceres da Grécia vai aos
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poucos abandonando a légica do discurso escrito através do motivo da
loucura, expresso em discursos descontinuos e em fluxos de consciéncia,
como o final do livro, quando o narrador assume a dimensdo de autor/
narrador e de personagem do mesmo. Essaposturalevaaperdadadimensio
|6gicadasignificacdo, deslocando-se o discurso paraadesarticulacdo da
mesma, como Se o harrador, seu discurso e, consequientemente, apropria
obraretornassem ao caos, impossibilitando o discurso atravésdae iminacéo
do significado que se mantém no outro. Ou sgja, quando o autor/narrador
do ensaio identifica-se como personagem do livro que comenta, perdea
dteridade, autor e personagem seidentificam num anico discurso quetambém
€0 discurso do narrador, ndo hamaisaexotopiaque possibilitao processo
designificacéo edtética.

O processo de deslocamento dasignificaco iniciase naobrajaa
partir daestruturado livro, que se apresentacomo umacol agem detextos/
falasnaqual o autor intercalafatos pessoaisdavidado narrador, presentes
(cegueira, sobrinha) e passados (vidacomum com Jilia); andisedo romance
de Jllia; textos, fragmentos daobraanalisada; textosdejornaiserevistas;
textos, fragmentos e citagbes de outras obras; divagacOestedricasetc. Essa
edtruturaartificiamente criadacomo digressivaendo linear, complexificaos
processos de significagéo, exigindo do leitor uma participacdo naobra,
justamente para(re)construir o livro nos processosdeleitura. Como sea
obraconvidasseoleitor afazer umnovolivro, quendo €oromancede Jilia
Enone, nem o diério do narrador, nem o ensaio também por ele escrito, mas
0 romance que é um ensai o biogréafico deumaabrainédita.

Esta proposta é reforgada pelo titulo do romance, A rainha dos
carceresda Grécia, que € o mesmo titulo do romance de JiliaMarquesim
Enone. Dessaforma, olivro sedesdobraem véarioslivros, numaestruturade
encaixe em queaescriturade um estano outro e nuncanele mesmo, so se
completando naleitura, navoz do outro. Hipétese estapossibilitadapelo
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narrador:
Penso: o texto uma vez decomposto (no sentido quimico) - e se a
decomposic¢do integral seriaviavel e provavel, como ambicionar atotal
decifragdo? - de certa maneira se evola. (...)Neste ponto, penso em
algoinvidvel: umaobraque se apresentasse desdobrada, construidaem
camadas e que fingisse ser asuapropriaandlise. Por exemplo: como se
ndo houvesse Julia Marquesim Enone e A Rainha dos Cérceres da

Grécia, como se 0 presente escrito € que fosse 0 romance desse nome

e eu proprio tivesse existénciaficticia (p. 48).

Porém, o processo de deslocamento dasignificacdo da-semesmo a
partir dateméaticadaloucura. Essaapresenta-se primeiramenterelacionada
apersonagem Mariade Franca, personagem/narradorado romanceatribuido
aJdilia. A loucurade Mariade Francaéumadenunciadarealidade social
nordestina, apresenta-se como umaimpoténciade adequacdo avidaeas
relagbes sociaisdesiguai se burocratizadas no Pais. A mesmacaracteristica
tem aloucuradaescritora, JiliaM. Enone, suavidaédeerrante, dedesguste,
deimpossibilidade de adequac&o as normas da sociedade burguesa

A faltadesignificacdo do“real”, nas duas personagens, reveste-sena
articulacdo de umafa adescontinua. O discursoincompreensivel deMaria
de Francamostra-se cadtico, denunciando afaltade equilibrio eassociando-
seaalienacao:

Saio do setor de Beneficios, 0 sol muito quente e dentro do calor um ar

de fim de tarde. Venham ver as barcagas no brago norte do rio e esse

povo seafogando, gente grande, meninos. Que aguas serdo estas? Quatro
pombos cinzentos e um branco procurando comida no Cais de Santa

Rita. A juntamédica Superior vai estudar meu pedido. O Convento dos

Franciscanos com as portas arrombadas, esfumacgando, a ponto de

desmoronar em cima do Palécio da Justica. 1sso. Em vez do atestado

um oficio (p. 126).

“também, negro emaisnegro, rasgo, mordeu, 0 muro, dilaceramos, carvao

outro lixo, calangostodaviavai ? Tamancos mas cortaguem gquer tampa

carregado x0. Al6! Dormem?’ (p. 144).

Jao discurso cadtico de Juliaéfiltrado e organi zado pel o narrador,

através do ensaio, porém se faz ouvir nafalade Mariade Francae em
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algunsmomentos quando diz o narrador:
Maisumavez vai JiliaMarquezim Enoneatribuir aloucurade Mariade

Franca as proprias invengoes... (142).
O discurso cadtico também éatribuido aoutro personagemdo livro
deJiliaM. Enone: o espantal ho. Nesse 0 narrador identifica-se, ouve sua

propriavoz, transformando-seem personagemdo livro sobreo qual escreve.
Ve 0-a, no seu alheamento, frouxa a vigilancia aos muasculos da face:

finas rugas verticais comegam aacumul ar-se no |&bio superior, trintae

trésanosejasedelineia, prematuro, um trago de senilidade. Envolvo-a,

mudo, naminhacompaix&o, ela, aquem amo, envel hece, asuajuventude
foge entre meus dedos (...)

Como se de nada soubesse. M as sabe, viu sem mever, leu-me. Palavras

do Slpeto:

“Mulher! T& moga ainda e os labios enrugando? A mocidade vai, foi,

ser € perecer, |6-6-16, 16-6-18" (p.149).

Dai assumir o discurso doincompreensivel, daloucura, e aos poucos
anarrativatransformar-se em um mondlogointerior, perder aobjetividade
do ensaio edo diério - osdias ndo séo mais marcados e aos poucos nem
MEeSMOo 0S espacos entre 0s comentarios - e se transformar em fluxo de
consciéncia, no qual ndo maisépossive atribuir sgnificacdo, poisodiscurso
do eu quediz incorporatodos os discursos sem possibilitar confronto.

Ofind dolivro colocaem evidénciaapropriaformul acéo do romance
enguanto representacdo do homem como ser de linguagem, como homem
guefala, queexpde ediscuteidéias, quetem nafalado outro aimagem de
9. Ao sereconhecer naobrade Jdlia, o narrador desfaz-se enquanto sujeito
do discurso, ao mesmo tempo, desfaz a obra que analisa, pois amesma
existe no seu discurso. Ao assumir adimensao discursivado espantalho

transforma-seem expressdo linguistica:
Este repentino atordoamento frente & cambiante natureza da escrita,
alucina-me. Sou uma aranha cuspindo aminhateia. Mas, fonte dateia,
fiz-me ambiguo (0 eu da escrita € uma cdpsula cava) e nada me proibe
de escrever - 0 que pode ou ndo ser falso - que simultaneamente, teco
teiae me teco amim (p.198).
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Masenquanto palavra, o autor/narrador vai perdendo suadimensdo
discursiva, ordenadora, determinada no tempo e no espaco e que é
harmonizadano processoficciond diddgico. Pois, segundo Bakhtin, 0 Signo
étudo aguilo quesignifica, porém nenhumasignificacdo édada, € sm, criada
no processo das complexas rel agdes dial 6gi cas de um com outro:

O acontecimento estético, para realizar-se, necessita de dois
participantes, pressupde duas consciéncias que ndo coincidem. Quando
o herdi e o autor coincidem ou entdo sesituam lado alado, compartilhando
um valor comum, ou ainda se opdem como adversari os, 0 acontecimento
estético termina... (1992: 42).

No momento em que o autor/narrador identifica-se com o personagem
do livro sobre o qual escreve, funde-se aele, desaparecendo adistancia
espacid etempora necessariaacriacdo estética. Dessemodo, olivro desfaz-
se, ndo termina. Dissolve-se naimpossi bilidade dedizer o outro. Enquanto
romance metaficcional Arainhado carceresda Greéciainverteo processo
decriagdo romanesca, parte do universo discursivo polifonico parasecaar
naimpossibilidade do dizer, néo hao querepresentar, poisjando hao outro
quediz.
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