Literatura marginal em revista
Marcos Zibordi

Este texto contém parte das reflexdes que fiz na dissertagao! de
mestrado e o essencial da discussio sobre as duas primeiras edicdes espe-
ciais de literatura marginal publicadas pela editora paulistana Casa Ama-
rela, cujo produto principal é a mensal Caros Amigos. Trata-se de Litera-
tura marginal — A cultura da periferia — Ato I, de 2001, e Literatura marginal
— A cultura da periferia — Ato 11, de 20022

Antes da analise, porém, algumas consideragdes introdutérias. Em
primeiro lugar, entendo que a literatura em revista é uma eficiente estra-
tégia de insercio e difusio, com algumas vantagens em relagio ao forma-
to do livro. O exemplar é mais barato — R$4,90 e R$5,50 no caso de
Literatura marginal — e atrai, de cara, pelo visual colorido. Ao mesmo
tempo, ela ndo se apresenta com ainda certa aura de respeitabilidade e
polidez que tem o livro. O fato de estar exposta para venda em banca
também aproxima, populariza a literatura em revista, que tem estreita
relacio com as revistas em quadrinhos. Ndo por acaso, as duas edi¢des
tiveram tiragens expressivas: respectivamente 30 e 20 mil exemplares.

Ainda em relagio ao livro, as possibilidades visuais da revista sio mai-
ores e o tratamento grafico encarece menos. Isso explica as edicoes de
literatura marginal fartamente ilustradas com tragos e cores de grafiteiros.
Nas bancas, o visual ousado solicita atenc¢@o junto a um publico amplo,
de vérias estratificagdes sociais: a faixa jovem leitora, o professor ou inte-
ressado em literatura, consumidores de revistas e jornais e até os exclui-
dos de fato que conseguem adquirir seu exemplar.

! “Jornalismo alternativo e Literatura marginal em Caros Amigos”. A dissertacio compara a produ-
¢Ao jornalistica da revista Caros Amigos (primeiras 24 edicdes) e a literdria das edig¢des especiais de
literatura em trés aspectos comuns: trajetdrias de vida, iniciativa pedagdgica e memoria ressentida.
2 Os textos de Literatura marginal — A cultura da periferia — Ato 111, publicada em abril de 2004, nio
sdo abordados neste ensaio. Contudo, a discussdo sobre as edigdes anteriores pode servir como

referendo ou contraponto da dltima.
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Quanto aos autores, na segunda edicio a revista incluiu nomes de
vérias regides do pafs. No primeiro nimero ela é quase toda composta por
paulistas. Mais precisamente, o Ato I reuniu dez sujeitos, oito deles
paulistanos de locais periféricos da cidade como Tabodo da Serra, favela
da Muvuca e Capio Redondo — de onde vieram quatro, incluindo o
organizador Ferréz. Dois autores do Rio de Janeiro (Santa Teresa e Cida-
de de Deus) completam o time.

O Ato II foi mais longe. Com as mesmas 32 péginas da edicdo anterior,
a poesia passa a ocupar praticamente 0 mesmo espaco que a prosa. Projeto
grafico depurado, sdo apresentados 23 autores dos mais variados locais, de
Fortaleza a Coldnia de Pescadores Z-3, em Pelotas, Rio Grande do Sul. Sao
oriundos ainda de Ilhéus, Ceara, Mato Grosso do Sul, Sdo Cristéviao e
Cidade de Deus (Rio de Janeiro), México (sub-comandante Marcos), além
de paulistas do interior e, principalmente, da periferia da capital.

Nas duas edi¢oes, “a banca toda” escreve cronicas, contos, poemas,
cartas e até alguma reportagem, quase tudo ilustrado por South e
Leprechaum. Os mano tio na fita fazendo a literatura que carrega a idéia
de agrupamento de escritores, identificada por Benito Martinez Rodriguez
através da seguinte metafora produtiva: mutirdo da palavra.

Analisando especialmente o livro Capdo Pecado, primeiro romance
do escritor paulistano Ferréz, e estendendo o pardmetro da coletividade
discursiva as edicoes especiais de literatura, Rodriguez pensa em novos
modos de enfrentar criticamente a articulagdo da producéo marginal que
impoe diferengas de forma, conteido e movimentacéo cultural. Ela “re-
clama uma reavaliacdo dos critérios e perspectivas com os quais nds mes-
mos, criticos académicos, tendemos a ler o lugar da literatura e de nossas
praticas profissionais na sociedade” 3.

Assim como a primeira impressio da favela nos faz pensar na
irracionalidade do aglomerado de moradias que acompanham a sinuosi-
dade do terreno irregular, da mesma forma os eventuais problemas de
construgio e acabamento da literatura marginal podem dificultar a per-
cepgao da sua organicidade e organizagio. Na comparagdo arquitetOnica
da favela com Capdo Pecado, Rodrigues afirma o seguinte:

3 Rodriguez, “Mutirdes da palavra: literatura e vida comunitéria nas periferias urbanas”, p. 50.



Literatura marginal em revista 71

Esta combinacio heteréclita de materiais discursivos e estatutos narrativos, esta di-
mensio coletiva e celebrante da auto-representacio, seja no plano visual, seja nos
inGimeros paratextos, esta ansiedade de incluir o maior ndmero possivel de vozes e
imagens do espago e dos sujeitos destas comunidades, parecem evocar precisamente a
idéia de um “mutirdo”. Neste sentido, o livro € menos um empreendimento estético de
corte autoral, nos quadros da cultura letrada, do que uma espécie de oportunidade para
constituir, com os meios disponiveis e habilidades disponiveis na comunidade, uma
obra que possa oferecer um espago de reelaboragio — em muitos casos de constituigio
primeira — de contra-imagens dos sujeitos e de suas formas de relacéo e discurso, com

respeito as suas representagdes tipicas, emblematizadas pela composi¢io da capa®.

ue este ensaio pretende é justamente abordar trés dessas “formas
O t tend t te abordar trés d “f

e relacdo e discurso” presentes nos textos das edi¢cOes de literatura mar-
de relag d " t textos das edi¢oes de literat
ginal em revista, elas também “coletivas e celebrantes”, construcdes ru-
des mas funcionais em terreno acidentado.

erdo trés eixos de analise: as trajetdrias de vida, o projeto de peda-
S t d \ trajet de vid jeto de ped

gogia literaria e a memoria ressentida da produgio.

Experiéncia vivida e trajetdorias de vida

O narrador marginal é um sobrevivente, a testemunha imiscuida nos
fatos, o transmissor do que viu e viveu. Ele emerge, por exemplo, nas
trajetérias de vida constantemente ficcionalizadas. Os textos apresentam
personagens oprimidos que trilham existéncias curtas e acidentais, geral-
mente tristes. Vidas interrompidas em sua possibilidade material e emo-
cional querem dizer que a infelicidade do sujeito da periferia, segundo
expressa sua literatura, é resultado da insuficiéncia financeira e, tam-
bém, da caréncia de certos nutrientes subjetivos como bondade, aten-
¢ao, cuidado, carinho, amizade, amor. Os narradores marginais contam o
que a experiéncia demonstrou em exaustivas e recorrentes amostras.

Que o digam seu Mariano e dona Cleunice, a dona Creu, moradores
da periferia e personagens de “Apenas mais um fim de semana”; de Jonilson
Montalvdo’. E a histéria do homem que alimentava desde crianca o so-
nho de ir ao zooldgico. O conto trata da realizacio do passeio feito com a
esposa. Porém, antes da agio principal, é apresentado o casal e descrita a

+1d., pp. 57-8.

5 Montalvio, “Apenas mais um fim de semana”, em Literatura marginal — Ato I, p. 26.
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histéria-situagio da familia. Sem estudo, seu Mariano veio de Pernambuco
tentar a sorte em SAo Paulo. Pedreiro (agora aposentado e tocando uma
vendinha), cinco filhos (dois dos quais mortos de tiro), tem uma vida
simples e passa o dia inteiro “ora jogando um dominé com os amigos apo-
sentados e alguns desempregados, ora brigando com o filho mais velho,
que nfo queria saber de nada”. Nunca saiu para passear em Sdo Paulo
apesar de querer desde a infancia ir ao “tal de parque zooldgico”, fantasia
que seu Mariano e dona Creu resolvem realizar num feriado prolongado.
A impossibilidade de o casal circular geograficamente mostrard que as
trajetérias de vida sdo impedidas de varias maneiras.

Como o fusquinha nio tinha condi¢des de realizar o trajeto, o casal
vai de trem lotado, passa susto e embaraco na escada rolante, pega outro
Onibus até o zooldgico e paga caro a entrada. Podem enfim curtir: “Anda-
ram... andaram... Seu Mariano estava num estado de transe de tanta
felicidade”. A beleza e a satisfagio tomam conta da cena, o casal trans-
borda plenitude, a esposa geralmente carrancuda estd feliz, o marido diz
baixinho consigo como é bom realizar um sonho antigo. Ele observou a
girafa, ela o ledo.

Mas o ciclo nio estava completo. Tinha a volta para a casa, fim do
sonho, impossibilidade do pleno lazer, o final infeliz dizendo que a dificul-
dade de deslocamento impossibilita a fruigdo de horas agradaveis no par-
que, no zooldgico, no cinema, no centro, na praga.

Chegam em casa muitas horas depois. O filho mais velho assiste a
televisio largado no sofd. A mie solta os cachorros, desabafa “toda a ira
adquirida naquele passeio”.

Depois dessa odisséia, o casal resolveu que nio sairia mais, ‘melhor ¢ ficar em casa
mesmo’, comentava seu Mariano, ‘pobre néo tem direito de passear’, resmungava dona
Creu.” E o tempo e a rotina fizeram o resto, ou seja, foram “tratando de aniquilar mais
aquele casal suburbano que s6 queria poder viver feliz num mundo atormentado por

desilusoes.

O conto narra um ciclo com final previsto, assim como o ciclo do
crime, do trafico, do vicio e da prostitui¢do, que invariavelmente levam a
morte ou prisdo, local onde alguns, resignados, aceitam a cela como seu
lugar de fato, um recinto escolhido de excluido. O casal também desco-
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bre o preco da ousadia ao invadir outras geografias; aqueles ambientes
nfo sio freqiientaveis por eles. Como diz o ditado, a experiéncia mostra
que é “cada macaco no seu galho”. E resigne-se, ou revolte-se, quem
tiver o que os manos chamam de “atitude”.

A narrativa literdria marginal da experiéncia, transmissora de uma his-
téria vivida, de uma trajetéria (biografismo), pode ser percebida também
numa tendéncia ao autobiografismo. Curioso é que os relatos em primeira
pessoa ndo significam a transposicéo fiel, direta e exata de cenas, passagens
e personagens da experiéncia do autor para o texto, nem muita fidelidade
para com os fatos, como no caso do narrador jornalistico: antes demonstram
a tentativa de elaboracéo literdaria das praticas vivenciais.

Apesar do realismo reinante, do biografismo e até do descritivismo da
produgio, os narradores se apresentam como literatos e apresentam seus
textos como literdrios. Ndo sdo meros relatos. Ha disposi¢io, intengéo
manifesta de ficcionalizar para criar o artefato artistico mesmo em textos
que poderiam ser classificados como reportagens.

O conto “A lua e eu”, de Jocenir, é exemplar do relato pessoal
reelaborado ficcionalmente®. O narrador conta em primeira pessoa e de
dentro da cela seu encontro e pacto com a lua. A histéria comeca com
longa avaliagio sobre os efeitos corretivos da prisdo (“onde vocé se co-
nhece melhor”), sobre o convivio com situagdes de risco (“alto consumo
de drogas, extorsdo, homicidios, trai¢des, brigas”) e a necessidade de
retiddo moral ou firmeza de cardter para ndo se deixar sucumbir. Fala da
“carga emocional insuportdvel”, da saudade da familia, da soliddo: “Na-
quela noite, ao meditar sobre tudo isso, sem sono, procurei nio incomo-
dar meu companheiro de cela, que dormia profundamente, me aproximei
da janela e, sem que pudesse esperar, senti algo invadir meu peito e mi-
nha alma.” Era a lua, que nio s6 invadia como falava com o narrador-
personagem.

Dai o conto perde em relato pessoal e cardter descritivo e ganha
dramaticidade. Durante o didlogo entre o satélite e o detento, a lua
revela que também sofre de imensa soliddo, sente a dor de ter sido
conquistada por astronautas que lhe enfiaram uma bandeira, lamenta

® Montalvio, “A lua e eu”, em Literatura marginal — Ato I, pp. 28-9. Jocenir Montalvio é autor, junto

com Mano Brown, do rap “Diario de um detento”, sobre o massacre do Carandiru.
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nAo ser mais inspiragdo para poetas, astrdonomos e enamorados. A salva-
¢do tinha sido perceber que o preso suportava o mesmo vazio. “Passei a
langar minhas luzes através de sua janela, na certeza de que em algum
momento vocé me desse atengdo”. Entdo os dois passam a ser “compa-
nheiros e confidentes”.

Além dos diferentes modos de elaborar as histdrias de vida, outro
aspecto do discurso da experiéncia na literatura marginal é a utili-
zagio do vocabuldrio popular (giria) e a criagdo de neologismos, es-
pecialmente os que reproduzem graficamente a prontncia oral. En-
tretanto, € tensa a presenga de novas palavras e expressdes (margi-
nais pelo menos em relacdo a um vocabuldrio médio e geral) porque
nos textos, ao lado do dissonante vocabular, hd também a tendéncia
a certa expressividade formal de lastro culto: algumas passagens sio
inegavelmente inspiradas na sintaxe dos textos biblicos e nio é de-
mais pensar nas edi¢des dos evangelhos como um dos mais acessiveis
livros das populagdes periféricas — 14 a igreja geralmente chega an-
tes do Estado e seria de se imaginar quantos detentos passam a ler e
reler a biblia nas infinddveis horas do carcere, muitos deles aderin-
do a religido atras das grades.

No mesmo “A lua e eu” é possivel perceber a referida expressividade
de lastro formal, as vezes traduzida em impostagdo como em “pessoas que
carregam em seu bojo moral”, “por tras das muralhas frias de concreto”,
“de subito, fiquei estatico”, “profunda emoc¢io me acometeu”, “na vasti-
dao da madrugada”, “apds ouvir atentamente sua explanagio, fiquei es-
tatico e pensativo”.

No outro extremo estio textos radicalmente diferentes, cuja escrita
procura se aproximar ao maximo da pronincia das palavras, o que signi-
fica identificacio com a forma mais sofisticada de comunicagio das co-
munidades periféricas — a fala — traduzida nessa espécie de escrita da
oralidade, como nos escritos de Cascio.

O autor, membro do grupo de rap Trilha Sonora do Gueto mistura giria,

¢

oralidade e neologismos: “eis-me aqui mord, choque?”; “um vida loka da

histéria, + um da ponte pra ca”,

Deus é +, eu sou exemplo

Pois j4 fui pro arrebento



Literatura marginal em revista 75

Nao pur fama, pu sustento

S6 que af, ndo recomendo 7.

Cascio consegue equilibrar forma e contetdo em sua desestabilizagao:
de um lado usa marcas formais como estrofes, divisio ritmica coesa, rimas
combinando no final de todos os versos; de outro, utiliza sinais graficos,
neologismos, palavras e temas ndo tdo comuns a tradigdo poética consi-
derada “maior” entre nés. Relembrando dos “paradoxais processos de
negociagio e interesse” de que fala Eneida Leal Cunha sobre a insercéo
e circulagio dos relatos de detentos, pode-se estender o “paradoxal” tam-
bém no que diz respeito ao proprio texto, nas diferentes expressividades
da producdo marginal que vao do culto ao chulo.

Isso sobre a experiéncia vivida narrada nas trajetdrias. Passemos as
causas que defendem e aos objetivos que perseguem.

Informacao, formacao, utilizacao

Quando o artefato literdrio é posto a servico de uma causa politica ou
social aflora imediatamente o debate sobre as razdes da arte, entre as
quais estaria a de ela nfo ter que servir a nenhuma causa, talvez nem a
da prépria arte. A questdo vai a extremos: da utilizacdo da literatura
como esclarecimento das massas ignaras até o ideal puramente estetizante
e apartado dos interesses do povo.

Produzir literatura é um ato politico, mas nem todos endossaram a
tese de que o objetivo da criacdo deve ser sempre engajado.

Para pincar uma entre tantas manifestacdes sobre o tema, vejamos a
de Jorge Amado defendendo que politica no sentido amplo faz qualquer
um que escreve e publica. Entretanto, “ao assumir uma posicio solidédria
com os interesses do povo, o escritor amplia e enobrece os objetivos de
sua criacdo literaria™s.

“Posicio soliddria com os interesses do povo”: a expressdo traduz os
objetivos da literatura marginal que estamos analisando. Se nas dltimas
décadas do século passado as atitudes comprometidas significavam
posicionamento politico quanto a ordem institucional do pas, os textos

7 Cascio, “Consciéncia”, em Literatura marginal — Ato II, pp. 12-3.

8 “O que ¢ literatura politica hoje?”, em Revista do Brasil, pp. 114-6.
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das edicoes especiais de literatura marginal pregam outro engajamento,
que nio deixa de ser entendido como ato politico, mas que visa direta e
essencialmente o social, as populagdes da periferia econdmica e geografi-
ca. Procura dialogar com elas, ndo com partidos, por exemplo. Daf advém
todos os ingredientes do discurso literario que pretende ensinar, direcionar
a constru¢do de um futuro com mais dignidade e ampliar a capacidade
critica do publico. Literatura para educar e influir.

Os testemunhos e trajetérias de vida através do narrador da experién-
cia cumprem a funcio exemplar do conselho, da licdo sentida e transmi-
tida. Mas a idéia de formagdo — uma certa pedagogia intrinseca a litera-
tura marginal — é mais ambicioso e comega no fato de que a instrucdo
letrada é algo valioso, um investimento que o sujeito faz para si mesmo e
que deveria ser priorizado. Educacio ¢é a chave para a libertacio.

Em “Toda brisa tem seu dia de ventania”, Alessandro Buzo conta a
histéria do estoquista que 1& diariamente, rumo ao trabalho e de volta
para casa, durante as longas viagens de trem. André tem uma vida dura:
levanta de madrugada, enfrenta atraso e lotagdo do trem metropolitano
e, ndo raro, chega atrasado na confecg¢io do coreano. Mas o personagem
nio carrega s6 a marmita na bolsa, vio também “dois livros, um que ele
estd acabando de ler e outro que ndo vé a hora de comegar”.

O referido “dia de ventania” da histéria ocorre quando André, revol-
tado com mais uma humilhagio pablica do patrio por causa do atraso, diz
chega. Sobe no balcio, recua os ponteiros do relégio de parede para cin-
co da madrugada, hora em que acordou; depois quebra o relégio no chio,
fala um monte para empregados e clientes; pega o patrdo pelo colarinho,
esculacha geral e pede demissio. “Entéo, virou as costas e partiu, pegou
o trem, tirou o livro que lia, parece que s6 os textos de Jodo Antonio o
compreendem”.

A opcio letrada aparece também em textos de educadores. Duas pro-
fessoras de Miranda (MS) publicam em parceria “O namoro e o casamen-

tO”IO

, conto baseado nas falas de um ancifo Terenaa, além do professor de
escola estadual proxima a favela da Vila Flérida (Guarulhos, Sao Paulo),

que da noticia do projeto de producéo literdria na escola e na comunida-

?Buzo, “Toda brisa tem seu dia de ventania”, em Literatura marginal- Ato I, pp. 6-7.

19 Arunoé e Inziné. “O namoro e o casamento”, em Literatura marginal — Ato II, pp. 24-5.
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de. Alguns desses poemas foram publicados em pégina inteira na segunda
edigio especial de literatura marginal.

E novamente a tensdo entre cultura letrada e erudi¢do popular. A
producio poética do povo estd representada no “ABC popular da poesia
marginal”, em referéncia a produgdo dos cordelistas. O autor, Antonio
Klévisson Viana, de Fortaleza, que dirige uma editora especializada em
literatura de cordel (a Tupynanquim), afirma: “Marginal, pois vive & mar-
gem / da cruel sociedade”; “popular, pois vem do povo / que nio se dobra
ao Sistema / Nasceu nas camadas simples / é brasileiro da gema”!!.

A oralidade, que praticamente define a poesia popular dos cordéis,
dos repentes e dos raps, e que tem forte teor de sugestdo nos conselhos
que educam, é outra caracteristica formativa da produgdo marginal aqui
discutida. E evidente a presenca de diglogo nos textos, sendo alguns com-
postos somente de conversagdes, sempre com fundo moral ou ético. H3,
nesse sentido, a conversa da varejeira com o sabio espermatozdide que
explica quem é o ser humano e do que ele é capaz'?. Outro que ensina
sobre os homens é o pai prestes a mandar o filho para salvar a terra, o
préprio Deus, que aparece no texto A.C. Em forma de perguntas e respos-
tas pacientemente explicadas pelo Pai, sdo passadas valiosas informagoes
para a sobrevivéncia na terra®.

Mas as conversas podem revelar dissabores, como no texto de Ferréz —
“Os inimigos nio levam flores”* — que ensina a licio da traicio. O de-
senrolar narrativo e a agilidade do didlogo — que predomina em quase
toda a da histéria — sdo admirdveis:

E af, mano, cadé os divide?

Ta foda truta, sumiu 10.

Dez o que, 10 real?

Naio! Fudeu tudo, sumiu 10 por cento da fita.
E agora, porra!?

Agora alguém vai ficar sem.

' Viana, “ABC popular da poesia marginal”, em Literatura marginal — Ato II, p. 5.
2 Viana, “A peregrinacio da varejeira”, em Literatura marginal — Ato I, pp. 10-1.
B Atrés, “A.C”, em Literatura marginal — Ato I, pp. 20-1.

1 Ferréz, “Os inimigos ndo levam flores”, em Literatura marginal — Ato I, pp. 22-3.
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E quem perdeu essa merda?

Diz que foi o Igordio.

Me d4 o ndmero dele.

Pra qué?

Pra que caralho? E pra ele aparecer com a porra do malote!

Se liga, mano, o maluco é mé nervoso, se ameagar tem que fazer.
Num vou ameacar, me d4 a porra do niimero?

Anota ai.

Certo, agora vou desligar, depois néis se tromba.

E por falar em didlogo, voltamos ao ja citado Cascio. Junto com Ferréz,
foi 0 Gnico a publicar nas duas edigdes. Seus textos relatam as festas
organizadas na periferia e a atitude dos manos para que os eventos nio
desandassem em treta (brigas e confusdes de qualquer tipo). Sdo os inte-
lectuais organizados e orgAnicos mandando seu recado.

O fato de Cascao utilizar o espaco destinado a literatura para comen-
tar festas de rap na revista é sintomatico da relacio estreita da publica-
cdo com a producio musical, também periférica, dos rimadores e dj’s.
Estdo na mesma caminhada. Trata-se de um vocabuldrio comum, de um
mesmo discurso oriundo e em favor do periférico, carregado de oralidade
e de forte tematica. Isso ndo s6 evidencia a relacio que os artistas (sejam
musicos, grafiteiros, escritores, dangarinos) tém com a populagio dos seus
locais de origem, mas dao conta da articulagio de um movimento cultu-
ral com caracteristicas de mutirdo, de arrastio da cultura marginal inva-
dindo os espagos fisicos e imaginarios da periferia, da classe média e alta
e dos meios de comunicago. “E néis na fita”, como gostam de dizer, de
olho na producio, circulacdo e publico.

Cascao quer freqiientadores conscientes nas festas. E em sua carac-
terfstica sintaxe, escreve: “Esses barato de achar que rap ¢é incentivo e
conseqiiéncia de ser criminoso td errado”?.

Ele cita outros manos que “estio di comum acordo com nossa ati-
tude de nos unirmos e fazermos nossas proprias festas”. A idéia é que
bailes possam ser realizados para os “da ponte pra cd” dando exemplos
“qui com toda certeza fortifica a ideologia Rap da quebrada”.Unidos,
0 que se quer é criar um ambiente favoravel de lazer e cultura dentro

15 Cascio, “A conscientizagdo”, em Literatura marginal — Ato I, p. 30.
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da periferia, idéia que alguns grupos de rap abracam determinando
dreas de atuacgio.

Como se nio bastasse, na mesma pagina dupla Mano Brown escreve
“Personas nio gratas”, especialmente para “jornais, revistas, reporteres,
fotégrafos, rapazes em geral”. O lider dos Racionais afirma sobre as festas
que “a Vida Loka ta fazeno a politica na favela”. Numa visao de futuro
(“o segredo é a alma do negdcio”), Brown afianca que “as festa sdo linda
na quebrada e os moleque mais novo ja t4 entendendo qual que ¢é a fita”.

E qual que é a fita? A maneira paradoxal de inser¢do do rap e da
literatura marginal nos meios de circulacio da cultura: de um lado can-
tores, dangarinos, grafiteiros, dj s e escritores ultrapassam a margem da
periferia e conquistam consumidores nas classes médias e até altas (cri-
am seu publico e ampliam progressivamente sua area de influéncia, como
ja apontou Gramsci em relacdo ao jornalismo integral), com cada vez
mais clara consciéncia de que o retorno financeiro eticamente obtido é
merecido e necessario; de outro lado, procuram reafirmar a identidade
geografico-social incentivando iniciativas (festas, discos, publicacdes) que
possam ser revertidas ou realizadas de dentro e para a populacdo da peri-
feria, inclusive distinguindo e demarcando bem quem no é bem vindo
em cada ocasido.

Um texto que talvez seja o mais representativo da atitude pedagdgica
na literatura marginal e dos varios problemas por ela enfrentados, inclu-
sive 0 da insergéo e circulacdo, ndo por acaso, tem o titulo de “Uma carta
em constru¢ao”®. A ilustragio de South para o escrito do pedreiro José
Rocha Albuquerque — que abre a segunda edi¢do — é emblematica da
idéia de formagio, de construcio da cidadania, de acdo intelectual nos
termos gramscianos entre os moradores da periferia: trata-se de um muro
com cinco camadas de tijolo na forma das palavras “auto-estima”, “espe-
ranga”, “mudanca” e “atitude”, todas assentadas com massa de cimento
— e 0 “em construgido” continua sendo sugerido pela imagem de algumas
letras-tijolo pelo chio, pela colher de pedreiro e pela massa pronta para
uso, num monte ao lado.

A semelhanga com a metéfora de Benjamin (as marcas das maos do
oleiro no vaso) nfo surge por mera coincidéncia quando o autor afirma:

1o Albuquerque, “Uma carta em construgdo”, em Literatura marginal — Ato II, pp. 4-5.
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“Ha algum tempo escrevo poemas com as mesmas mios com que trabalho
de ajudante de pedreiro”.

Entretanto, o problema nem é mais o do objeto artistico ter sido criado
por alguém verdadeiramente oriundo da periferia. Esta é sua aura, seu
verniz legitimador em alguns casos. A questdo maior, o reverso da inser-
¢do mercadoldgica, é a atuagio transformadora entre os iguais da favela,
tdo crucial como simples de entender:

Estou tentando publicar artesanalmente uns livros de poemas, feitos em xerox, mas o
dinheiro nunca sobra, aliés, sempre falta. Escrevi dois infantis e um com poemas abor-
dando uma tematica social cujo titulo, Voz Incomoda, ja diz tudo.

Estou pesquisando lugares com pregos de cOpias mais baratos, para tentar vender
depois apenas para cobrir os custos. Por aqui jamais conseguirei vender um livreto
acima de 2 reais. Por isso nio almejo publicar um livro por uma grande editora, pois

aqui ninguém poderia comprar.

No caso, nfo se trata apenas de um escritor marginal, mas também de
leitores marginalizados.

A dificuldade de circulagio em um meio verdadeiramente periférico,
onde ndo se pode cobrar mais de dois reais por um livreto, pressupoe
leitores ainda mais marginalizados que o autor do texto e, entdo, o com-
promisso, a atitude para a empreitada formativa de novos cidadaos via
leitura e literatura esbarra numa série de dificuldades. “Qual o meu in-
tuito, ja que os leitores marginalizados nio podem pagar 5 reais pela re-
vista?”, pergunta o narrador.

Se publicar ndo basta, porque mesmo isso ndo garante a circulacio
entre os paupérrimos, garantir o acesso aos autores ja publicados também
ndo é facil. A saida, ou pelo menos a tentativa, ¢ a articulacio formativa.
E juntar o pessoal no mutirfo, no arrastdo das letras, organizar a periferia.
José Rocha Albuquerque sugere uma edi¢do mais barata e para isto quer
“unir forcas com outros autores e envolvidos no projeto”. E d4 o exemplo
ao relembrar a iniciativa de uma moradora vizinha:

Na Péscoa, uma menina daqui que faz faculdade conseguiu arrecadar 14 varios doces.
Nos fomos até uma creche na favela e distribuimos para as criangas. Eu consegui uma
roupa e brinquei com elas a tarde inteira.
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Vi nos olhos delas que era a primeira vez que alguém se dava um pouquinho para elas.
A caréncia nesse sentido era imensa, dava pra sentit. Quando vejo aqueles olhos
perdidos, penso na minha filha também e penso em fazer algo mais. Por essas criangas,

eu ndo desisto.

A idéia de um projeto sendo realizado e de didlogo, cumplicidade
entre correspondentes, tem ainda um segundo “PS.” no final da carta,
em que o autor agradece a outro José, sem maiores identificagdes, “que
comprou a revista e me emprestou”.

O utilitarismo ou a finalidade social da arte é problematizada por
Nietzsche em passagem do seu “Crepusculo dos idolos”. A construcio
filosofica é caracteristica do seu pensamento: ele aceita que combater a
finalidade artistica é sempre lutar contra sua tendéncia moralizante; no
entanto, questiona a inexisténcia de intengao criativa. Por mais estetizante
que seja, a arte nunca deixard de interferir, provocar, modificar, eleger e
descartar, enfim, nunca poder4 ser sem finalidade alguma: “Depois que a
finalidade de pregar moral e de melhorar a humanidade foi excluida da
arte, ainda estd longe de se seguir que a arte é, em geral, sem finalidade,
sem alvo, sem sentido, em suma [ “art pour | “art — um verme que se morde
o rabo”".

Ao invés do apaixonado grito que deseja fim nenhum, ao invés de um
fim moral para a criagio, diz Nietzsche que um psicélogo perguntaria, em
contrapartida:

O que faz toda arte? nio louva? nfo glorifica? ndo elege? nio prefere? Com tudo isso
fortalece ou enfraquece certas estimativas de valor... Isso é somente um acessério? um
acaso? Algo de que o instinto do artista nao poderia ter participado? Ou entao: isso nao
¢ pressuposto para que o artista possa...! Seu instinto mais bésico visa a arte, ou nao
visaria antes o sentido da arte, a vida? uma desejabilidade de vida — A arte é o grande
estimulante a viver: como se poderia entendé-la sem finalidade, sem alvo, como l'art

pour Uart?

Quanto as estimativas de valor, a producéo literaria das edigcdes espe-
ciais pede, ou pelo menos forga, o consignagdo de novos critérios criticos.
E justamente porque a configuragio dos textos, por mais acidentais que

17 Nietzsche, Obras incompletas, pp. 337-8.
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sejam, por mais destoantes dos principios da analogia gramatical e das
regras da arte “maior”, nfo é produto de “um acaso”, de “algo de que o
instinto do artista nfo poderia ter participado”.

Nio sdo meros acidentes letrados (ou iletrados), e para nio serem
vistos assim é preciso uma atitude critica que leve em conta necessaria-
mente o seguinte: os autores estdo tentando fazer de seus textos artefatos
literdrios, com os quais procuram atribuir valores identificados com a
margem geogréfica, econdmica e social do pafs — nos temas, no tratamen-
to deles, no vocabulario escolhido, na transmissdo de uma experiéncia e
na formagio de novos valores. A tal fungio estimulante da arte aludida
por Nietzsche tem para eles uma acepgdo completa, que da sentido e
estimula a vida. Fazer literatura na periferia é um ato de sobrevivéncia
intelectual e fisica que define e da significado estético a uma convivén-
cia cotidiana dificil e precéria em todos os sentidos.

A producdo marginal, tragica, mexe com as estimativas de valoragio
artistica. Contudo, ha mais que s6 um abalo nas escalas; estd em discus-
sdo também um tipo de espirito artistico sinistro, violento e algo glorificador,
que da a vitéria ao forte e, conforme Nietzsche, “a ele somente o artista
tragico d4 de beber essa dulcissima crueldade”.

O saco de ossos da memodria

O terceiro aspecto da literatura marginal nas edicoes especiais é a
memoria ressentida disseminada nos textos, sendo provavelmente o fator
que mais a sustenta diretamente (como objeto principal do produto artfs-
tico) ou indiretamente (quando alguns textos tratam de desigualdades
historicamente mantidas no pafs, por exemplo).

Quer dizer, ndo s6 ha uma quantidade consideravel de literatura obvi-
amente memorialistica, como também a lembranga é uma perspectiva sem-
pre presente, mesmo que difusa no pano de fundo. Aparecem memorias
individuais (a saudade, a perda do afeto, de vinculos familiares e sociais);
coletivas, na linha da exaltacio de manifestacdes populares tradicionais
(cordel, carnaval); memoria do trabalho (sempre a relagio desigual, o sa-
crificio, o pouco ganho); nostalgias dentro da prisdo sobre a liberdade e
lembrancas do periodo “guardado”, quando livre (inclusive admitindo-se
certo fator corretivo por coercéo, la dentro); meméria do bairro, da infan-
cia, da vida e da morte; memoria religiosa e da violéncia (associadas em
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alguns casos); resgate de tradicoes indigenas e atualizacio da questdo do
negro; enfim, demarcacio de territério e de identidade dos “vencidos” e
rancorosa acusagio, julgamento e sentenca aos “vencedores”.

A memoria, além disso, ndo s6 serve a atualidade como reivindicagio
ou prova dos fatos, mas a narrativa do passado tem um interessante teor
de tempo presente em alguns textos, o que reforca seu cardter de perma-
néncia e, obviamente, de mégoa histérica. Em “Temporal”, por exemplo,
Saraiva Jinior narra em primeira pessoa o longo conto sobre as surras que
levava do pai e as que levou depois, dos militares na ditadura. As memo-
rias da dor fisica e do dano psicoldgico estdo situadas no passado simples
da agdo verbal o tempo todo. Entretanto, hd somente uma tnica frase,
que inicia um parégrafo crucial na metade do texto, através da qual
sabemos que o narrador fala situado no presente, quando ele afirma néo
conseguir reconstruir todas as cenas de espancamento a que fora subme-
tido, apesar da minuciosa descrigdo da violéncia que caracteriza todo o
conto: “Tento juntar aquele quadro em que era acoitado e nio consigo
capti-lo em sua totalidade”'.

A rdpida escapada do cipoal da lembranca confere atualidade ao con-
to memorialistico por oposi¢ao de tempos (enredo dominante no passado;
deslocamento significativo, porque tnico e destoante, ao presente). O
memorialista ressentido conclui projetando a possibilidade de resisténcia
revoluciondria e poética: “acho que fazer uma revolugdo deve ser tdo
puro, natural e gostoso quanto tomar banho de chuva, ainda que debaixo
de uma tempestade”.

O mesmo procedimento memorialistico ocorre em “Os olhos de

" cujo narrador em primeira pessoa relembra toda sua vida de

Javair
viciado em cocaina, finalmente assassinado pela prépria mie quando ten-
tava roubar a lanchonete na qual ela trabalhava. Nos dois casos, apesar
dos narradores da experiéncia vivida serem fruto do que fizeram ou
fizeram com eles, quando falam do passado o verbo e a agio estdo no
tempo correspondente, mas com o narrador situado no aqui e agora, como
o permanente resultado de uma trajetéria, e fazendo questdo de demarca-

la na atualidade, como simbolo de permanéncia, de sobrevivéncia.

18 “Temporal”, em Literatura marginal — Ato II, p. 21.
19 “Os olhos de Javair”, em Literatura marginal — Ato II, p. 9.
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E se a memoria individual tende a presentificar, a coletiva particulari-
za no personagem os problemas gerais de que trata. E o caso de “Sonhos
de um menino de rua”, no qual Garret cria um narrador em terceira
pessoa para vasculhar digressivamente os pensamentos de Ramoén, que
incorpora todo o 6dio aos mandantes do pais e o descaso com os manda-
dos. Um personagem-sintese, digamos, com a fung¢io de carregar e repre-
sentar as questoes dos desvalidos, afirmando, na mesma esteira, que o
individuo desviado (viciado, assaltante, assassino) é fruto de um sistema
que os faz assim, que exclui em geral e ferra em particular h4 muito
tempo. A culpa é dos donos do poder e de seus herdeiros hereditarios,
que geram marginalizados e sucessores de geragdo em geracio.

O estilo virgulado do texto, que tem ponto final s6 no pé de cada
pardgrafo, comeca focando o menino de rua, mas logo passa ao super-
herdi idealizado e ironizado pelo narrador. Muito bem explorado psicolo-
gicamente, é um tipo que encarna o mandante politico nacional. A pro-
posito, o autor Garret “também odeia o presidente e nio pretende lancar
nenhum livro em vida”:

De onde est4 jogado, ele pensa em vérias coisas, no canto do mundo, no fundo do pogo,
como muitos dizem, ele sofre euforias, vertigens, sua mente entre em colapso, com
fome, a cola nfo cumpriu a fungfo, o esmalte também nfo, ele pensa num super-herdi,
um super-herdéi nacional, com grande status, com uma grande responsabilidade, um cu
de burro trancado em uma sala, bebendo 4gua mineral, respirando ar condicionado, e
com o cu na mio, com medo de tomar um tiro, um a facada, ou sei 14 que porra possa
acontecer, quem sabe um Zé Mané qualquer resolva pegar um canela seca e acabar com
toda essa covardia.

(-.r)

Porém, ele sabe, apesar de estar jogado na rua, que antes, em sua adolescéncia, esse
grande homem que governa essa grande nagio fumava nos banheiros dos melhores
colégios de Sdo Paulo, e sonhava em um dia ser presidente embora nunca tenha sido
gente da gente, em um tempo remoto ele até cheirou cocaina na virilha de vérias vadias,
transou consigo mesmo durante anos, escutando Bob Marley e Stones, usava seis dedos
e tinha tendéncias homossexuais, pensava em sua mée, mas depois se envergonhava.
As vezes até pensava em suas tias, gozava, limpava com a coberta, e a coberta timida na
boca era passada mais tarde, ele adorava o gosto, seu pénis j4 murcho era friccionado até
asegunda ejaculacio.

Mas agora ele d4 ordens e vende um pafs inteiro por miséria, interesses pessoais, seu filho
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transa com homens, mas seu querido pai nio sabe, deve ter herdado do pai a aptiddo
sexual, 0 pequeno sabe na hora que est4 sendo enrabado que o pafs estd na vala, quando
seu parceiro pde o dedo na sua boca, ele sente o gosto dessa sujeira toda, uma favela nova
queimou, mas seu pai precisa de mais dinheiro, ajudar banqueiro, pra poder dar mais

dinheiro para seu belo filho que d4 para o miché mais préximo e mais rendido %°.

Freudiano, diriam alguns. O restante do conto — praticamente com a
mesma massa de texto da primeira metade —, posiciona o foco narrativo
no menino de rua e dedica-se a rememorar as agruras pelas quais ele
passou até ali. A histéria é chocante. Ficamos sabendo que Ramon esta
na sarjeta porque foge dos policiais. E foge deles porque matou um ex-
pastor e nio quis pagar a liberdade aos homens da lei. O assassinato fora
motivado por causa do estupro sofrido pela sua irmd mais nova, de 14
anos, paralitica.

Colocar lado a lado e inclusive dividir eqiiitativamente os espacos
destinados a acusacio dos exploradores e a defesa dos explorados é signi-
ficativo de um ressentimento milenar; alis, segundo Nietzsche, a oposi-
cio entre escravos e senhores estd na propria origem da moral de uma
memoria histérica ressentida.

Na primeira dissertacio de “Para a genealogia da moral”, o fil6sofo
refuta a idéia de que bem e mal sio originados em ag¢des benéficas ou
maléficas e que estas, por conseqiiéncia, seriam as matrizes dos con-
ceitos sedimentados na tradicdo pelos costumes e habitos. Segundo
Nietzsche, “o juizo ‘bom’ ndo provém daqueles a quem foi demonstra-
da ‘bondade’! Foram antes ‘os bons’, eles proprios, isto é, os nobres,
poderosos, mais altamente situados e de altos sentimentos, que sentiram
e puseram a si mesmos e a seu proprio fazer como bons, ou seja, de primei-
ra ordem, por oposi¢io a tudo que é inferior, de sentimentos inferiores,
comum e plebeu”!.

Quer dizer: certo e errado, bem e mal, belo e feio sdo atribuicdes
positivas e negativas que as classes mandantes fazem para uns e outros.
Quando a aristocracia decide o que é nobre, ela diz a si mesma que
aquilo o é e serd, gerando, por oposicdo, o indigno, desonrado, nao-

‘

virtuoso: “o levante dos escravos na moral comeca quando o ressenti-

2 Garret, “Sonhos de um menino de rua”, em Literatura marginal — Ato 1, p. 8.
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mento mesmo se torna criador e pare valores (...) Enquanto toda moral
nobre brota de um triunfante dizer-sim a si préprio, a moral dos escravos
diz nfo, logo de inicio, a um ‘fora’, a um ‘outro’, a um ‘nfo-mesmo’: esse
‘ndo’ é seu ato criador”.

A negacio acusatdria a classe de mandantes do pafs é a base da me-
moria literaria marginal ressentida, aqui também uma questdo de atri-
bui¢io que inverte os adjetivos imputados a opressores e oprimidos e ten-
ta tornar nobre o periférico, o quebrado, sujo e violento cotidiano e seus
personagens. Veja-se, por exemplo, o peniltimo parigrafo de “Sonhos de
um menino de rua”. Apds perscrutar psico-sexualmente os herdeiros ri-
cos e de explicar justificando a situagdo de Ramén na sarjeta, o narrador
atribui positividades a sua vida anterior quando relembra o carinho da
mie na infancia:

Ele é s6 um, apenas mais um garoto nascido e criado no mundo, mas lembra que foi
amado, e 0 amor que sua mie lhe deu ndo pode ser desperdicado, seu pai morreu na
cadeia, sua mie sempre falava que, apesar do que fez, ele era um 6timo homenm, e ela s6

tinha se casado de novo para poder ter condi¢oes de crid-lo.

Ainda uma vez Nietzsche, para comentar o resultado da atri-
buicdo de caracteres positivos por parte dos autores marginais. J4
foi dito aqui o quanto novos focos, perspectivas e olhares (o quan-
to novas subjetividades) sdo produzidas pela literatura marginal,
exigindo do critico também uma renovacio, ou pelo menos outros
recortes e vieses tedricos. Seria interessante, nesse sentido, pensar
na valorizagdo dos atos de delingiiéncia ou sofrimento pelos quais
passam os personagens (autobiograficos ou ndo) como sendo algo
que torna presididrios ou sofridos cidaddos comuns mais fortes e
honrados — a dignidade arrancada da desventura. Os autores va-
lorizam as derrotas redentoras assim como as vitorias obtidas na
base do sacrificio (viver em liberdade, possiveis aquisi¢des materi-
ais e intelectuais, conquistas politicas). Seus herdis ndo sido os
mortos em batalhas histéricas relembradas na escola; sio os mortos
em rebelides, em chacinas, em enchentes, em confrontos com a

! Nietzsche, “Para a genealogia da moral”, p. 299.
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policia. Em “A peleja de Firmino”, por exemplo, o personagem que
fora assassinado a mando do senador Chacina “tinha ido longe de-
mais nessa histéria de justica, de briga pela terra (...) foi lendo uns
livros que ele descobriu um tal de Zumbi, que também se parecia
cum ele e num acreditava que as coisas sempre foram assim, al-
guém tinha que mudar isso...”?%.

Utilizando a nomenclatura de Nietzsche, os excluidos sociais e eco-
nomicos do Brasil transformados em espiritos superiores pela literatu-
ra marginal sdo dionisfacos, espiritos cuja vontade de poténcia é mai-
or, mais desenvolvida neles que cresceram e resistiram na adversida-
de. E a idéia do guerreiro sobrevivente de meméria ressentida,
reiteradamente citada por alguns rappers.
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