Longe do Paraiso: Jazz, de Toni Morrison,
e Poncia Vicéncio, de Conceicao Evaristo
Angela Maria Dias

O romance de Toni Morrison, conforme o proprio titulo, busca presentificar o
ritmo sincopado da musica através de uma voz narrativa instavel e de um relato
entrecortado por falhas e brancos em que, a todo 0 momento, o sentido dos fatos
se indefine e a estrutura maledvel do enredo desdobra o caprichoso espaco da
improvisag@o. Nas palavras de Paula Eckard, é o proprio jazz que, na condigio
de narrador, constréi o texto e mistura os fragmentos da memoria sugerindo
uma dinAmica aberta entre perguntas em suspenso e busca de respostas, também
caracteristica de formas de religiosidade afro-americana, como o Gospell.

Nesse sentido, o fragmentarismo do entrecho nega-se a revelar identida-
des ja estabelecidas, mas, ao contrario, dispde-se a apresentar personagens
complexos, sempre em busca de si mesmos, numa infindével negociacio
entre polaridades raciais e sociais sempre deslocadas em novos desafios. O
processo arbitrario e fortuito da construgio identitaria, em decorréncia de
relacoes lacunares e desequilibradas, tanto em termos familiares, quanto
em termos comunitérios, a par de manifestar uma insatisfatoria conexao ao
passado, como condi¢do comum aos personagens, evidencia politicamente
os efeitos debilitantes da histdrica opressao branca.

Embora evite o elogio sentimental dos afro-americanos, Morrison localiza
sua fic¢do no intercAmbio racial, ou seja, na experiéncia afro-americana
de luta contra as frustragdes da discriminag@o social em que os negros —
nio-cidadios, ainda que americanos, cheios de tensdes como todo homem
moderno, embora vistos como primitivos — debatem-se numa desesperada
busca por identidades vidveis.

A concepgio do enredo de Jazz (1992) ¢é inspirada pela fotografia de
uma bonita adolescente negra em seu caixio, acompanhada da noticia da
morte, tal como estd disposta no The Harlem Book of the Dead, do fotografo
James Van Der Zee:

Ela foi baleada numa festa, pelo namorado, armado de revélver com silencioso. Entéo,

queixando-se de mal-estar, ela foi deitar-se. Ao despi-la, as amigas, viram-lhe o sangue
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escorrendo do ferimento. E quando lhe perguntaram por aquilo, ela respondeu: “Eu
vou contar-lhes amanh4, amanh3, sem falta”. Ela estava apenas tentando dar a ele

a chance de fugir. Para a foto, eu coloquei as flores no seu peito.

O romance pertence a uma trilogia, iniciada por Beloved (1987) e con-
cluida por Paradise (1997) e dedica-se a apresentar o Harlem na década de
1920, quando a vida afro-americana esta intimamente marcada pelo ritmo
e pelas caracteristicas da musica, que, segundo Morrison, sdo “romance,
liberdade de escolha, destino, sedugio, revolta” (J, p. 15)". Nesse sentido,
para a autora, o nicleo narrativo acima exposto tanto reflete a “orgulhosa
desesperanca do amor celebrado e lamentado na melodia dos blues, quanto
airresistivel energia do jazz” (J, p. 16). A modernidade que este Gltimo ritmo
antecipa, assim como o seu “desrazodvel otimismo”, ainda segundo a escritora,
sugerem, mais além das circunstancias individuais e do panorama racial, uma
dinAmica identitaria em permanente deslocamento, desde as encruzilhadas
do sul americano e a tradi¢o oral, até os novos rumos de Nova York:

a musica insiste que o passado pode assombrar-nos, mas nio capturar-nos. Ela de-
manda um futuro — e recusa referir-se ao passado como “um disco gasto sem outra
chance que a de repetir-se indefinidamente, sem que algum poder na face da terra

possa levantar o brago que sustenta a agulha” (J, p. 16).

Por sua vez, o romance Poncid Vicéncio (2003), de Conceicdo Evaristo,
apresenta um relato exemplar, cuja voz onisciente e coletivizada encarna o
narrador tradicional, tanto em termos da preocupag¢do moral com “o lado
épico da verdade” (PV, p. 201)?%, quanto no que tange a celebracdo da me-
moria popular e a concepcio do ato de narrar como “uma forma artesanal
de comunicacio” (PV, p. 205).

Assim, nessa narrativa curta e poética, a forma princeps é a da “méao do
oleiro na argila do vaso” (PV, p. 205), ja que a arte popular da cerAmica
configura a exemplaridade do passado e, na diregdo contraria ao romance
de Morrison, grava seu talhe no corpo do futuro, como tatuagem indelével e

! Todas as traducdes das passagens do romance de Morrison citadas sio de minha autoria. As citagdes
textuais da obra Jazz, de Toni Morrison, serdo indicadas pela letra J, seguida do ntimero de pagina
onde as mesmas aparecem.

? Ja asigla PV indicard doravante as referéncias ao romance Poncid Vicéncio, de Conceigdo Evaristo.
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soberana. O préprio tom imemorial da narrativa, ao transfigurar a trajetéria
pessoal de Poncia pelo modelo do avo, transubstancia histéria em mito e
redime o percurso de perdas da protagonista como “repeti¢ao do ato primor-
dial”, transformando o caos da sua loucura numa espécie de réplica cosmica
da criacio e fazendo coincidir “a estatueta do homem-barro enviesada” (PV,
p. 132) com o corpo da prépria personagem.

Nesse sentido, o enredo simples, quase uma pardbola, figura uma “ontolo-
gia arcaica” em que os gestos s6 adquirem significado e realidade, na medida
em que retomam uma acio primordial e repetem um exemplar mitico’, para,
ento, se tornarem paradigmaticos.

A histéria da familia Vicéncio, marcada com o nome do dono, o Coro-
nel Vicéncio, em sua descendéncia de abuso e escravidao, desemboca na
“heranca de Vo Vicéncio” (PV, p. 130) a Poncié: a loucura. Enlouquecido
pela sujeicdo dos filhos a serviddo, mesmo apds a Lei do Ventre Livre, o
avd desgragado encarna o terror da Histdria e reabilita-se como arquétipo,
migrando da Histéria para o Mito. O “culto dos antepassados” incorporado
pela protagonista - primeiro, por seu talento de artifice e depois pela insani-
dade - possibilita a Poncid e & sua familia uma espécie de retorno ao Parafso
do tempo reencontrado:

Poncid Vicéncio também sabia trabalhar muito bem o barro. Um dia ela fez um
homem baixinho, curvado, magrinho, graveto e com o bracinho cotoco para tras

(PV, p. 18).

E do tempo lembrado e esquecido de Poncid Vicéncio, uma imagem se presentificava
pela forca mesma do peso de seu vestigio: Vo Vicéncio. Do peitoril da pequena janela,
a estatueta do homem-barro enviesada olhava meio para fora, meio para dentro,
também chorando, rindo e assistindo a tudo. (...) Poncid Vicéncio, elo e heranga

de uma memoria reencontrada pelos seus, nio se perderia jamais, se guardaria nas

dguas do rio (PV, p. 132).

A forja da escravidio inscrita na vida do avo ganha um significado trans-
histérico, revira-se em destino inevitavel, quando a herofna repete a sua sina
tresloucada, como primordial. Aqui, a crenca arcaica nos arquétipos molda
a forma literdria da identidade afro-brasileira pela doagdo a histéria de um

3 Eliade, O mito do eterno retorno, p. 19.
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sentido mais profundo e mais rico: no mito, revela-se um destino tragico
pela transformagio do avd-defunto em “antepassado”, o que corresponde
“a fusdo do individuo numa categoria de arquétipo”. A consciéncia arcaica,
por trés deste ritual, propde a celebrag¢io da identidade afro-brasileira, no
romance de Evaristo, numa chave estranha ao individualismo do homem
moderno, alimentada por uma mentalidade impessoal que busca defender-se
como pode da irreversibilidade da Historia.

Numa direcio oposta, a epigrafe de Jazz, citando o discurso de revelacio
tirado dos textos poéticos The Nag Hammmadi, além de aludir a funcéo da
narrativa como revelacio secular’, reafirma a individuacdo como principio
da existéncia:

Eu sou 0 nome do som
e o som do nome.
Eu sou o signo da letra
E a designagéo da divisdo.
“Thunder, Perfect Mind”
The Nag Hammadi

No mundo de Jazz, os personagens estio imersos na Historia, e em
seu aflitivo sentimento de perda e dispersio, em meio 2 entropia da
City, encarnam a falta de nexos com um passado disperso e desfeito em
partes e pedagos que aleatoriamente podem ou nio se conjugar com as
sensagoes e sentidos do presente. O signo mais agudo desta instabilidade
geral é encarnado pela voz narrativa deliberadamente inespecifica e sem
marcacio de género (ungendered). Alimentando-se com as penosas esté-
rias dos personagens, ela freqlientemente reflete sobre a importancia das
revelagoes que faz e sobre a propria natureza da narracéo, freqlientemente
tida como oficio de intrusos e fofoqueiros (meddling... finger-shaping). As
sucessivas construgdes e reconstrucdes narrativas levadas a efeito por este
narrador inseguro e, por vezes, confessadamente equivocado, além de
atualizarem a nocdo de deslocamento, refletem o legado de despossessao
e desenraizamento dos personagens®.

+1d., p. 61.
> Paquet-Deyris, “Toni Morrison’s Jazz and The City”, p. 3.
6 Id., ibid.
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Assim, “a voz deste livro tagarela (...) que, segundo Morrison, é como
se estivesse falando e escrevendo-se a si mesmo”, conjuga linguagem oral e
escrita, numa espécie de interacio que busca espelhar a estrutura do blues
e as variagdes instrumentais do jazz’. Tal estrutura desigual e maledvel na
mistura das densidades musical e narrativa tenta recapturar a ambigiiidade
do clima emocional, entre desiludido e prosaico, do blues, segundo comenta

Ralph Ellison:

seu impulso para manter penosos detalhes e episddios de uma experiéncia brutal viva
na consciéncia dolorosa de muitos, para sentir o seu dspero grao e transcendé-lo,
nfo pela consolagio da filosofia, mas espremendo seu sumo com um quase tragico,
quase cOomico lirismo. Como uma forma, o blues é uma cronica autobiografica de

uma catdstrofe pessoal expressa liricamente®,

Mas as oscilagdes da voz narrativa, com suas falhas previsoes sobre os
personagens e seus enganos interpretativos, se alternam com as vozes de
outros personagens, sobretudo mais para o final do relato. Aparecem entéo,
como narradores, Joe Trace, o cinquentio apaixonado e assassino, Dorcas, a
adolescente que o havia abandonado em favor de um jovem e Felice, a sua
melhor amiga. Assim se embaralha e desfaz a distAncia entre o narrador e seus
personagens, na medida em que o narrador, confessando os proprios erros e
sentimentos, comporta-se como personagem, a0 Mesmo tempo em que oS
personagens, sem qualquer mediagio, assumem a conducio do relato.

O pluralismo de versoes e a oscilagio do relato, entre muitas perspecti-
vas, recriam a complexidade contrapontistica inerente ao jazz, bem como
refletem a sua ambivaléncia:

Uma cruel contradigio estd implicita no jazz como forma artistica. Porque o verda-
deiro jazz é uma arte da asser¢io individual dentro e contra o grupo. Cada verdadeiro
momento (...) representa (como as sucessivas telas de um pintor) uma definicio da
sua identidade: como individuo, como membro da coletividade e como um elo na

cadeia da tradigao’.

T1d., p. 4.
§ Ellison, Shadow and act, pp. 78-9.
? Gates, apud Paquet-Deyris, “Toni Morrison’s Jazz and The City”.
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A propria trajetéria de Joe Trace em busca de si mesmo, na tentativa de
superacio do vazio pela mae desde sempre perdida, est4 gravada em seu nome
mesmo: Trace significa trago, que os seus pais desaparecidos jamais deixaram.
O que o conduz como um cagador, em sua desesperada busca de identida-
de ou de tragos no préprio rastro, cujos signos de dispersdo, embutidos no
seu vazio interior (“inside nothing”), traduzem-se como descontinuidade,
organizando-se em torno da metéfora da fissura, da fenda, como motivo
central da narrativa.

O processo continuado de formagio da identidade exige, por si s6, o
sentimento vivido da falha, da brecha, do que falta ser preenchido. Na obra
de Morrison, como bem o observa Paquet-Deyris, os tracos de perda se ins-
crevem nas vidas e nos corpos dos personagens. Em Jazz, o rosto de Dorcas,
em que as bochechas e a testa sio marcadas por meia-luas, indiretamente
testemunha a tortura que ela viveu quando crianga, ao presenciar a morte
dos pais queimados, durante os ataques em East St. Louis.

Por sua vez, no romance de Evaristo, o nome também indicia o vazio e a
inadequag@o. Assim o sente a personagem, num vivo estranhamento:

O tempo passava, a menina crescia e ndo se acostumava com o proprio nome. Con-
tinuava achando o nome vazio, distante. Quando aprendeu a ler e a escrever, foi pior
ainda, ao descobrir o acento agudo de Poncié. As vezes, num exercicio de autoflagelo
ficava a copiar o nome e a repeti-lo, na tentativa de se achar, de encontrar o seu eco.
Era tio doloroso quando grafava o acento. Era como se tivesse langando sobre si mesma
uma lamina afiada a torturar-lhe o corpo. Poncid Vicéncio sabia que o sobrenome
dela tinha vindo desde antes do avo do seu avo (...) O pai, a mie, todos continuavam
Vicéncio. Na assinatura dela, a reminiscéncia do poderio do senhor, de um tal coronel

Vicéncio. (...) E Ponci4? De onde teria surgido Poncia? (PV, p. 27).

Poncig, sugiro eu, tem alguma similitude fonica com “pongd”, palavra
que, segundo o Diciondrio Aurélio, significa “cor vermelha como fogo”, o
que alude a cor da argila, o material por exceléncia usado por Poncia para
exprimir-se e o seu primeiro canal de comunica¢do com o avd. De fato, a
forca teldrica da “roca”, “nos tempos de casa de pau-a-pique, de chao de
barro batido” (PV, p. 24), além da prépria argila, constantemente referida
como chio, espago vital e ferramenta de criagio, apdia-se também na cobra.
A imagem da cobra abre e fecha o romance através da figuragio do arco-iris,
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numa circularidade bem compativel com a ontologia arcaica que emoldura
a concep¢ao identitaria do enredo. Assim se inicia 0 romance:

Quando Poncia Vicéncio viu o arco-iris no céu, sentiu um calafrio. Recordou o medo
que tivera durante toda a sua infancia. Diziam que menina que passasse por debaixo
do arco-iris virava menino. Ela ia buscar o barro na beira do rio e 14 estava a cobra

celeste bebendo dgua (PV, p. 9).

E assim se conclui: “L4 fora, no céu cor de fris, um enorme angord mul-
ticolorido se diluia lentamente, enquanto Ponci Vicéncio, elo e heranca de
uma memoria reencontrada pelos seus, nfo se perderia jamais, se guardaria
nas aguas do rio” (PV, p. 132).

A cobra, ao simbolizar o caos, o amorfismo do ndo manifestado, sustenta

10 e marca o Centro, onde a Criagio de

o mundo, sob “o ponto dos alicerces
um cosmo se efetua. O simbolismo do centro baseia-se na antiga concepcéo
do templo como imago mundi, ou seja, como um santuério que reproduz o
Universo em sua esséncia'l. Segundo explica Eliade, “os ritos de construcéo
que imitam o gesto cosmogonico” implicam uma animizacéo através de um
sacrificio: “Efetivamente, em certas cosmogonias arcaicas o mundo passou a
existir através do sacrificio de um monstro primordial, stmbolo do Caos”'?.

Ora, a volta de Poncié para a casa pressupde um recentramento de seu
destino, ja que 14, ela encontra uma cobra dentro do fogio (PV, p. 57) e,
além disso, recupera a estatueta do avd, hé anos feita por ela, neste mesmo
habitat. Mais adiante, numa espécie de cifrada reiteracio da casa como
Centro, a visita do irmdo ao povoado também ¢é brindada pelo encontro da
casca da mesma cobra abaixo do “fogio apagado” (PV, p. 89). Os sinais da
passagem do tempo, através da mudanca de pele do ofidio, sugerem, certa-
mente, a maior aproximagao dos personagens em relacio ao proprio destino
prestes a ser reencontrado.

Nesse sentido, o circulo se recompde na mesma medida em que a consu-
magio da heranga que Vo6 Vicéncio tinha deixado para Poncia se torna cada
vez mais irreversivel. O significado da heranga, nessa moldura de crencas
arcaicas, como ja se viu, produz-se como a repeti¢ao do arquétipo, sem deixar

10 Eliade, O mito do eterno retorno, p. 34.

nId, p. 32.
2 1d,, p. 35.
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o devir entregue ao imprevisivel. Aqui, a vitéria sobre a mutabilidade do
tempo histérico, em nome de sua abolicio periddica e da recuperagio de
potencialidades intactas, faculta, no limiar de cada “nova vida”, a liberdade
de “apagar a recordacio da “queda na Historia” e de tentar novamente uma
saida definitiva do tempo”?’.

Assim, o chamado do cheiro de barro nas maos (PV, p. 74), afasta cada
vez mais Poncid da cidade e a impele de volta ao passado, até o definitivo
rompimento com o mundo — “Poncid nio queria mais nada com a vida que
lhe era apresentada” (PV, p. 92) — quando a personagem resolve fazer “uma
grande fogueira com tudo” (PV, p. 93) para entfo, “gastar a vida em recordar
avida” (PV, p. 93).

A vocacio de artesd de um tempo primordial reencontrado leva Poncié a
remendar “cuidadosamente o tecido roto de um passado, como alguém que
precisasse recuperar a primeira veste para nunca mais se sentir desamparada-
mente nua” (PV, p. 63). A pureza dessa primeira veste tem a ver com a volta
da familia, finalmente reunida, ao povoado e aos “sentidos de tudo o que
ficara para tras” (PV, p. 131). A prépria recusa da cidade, quando a errAncia
da familia chega ao fim, tem a ver com esta espécie de recolhimento que faz
da origem a meta e o destino de uma identidade primordial que, no romance
de Evaristo, se propde como horizonte apartado da opressio branca.

Em dire¢do oposta, no mundo urbano de Jazz, o status da identidade é
permanentemente posto em questido. Conforme o constata Paquet-Deyris,
“a nova cartografia da individuac@o se encontra inextricavelmente ligada
aos modernos processos de entropia da megalépolis. Assim, tendo testado os
confins da cidade, os personagens encontram seus proprios limites”!.

Desta maneira, a nocéo derridiana de heranca, como impossibilidade da
unidade ou “heterogeneidade radical”, se afina e se conjuga com a ressigni-
ficacio do conceito de “tracos” (retirado do nome de Joe Trace) no universo
ficcional desse romance. Segundo afirma Derrida,

uma heranca nio se junta nunca, ela nio é jamais una consigo mesma. Sua unidade
presumida, se existe, ndo pode consistir senfo na injuncdo de reafirmar escolhendo.
E preciso quer dizer é preciso filtrar, peneirar, criticar, é preciso escolher entre varios

possiveis que habitam a mesma injung¢io. E habitam-na de modo contraditério, em

B 1d., p, 170.
4 Paquet-Deyris, “Toni Morrison’s Jazz and The City”, p. 13.
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torno de um segredo. Se a legibilidade de um legado fosse dada, natural, transparente,
unfvoca, se ela ndo pedisse e nao desafiasse a0 mesmo tempo a interpretagio, nio

se teria nunca o que herdar®.

Nesse sentido, as sucessivas desconstrugdes e reconstrugdes sofridas no
decorrer do enredo, pelos personagens — e, sobretudo, Dorcas, Joe Trace,
Violet, além do préprio narrador — vao redefinindo a sua identidade através
do exercicio da memoria, entendido como processo continuo de montagem,
muitas vezes casual e fortuita.

Durante as diferentes etapas da dispersao vivida por eles, em sua migra-
¢do do sul para Nova York, a cidade vai adquirindo vérios perfis: de amiga
a inimiga, do que constringe ao que liberta, do espago aberto e pleno de
possibilidades, ao buraco negro que devora e mata. Finalmente, ainda se-
gundo Paquet-Deyris, Joe Trace e Violet, sua mulher, reencontram, apesar
da entropia urbana, uma espécie de “topologia do familiar”, ou seja, alguma
forma de intimidade renovada: uma espécie de “amor dos velhos tempos”
(“old-time love”).

Paralelo a isso, o narrador também propde ao leitor uma espécie similar de
aproximagao fisica e interagio, atribuindo a ele e ao trabalho interpretativo
que leva a efeito, na convivéncia com o livro, o poder de efetuar mudangas,
caracteristico da cidade que, “o apdia ou constrange, nao importa o que se
faca” (J, pp. 8-9). A leitura e o papel do leitor na interpretacdo do romance
ganham, entdo, uma homenagem apaixonada deste narrador arrebatado,
sensivel e fundamente influenciado pelos sucessos que acaba de narrar: “Diga,
faca-me, refaga-me. Vocé é livre para fazé-lo e eu sou livre para deixé-lo fazer,
porque olhe, olhe. Olhe onde estio as suas mios. Agora”'®. (J, p. 229).

Interessante assinalar a diferenca marcante entre as duas concepgdes de
identidade e memoria propostas, respectivamente, por Morrison e Evaristo,
nos romances em questo.

Para a escritora americana, experiente artesi e detentora de um prémio
Nobel, nesta ficcio de 1992, a peculiaridade afro-americana se desenha na
dinAmica mesma da interagio urbana com a alteridade branca e dominante. O
processo de individuacio, neste sentido, é crucial, nfo s6 para a afirmagfo étnico-

Y Derrida, Espectros de Marx, p. 33.
16 No original: “Say make me, remake me. You are free to do it and I am free to let you because look,
look. Look where your hands are. Now”. (Traducdo minha.)
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cultural diante do outro, como também no interior da prépria comunidade.

Entretanto, é importante reconhecer que Jazz, neste sentido, como ob-
serva Madhu Dubey, afasta-se radicalmente das obras que o precederam,
na medida em que admite “a possibilidade de forjar a comunidade politica
negra em condicdes urbanas”!’. Enquanto que o grande legado ficcional de
Morrison, em sua luta identitéria, constitui-se na pritica que Dubey deno-
mina de “Estética Sulista Folclérica” (Southern Folk Aesthetic), apoiada no
enraizamento comunitério através dos lagos de lugar, raga e mitologia cultural
compartilhada, numa espécie de desdobramento do tropo-moeda de duas
faces, em que a segregacdo constitui o outro lado da congregacdo'®.

Nesta visdo do legado afro-americano, da mesma forma que Evaristo,
Morrison acrescenta ao contraste geogréfico entre cidade e aldeia — o pri-
mitivo sul rural, ou a vila, conforme prefere dizer a escritora — a oposicio
“gendrada”, em que os personagens masculinos personificam o desenraiza-
mento urbano, enquanto que o pertencimento e a transmissao da heranga
racial é incorporada pelas personagens femininas, atuando como ancestrais,
ou seja, as responsaveis pela custédia da memoria cultural®.

Num romance como Song of Solomon, interpretado pela ensaista num dos
capitulos de Signs and Cities, esta tendéncia a romantizar espagos residuais,
como contraponto a uniformizacio de comportamentos e 2 massificacio do
consumo, na cidade pés-moderna®, chega a induzir a perigosa implicacdo
entre segregacio, pobreza e solidariedade organica intra-racial e cultural.

Também para Evaristo — a escritora brasileira talentosa e com uma
trajetéria literdria bem menos extensa que a americana — a especificidade
afro-brasileira delineia-se pela via da tradicdo, através da reiteragio do pas-
sado da escravatura e do sofrimento, como um traco diferencial, em termos
étnico-culturais, que remete as raizes africanas e a0 comunitarismo rural,
anterior a vida urbana.

E passivel de questionamento até que ponto a celebragio de valores cul-
turais minoritdrios, em termos de poder politico, ndo revisita uma espécie de
essencialismo identitdrio nao s6 problemético, por si mesmo, mas também
capcioso em termos literdrios. Se por um lado, a assunc¢éo de uma comunidade

17

Dubey, Signs and Cities Black Literary Postmodernism, p. 142.

® 1d., p. 160.
o 1d., p. 158.
° Id., p. 267.
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organica primordial, em termos étnico-culturais, autentica confortavelmente
a voz do escritor no enderecamento a seu especifico ptblico; por outro, esta
mesma presumida reflexdo ficcional ndo mediada da cultura oral e tradicional
produz conseqiiéncias nem sempre desejaveis.

Conforme constata Dubey, em relagio a Toni Morrison e a Gloria Naylor,
seus romances vacilam entre o reflexo e a invengio literéria, ja que, simul-
taneamente, demandam uma leitura poética das imagens da segregacio e
solicitam literalidade na interpretacdo dos sistemas contrastivos de valor
cultural, o do cosmopolitismo e o do ruralismo comunitario®'.

No contraponto ao niilismo consumista e 2 compulsdo voyeurista
incrementadas pela cidade contemporinea, certamente que o universo
reconciliado da comunidade negra de Poncid Vicéncio pode ser considerado
de maneira semelhante. Até que ponto o sistema de crengas magico-miticas
do povoado, somado a oralidade tradicional que conduz a narrativa podem
ser lidos como metéforas, ou, por outro lado, definem tragos caracteristicos
de um dado universo cultural historicamente discriminado?

Aliss, o legado de escraviddo e miséria, inerente aos negros brasileiros, é
também tematizado, num diapasio bastante diferente — bem mais agressivo
e bem menos trabalhado literariamente — pela literatura marginal, de auto-
ria masculina, escrita pelos habitantes das periferias de grandes metrépoles
brasileiras, como So Paulo e Rio de Janeiro.

Aqui, o hibridismo do estilo, delineando uma ampla gama de resultados
estilisticos, recria 0 ambiente aturdido da miséria urbana — espremida entre
a tentac@o consumista, a violéncia das armas e da droga e a discriminacéo
social — e remete ao tempo da escravidio, ndo como passado comunitario
e mitico, mas como marca indelével na alma da raga, tatuagem de dor e
vergonha, inapeldvel trauma.

Dubey, ao concluir o seu estudo sobre o que considerou as comunida-
des “ready-made”, em sua contestagio das patologias da cultura urbana
contemporinea, alude a uma polaridade entre a Estética Folclérica Sulista
e a Nova Estética Negra, também caracterizada pelo “hibridismo estilis-
tico” e pela cultura urbana pés-moderna, no que transige a uma espécie
de “promiscua mistura de textos, linguagens especializadas e elementos

midiaticos”?%.

21 Id., p. 166.
2 1d., pp. 184-5.
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Talvez esta encruzilhada de escritas afro-americanas possa ser usada para
uma primeira abordagem da produgio brasileira recente centrada nas formas
de exclusio social, e balizada entre a escrita afro — divulgada nos Cadernos
Negros, por exemplo — e a literatura marginal, de complei¢io urbana e mat-
cadamente hibrida, mais proxima aos “cultural mulattoes” invocados por
Trey Ellis no texto New Black Aesthetic.

Mas, sob qualquer rubrica, as vozes do nosso “Haiti” — “quase todos pre-
tos”, “quase brancos” — tanto na literatura afro-brasileira, quanto na literatura
autodenominada “marginal”, invocam a prépria criagio como “arma” diante
da histérica experiéncia de marginalidade e espoliacéo.

Ontem, a escraviddo, hoje, a invisibilidade e ou a violenta discriminagao
socio-cultural sdo imperativos para um ethos combativo e revoltado na pratica
literaria. Como nas palavras do rapper Thaide, a respeito dos Cadernos Negros:

Guerra € 0 que nosso povo mais conhece.

As guerras dos Palmares, a guerra de Canudos, as guerras das favelas, as guerras do
dia-a-dia.

As armas ndo eram suficientes para combater o inimigo e as baixas sempre foram
enormes. Mas hoje ¢ diferente; ndo ¢ satisfatério, mas € diferente. Estamos comba-
tendo com armas mais poderosas do que antes e com diversos calibres: Respeito,
Auto-estima, Consciéncia, Inteligéncia, Informagio. E essa guerra nfo vai terminar

tdo cedo, talvez nunca termine?>.

Referéncias bibliograficas

BenjamiN, Walter. Obras Escolhidas, v. 1: magia e técnica, arte e politica. Trad.
de Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

DERRIDA, Jacques. Espectros de Marx: o Estado da divida, o trabalho do luto
e a nova Internacional. Trad. de Anamaria Skinner. Sdo Paulo: Relume
Dumar4, 1994.

Dugty, Madhu. Signs and Cities Black Literary Postmodernism. Chicago and
London: University of Chicago Press, 2003.

EckarD, Paula Gallant. “The interplay of music, language and narrative in
Toni Morrison’s jazz”, CLA Journal 38.1, 1994, p. 11-9.

ELIADE, Mircea. O mito do eterno retorno: arquétipos e repeticdo. Lisboa: Edig¢oes
70, 1969.

EruisoN, Ralph. Shadow and act. New York: Random, 1964.

2 Cit. em Ribeiro e Barbosa, Cadernos Negros: trés décadas: ensaios, poemas, contos, p. 323.



Longe do Paraiso

Evaristo, Conceigdo. Poncid Vicéncio. Belo Horizonte: Mazza Edigoes,
2003.

McKay, Nellie Y. e EARLE, Kathryn. Approaches to teaching the novels of Toni
Morrison. New York: The Modern Language Association, 1997.

Mac RaE, George. Introduction to “The Thunder, Perfect Mind”. New York:
Nag Hammadi Library in English, 1977.

MORRISON, Toni. Jazz. New York: Vintage Books, 2004.

. What mowes at the margin. Selected Non Fiction. Edited and
with an Introduction by Carolyn C. Denard. Jackson, University Press
of Mississippi, 2008.

GATES Jr., Henry Louis. The signifying monkey: a theory of African-American
literary criticism. New York: Oxford University Press, 1989.

PAGE, Philip. Dangerous freedom: fusion and fragmentation in Toni Morrison’s
novels. Jackson, University Press of Mississippi, 1995.

PAQUET-DEYRIS, Anne-Marie. “Toni Morrison’s Jazz and The City”. African
American Review, v. 35. Indiana State University, Summer 2001, pp.
219-31. Disponivel em: <http://www.luminarium.org/contemporary/
tonimorrison/jazz.htm>. Acesso em: 20 mar. 2008.

RiBEIRO, Esmeralda e BARBOSA, Mircio (org). Cadernos Negros: trés décadas:
ensaios, poemas, contos. Sao Paulo; Brasflia: Quilombhoje; Secretaria
Especial de Politicas de Promocéo da Igualdade Racial, 2008.

RicHARD, Nelly. Intervencdes criticas: arte, cultura, género e politica. Trad. de
Romulo Monte Alto. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2002.

Recebido em agosto de 2008.
Aprovado para publicagio em outubro de 2008.

Angela Maria Dias — “Longe do Parafso: Jazz, de Toni Morrison, e Poncid Vicéncio, de Conceigio Evaristo”.
Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea, n2. 32. Brasilia, julho-dezembro de 2008, pp. 173-185.

185






