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Marc Granell i Rodriguez, nascut a Valéncia el 19 d’abril del 1953, és un dels
poetes més transcendentals i que més han influit en la poesia catalana del Pais
Valencia durant Uultim terc del segle XX i principis del XXI. La seua obra amorosa
esta representada per Versos per a Anna, publicat el 1999, que constitueix un llibre
a part dins de la produccié del poeta, sobretot pel que fa a la tematica quasi
sempre enfocada cap a l’existencialisme i la critica social. Si la creacio lirica pot
suposar una manifestacid6 del mén interior de 'autor en un moment donat, en
aquesta obra és evident una forta vinculacié a la vida del poeta. D’aquesta
manera, el recull no és més que el testimoni vivencial d’una situacié concreta,
caracteritzada per ’arribada i la consegiient experimentacié de ’amor (el mateix
Granell ha reconegut que aquests versos acompanyaven les flors que enviava a la
seua promesa Anna quan festejaven i que mai no va pensar publicar-los).

L’obra és una continua exaltacio del
sentiment amords. Es presenten uns versos
que son molt positius, plens d’alegria i
entusiasme davant la nova situacio viscuda.
Els Unics moments de dubte vénen
assenyalats per la momentania abséncia de
I’estimada i per la temor de perdre tan gran
felicitat. Ja des del primer poema, que com
la resta del conjunt apareix sense titol, es
constata Uevolucié positiva de plenitud
vital.

Marc Granell

El poeta, des de la maduresa, ha trobat un sentiment que dona sentit i alegria a
la seua existéncia, al mateix temps que suposa |’acabament momentani de la
propia solitud (representada per la incomunicacio del silenci), pensament aquest
que constitueix la veritable obsessio de tota la seua produccio:
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Ara sent com passeges
molt a espai les estances,
les fosques galeries

que abans eren silenci.

Ara sent els teus llavis
navegar-me les venes

i en el cor descansar

les teues mans quan tornen
de plantar de gesmil

el desert dels meus 0ssos.

Aquest poema es vertebra en un doble eix temporal: el passat solitari i trist i el
present (“ara”) pletoric i alegre. Al mateix temps se’ns mostra una doble
estructura metaforica antitética, representada pel cos del poeta, decrepit i erm
(“fosques galeries que abans eren silenci”) en oposici6 a la preséncia de
’estimada, renovadora i fructifera, materialitzada mitjancant el sentit del tacte:
“passeges”, “els teus llavis” i “les teues mans”.

Dels vint-i-dos poemes del conjunt una dotzena se centren quasi exclusivament
en Uexaltacid, de vegades hiperbolica, del sentiment amords. La sensacié de
plenitud supera la concepcié del mon i la natura i converteix el sentiment erotic en
absolutament superior a tots els altres, com es pot observar en aquest poema, un
dels més bells del recull:

No hi ha llum com la llum amb qué il-lumines
el mén quan apareixes i t’acostes,

carrer avall, cap a mi que intente

debades desxifrar tanta tenebra.

No hi ha mar com la mar amb qué m’inundes
de puresa la pell en l’abracada

quan arribes i els cossos s’entrellacen

en Uoblit del desert i de les ombres.

No hi ha bosc com el bosc amb qué perfumes
cada instant que amb tu estic, cada presencia
tan clara com les sendes que transite

en tuiamb tu cap a cims bells i savis.

Aquesta estructura tripartida apareix introduida per sengles paral-lelismes, que
intensifiquen la percepcié d’exclusivitat (no hi ha cap amor com aquest), referits a
la preséncia de diferents sentits corporals: la vista (“llum”), el tacte (“mar”) i
Uolfacte (“perfumes”):
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No hi ha llum com la llum amb qué il:lumines
negacio 1 nom 1 verb 1

No hi ha mar com la mar amb qué m’inundes
neg. 2 nom 2 verb 2

No hi ha bosc com el bosc amb qué perfumes
neg. 3 nom 3 verb 3

Novament s’hi constata |’oposicio entre el decadentisme del poeta, representat
amb metafores d’estatisme negatiu com “tenebra”, “ombres” i “desert” i el
vitalisme de U’estimada, caracteritzada amb imatges dinamiques com “il-lumines”,
“abracada” i “perfumes”. Aquesta exuberancia sensorial respon a una progressio
tematica de caracter temporal, encetada amb ’avistament de U’estimada Anna
(“apareixes i t’acostes”), seguida de la trobada (“els cossos s’entrellacen”) i
enllestida amb la consumacio amorosa (“cims bells i savis”).

Al llarg del poemari es constata un amor positiu, és a dir, felic, en tant que
correspost i plenament satisfactori. La dona es mostra idealitzada quan se la
identifica amb la propia existéncia, la seua figura fisica ompli de vida U’entorn on
apareix mitjancant un procés que respon a una triple fase:

Preséncia:

“on tu estas / és el migdia, / el juny més clar i calm, / la puresa de
la neu més alta”

Mirada:

“si mires / creixen boscos i ocells, / riuen roses / que obrin tots els
panys i que no moren”

Parla:

“quan parles / s’alca un niu / d’albes lentes / en cada ombra”

Fruit d’aquesta idealitzacid és Uencisament per tot allo de Uestimada.
L’enamorament causa alhora una profunda admiracié dirigida cap al “tu” receptor i
un augment en l’autoestima del poeta. La relacié de parella suposa la superacio de
I’angoixa temporal (i, per tant, existencial) amb [’oblit de la mort. El moment de
plenitud viscut en U’éxtasi erotic idealitza la relacid, que és presentada com a
exclusiva i Unica, envoltada d’un optimisme exaltat que invita a esperar plans de
futur en comu: “el nostre amor obri totes les venes / del plaer de saber-se instant
de joia / irrepetible i a desig de repetir-se, / de ser I’ahir d’un dema més joids”.
Els efectes positius de ’amor, convertit en antidot contra el dolor i la solitud,
mostren una evoluci6 lineal que respon a la segiient seqiiéncia temporal:
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descobriment - transformacio - exaltacio - serenitat - esperanca.

Una vegada experimentada la profunda vivéncia, el poeta-amant es manifesta
com un addicte que necessita la preséncia continua de Uestimada i aixi ho
manifesta: “fes-me ombra, amor, fes-me ombra”. Contrariament, l’abséncia de
’ésser estimat provoca un sentiment de dolor i tristesa. Malgrat els intents de
refugi en el record del cos de U'estimada, la pena derivada pel distanciament
intensifiquen el desig pel retrobament: “pense en tu i en la pell se m’incendia / el
desig i el dolor i la tristesa / de no tenir-te, amor, entre els meus bracos”. La
solitud, aquella soledat anonima i absoluta dels llibres anteriors de Granell, es
transforma en una abséncia concreta que és la causant d’una profunda pena: “ara
sé, amor, que la tristesa / és no tenir-te i no poder mirar-te”. El record ofereix una
gradaci6 que evoluciona progressivament des de Uinterior del “Jo” cap a la
projeccido envers el “Tu”: “ara sé, amor, quanta tristesa / hi ha en aquesta
vesprada en queé no estas / i en qué et pense i t’enyore i et reclame”. L’esquema
seria el seguent:

Abséncia »  Record > Enyoranca » Reclam

Després de ’espera arriba el retrobament i torna una alegria inclis més
intensa, nodrit el desig des de ’abséncia. La vida de Granell, simbolitzada amb “la
casa” on va naixer a Valéncia, de nou és plena d’alegria i entusiasme: “s’ompli de
llum i flors / tota la casa / quan entres”.

El quart poema del recull és una extensa al-legoria referida a les diferents
matisacions dels sentiments erotics que relacionen les parts del cos de I’estimada
amb elements de la natura:

Dins els teus ulls

s’obrin ponts i finestres,
s’encén un llac

ple de sol i respostes.
M’hi endinse nu

i em naix de sobte el mon.
En els teus llavis

hi ha jardins de maduixes
i plomes verdes

que canten tot l’oblit.
M’hi perd i trobe

la font que sap i calla.
Dins de les venes

et corre un riu de roses
per on navega

el riure clar del bosc.
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Hi envie naus

on el desig et cerca.

En els teus pits

s’alca un mar de campanes,
d’illes nascudes

al bell mig de la llum.

Hi passege a espai

els meus dits que floreixen.
Dins els teus ossos

nien flautes que saben

el so més alba

del somni i de Uestrella.

Hi repose exhaust

la veu ferida i sola.

En la teua pell

creix la neu i Uincendi,

la pluja blanca,

el desert i la flor.

Hi visc i em sé

viu només quan t’habite.

Aci el procés erotic parteix de la vista, els “ulls”, que simbolitzen la llum de la
transcendéncia existencial, caracteritzada per Uantitesi aigua (“llac”) i foc
(“encén) i son complementats amb els “llavis”, vinculats a la frescor i la bellesa
natural (“jardi de maduixes” i “font”). Aixi, des d’una perspectiva dinamica, la
preséncia de les “venes”, que contenen la sang, (“riu de roses”) es relaciona amb
la vida i el desig, mitjancant un doble camp semantic vegetal (“bosc”, “floreixen”,
flor”) i mariner (“navega”, “naus”, “mar”). Semanticament el poema constitueix
una font farcida de metafores que es materialitzen en una estructura al-legorica
dividida en dues parts. D’una banda hi apareixen imatges del cos de l’estimada: els
ulls -respostes—, els llavis -paraula i saviesa—, les venes -sang i desig—, els pits -
sensualitat i tacte—, els ossos -recer i profunditat— i la pell -bellesa i passio. D’altra
banda es troben les accions del poeta (expressades amb sinécdoques i hipérboles):
“s’obrin ponts i finestres”, “s’encén un llac ple de sol i respostes”, “m’hi endinse
nu”. El poema, de caracter climatic, culmina quan esclata la passio, amb els
“pits”, referits al tacte i la sensualitat, els “ossos”, simbol de recer per al poeta,
fins a arribar a la “pell”, sintesi de bellesa i provocadora de la passio -“l’incendi”.
Aleshores es produeix una exaltacié del cos de U'estimada, que doéna sentit a la
vida: “m’hi endinse nu / i em naix de sobte el mon”. El sexe adquireix un sentit
transcendent: “en la teua pell ...em sé viu només quan |’habite”.

El procediment de la relacio erotica estableix de vegades un correlat temporal.
En aquests casos, quasi sempre el primer contacte amb l’estimada es fa de dia,
mentre que la unié esdevé de nit. Com a exemple, el poema divuité mostra el
retrobament de vesprada (“somriu la vesprada / quan somrius”), les quals
prologuen unes relacions passionals nocturnes: “s’encén la pell blava / de la nit de
brises”. A més, el mateix procés amords ofereix una gradacio aproximativa des de
la distancia al contacte fisic:
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- Distanciament - retrobament:

“somrius i em mires”
- Aproximacié - comunicacio:

“em dius les paraules / que em diuen l’amor”
- Contacte - passio:

“volcans i maragdes / si abrace el teu cos”

Una vegada es produeix la relacié amorosa completa s’assoleix la plenitud vital.
El poeta es mostra encisat per tot allo relacionat amb Uestimada i la seua
admiracié comporta una adoracié sensorial de la vista: “Estime la mirada / amb
qué mires” i loida: “la veu amb qué fas naixer / primaveres”, pero
fonamentalment del tacte: “les mans amb qué acarones / la tristesa... i la flor
sempre encesa / dels teus llavis”. Intensitat i complexitat s’uneixen de vegades en
un intent de definicié del sentiment amords. Només amb la paraula es pot assajar
una aproximacio, sempre incompleta, a les sensacions emocionals que comporta
aquest estat. Aixi, el poema cinqué, que respon a la impossibilitat de sintetitzar
cap definicié concreta, esta constituit per un seguit d’imatges de l’estimada com a
centre generador de sensacions, la qual apareix successivament identificada amb:
“amor”, “bellesa”, “poema”, “mar”, “misteri”, “abisme”, “compassio”, “silenci”,
“llavi”, “jardi”, “saviesa”. En altres ocasions es produeix una identificacio
hiperbolica, com és el cas del poema setzé, on, mitjancant una personificacio, la
ciutat de Paris es converteix en reflex de ’estimada. La capital francesa, principal
desti del viatge de noces de Marc Granell, adquireix les qualitats humanes d’Anna,
la dona del poeta: “Paris té el teu mirar..., Paris besa amb els llavis amb qué em
beses,... Paris camina el pas que tu camines. / Paris té el teu somriure”. Fins i tot
es produeix una simbiosi entre la persona i la ciutat, com en el vers: “Paris plou
com tu plous capvespres angels”, on la identificacio naix de la influéncia inversa
ciutat-dona. Granell explicita la funcié comunicativa de la poesia referida a les
relacions amb [’estimada:

No t’envie avui roses. Només paraules
per dir-te el meu amor.

Un amor que és ample i que no cessa,
com un cel tot blau i inacabable,

un amor que creix i es multiplica

com ’onatge d’un mar net i profund,
un amor que és ferm com ho és la roca
més solida i pacient.

Un amor que se’m fa,

cada instant amb més forca, amb més urgencia,
desig de ser amb tu

i recorrer amb besos, amb caricies

la teua pell, pais immens i Unic,
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la sola veritat que ensenya i salva.

Un amor que vol saber aprendre’t,

aprendre a acompanyar-te.

un amor que et vol plena de llum felic i lliure.
Un amor que amb tu vol fer cami

i anar més lluny, més fons, i ser més vida.

Aquest poema enumera les caracteristiques dels sentiments del poeta; aixi el
seu amor, nascut de la comunicacié (“només paraules”) és constant, inacabable,
creixent, ferm, apassionat i etern. La idea de duraci6 deriva de !"esperanca en un
futur com(: “un amor que amb tu vol fer cami”. Lluny de qualsevol exclusivitat i
possessivitat, els sentiments responen a directrius de sinceritat i mutu respecte
dins de la parella. L’harmonia s’aconsegueix conservant les caracteristiques
propies, sense cap imposici6. Torna a aparéixer la metafora recorrent del “cami”
referida a la vida, ara ja no en solitud sin6 en comunié amb Ualtre.

A banda dels conjunts al-legorics i metaforics comentats, en ocasions tot el
conjunt de versos d’una estrofa constitueix una metafora desenvolupada de |’amor,
amb elements com ara mots (“cels”, “hiverns”), sintagmes nominals amb
U’estructura Nom + CN (“carreteres de flors”, “ponts de nata”, “barrancs de la
tristesa”, “casa de ’amor”) i, fins i tot, oracions: “en tu hi ha mirades i veus que
plouen una pluja de gesmil net i just”. En la majoria dels poemes amorosos de
Granell, la vivéncia amorosa és expressada amb un procés intensificador o
moviment in crescendo, el qual naix del desig més torbador: “amagats als nostres
cervells se’ns berenen a poc a poc la set i les plomes” i es dirigeix cap al climax
erotic: “l’amor... m’escalava... les cames, m’omplia... de neus i cels la pell tan
pura”. Contrariament, el dolor domina quan s’hi representa la vida sense amor,
fruit d’una existéncia buida i desolada on no desapareix, pero, el desig: “refugi
alat on la por reposa o els segles mantenint, ferides lentes, l’esquelet intacte”.
Finalment, la recerca s’acosta a l’expressio visionaria quan, immers en un ambient
urba hostil, simbolitzat per un: “gratacel altissim de plomes brunes i cervells
sagnants”, el poeta declara la seua intencio de continuar la recerca de la passid
malgrat les dificultats del cami: “plou ’horitzé gratacels a mig trencar i encara
intentes nivols de tempesta”.

En resum, la poesia amorosa de Marc Granell es manifesta, fonamentalment, en
el llibre Versos per a Anna, un recull de versos sincers dedicats a la seua estimada,
on el poeta ofereix una visié entusiasta i vitalista de la relacié erotica mitjancant
un retaule harmonic farcit de conjunts metaforics sensorials, vinculats tant a la
comunicacio fisica com a ’ordre natural.
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