puede ser deﬁmdo, al hlio de un fundarnento sermotlco como una ehcmcg ada de
‘codigos signados por: relacmnes de. depenc[encm rec1proca. Tanta fortuna ha
acarreado este:_

_ ejemplo ha demorado sus refl xlones en torno de la 1rnportanc1a que para efectos_
de- 1nteleg1b1hdad de a1 narracién,, comporm lo que, ha, denommado codlgo
' tapalagtco. Cédigo - tanto o mds. 1mportanta .que. “If mismo ¢ 'dlgo praazrerzco 0

'topologlco y, de otro operacmnahzarlos en la novela £l dia del adzg del escritor
;bogotano JLA. Osono Lizarazo, Oparaclonahzacwu que, en dltima instancia, esta-_

t_é el tl’mlu.

A pesar de que, hoy porhoy, In dxsclplma semidtica del;relat, mds, n:c:antcmenle «conocida con el nombre
+ rde narmtologta, distingue,dos. erientaciones bisicas, = : In narratologfa dé Ja expresidn, cup;mne d pur as{

- _declrlu, por los-trabojos de, Genetle, yolo: nm—mlulugfn del contenido, caplmnendn, por.
- trabajos de,Greimas—. , es comu n ambns
denominada relato..

No hnelgn advertic que. tnnlu Ios tmha_]os de.V. Propp reIntwos a ln murfnlugfn del :uanm. cOmo. ]us‘de los
estritturalistas francesestelativos nla intrign del-relato, han enfatizado el .componente sintngmatico de ln
sl narracion.: Al respecto. Cfr Gothut-Merche, Clnudme HEl andlisis. estructural dc In narracién” en: La

B Lstudios de Literaty
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animada por el deseo de probar que, dicho sentenciosamente, el espacio habla o,
mejor, que el espacio, como gje sobre el cual giran las distintas acciones del relato,
es, como ¢l tiempo, un elemento portador de profunda significacién. Asi mismo,
gueremos llevar a cabo, como elemento complementario del cédigo topoldgico,
el anélisis de la situacidn cronotdpica de lanovela: situacién que, asf lo estimamos,
se presenta durante el desenlace, cuando el narrador no marcado —u omnisciente—

relata-los desérdenes citadinos desenicadenados por la noticia de-la muerte del ...

lider liberal Jorge Eliécer Gaitdn y que dan origen a lo que en la historia“de
Colombia se conoce como periodo de la violencia.?

El espacio como categoria semidtica

 En consecuencia, jcémo podriamos caracterizar dicho cddigo? ;Cémo
ensayar una tentativa de abordaje? Pues bien, a juicio de Marchese,* si; mediante
la accién disciirsiva del narrador, se postula el relato como una transformacién
16gica que se sitiia entre dos estados narrativos permanentes o, dicho con otras
palabras, si,”architextualmente- hablando, todo relato, conforme-al’hacer del
narrador, estd compuesto de tres situaciones de base —una inicial de equilibrio,
otra medial de desequilibrio y una final de restablecimiento o no réstablecimiento
del equilibria inicial—, entonces es posible particularizar, en‘el seno de &l, dos
espacios basicos: un‘éspacio (a), tdpico, y un espacio (b), heterotdpico. -+
“El éspacio tépico es el espacio englobante del relato. Se ubica'a caballo'delo
real veraz y de 16 verosfmil literario, Normalmente fiinciona como telén de fondo
réferencial respecto del cual se conivalidan los demds significantes espaciales del
relato. En tanto teln de fondo acarrea, extratextualmente considerado, una
estructura’ axiolégica regida por significados-convencionales. Asf; si su
configuracién entitativa hace preporiderar lo exterior, induce una lectura donde

3 Desalienta ~por o dispar— ln abundante bibliogmfia que sobre el topico de Il violencin —y de Ia narrativa
de In violencin~ se ha producido en Colombia. No abstante —y a riesgo de parecer reduccionistas—, uno de
los articulos que, n niestro juicio, mejor se ocupa de tratar el fendmeno es el de Augusto Escobar Mesa,

" titulado “Reflexiones deéren de fn literntiira sobre a violencin™. En efecto, dicho autor, findamentddo en
" fuenites liferarins y no literrias, realiza un distingo eséricial: una cosa es I literatura de In violericia'y otra
_ es I literatura sobre 1a violencia, El cambio de preposicidn resuits revelador y aclara, con argumentos
* persuasivos'y convincentes, muchos maléntendidos que’ hosta ahora se venfan cometiendo. Entre:muchas
‘utras fazones que el autor despliega, 1n principal es ésta: a lns novelus que forman parte del primer grupo les
intercsa el qué, no el cdme; dlas segandas, ol revés, Somos de los qui creemos que la novela El dia del odio
' participa 16 misto de un grupo que’del otro. Mis especificamente: estimamos que 1a noveln de Osorio
Lizorazo se encuentra o cabailo entre Ins novelas del primer grupo y las novelas del segundo. Por supuesto,
.. una afirmacin como ésta dmesil ‘ung argumentacidn probatoria.. No es éste el lugar para haeerlo. Sdlo
"' confinmios en que el anilisis que vamos o emprender sea el principin de dichz argumentacién. Cfr. Escobar
¢ Mesa, Augusto. “Reflexionés acerca de In literaturn sobre la violencia” en: Lingdistica y Literatura. Medellin,

" Universidad de ‘Antioquin; No. 17 enero-junio, 1990;'p," 92-125.. ~»7 = - R

4 Marchese, Angelo. “Las estructuras espaciales del relato” en: Prada o, Renato, Za narraralb'g'r‘ﬁ hoy, Op.
cit, p.311-343.
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i sobresalen valores semdnticos tales como. uzsegundad sociabilidad, pubhczdad
- etc.;si; por.el contrario, hace. preponde
:-segurtdad individualidad,; intimidad, e pues,’ _

-establecidos, no umversales pergsi generahzados en Tamayor parte de Ias culturas -
" En una palabra, es.un espam limite a mit amino entre la intencidn hterana_i
del autor real bE Ja:ejecucidn. literari del sujeto; ficucxo. "
-y +El espacio heterotépico es el espacio en gIobado del relato Cubrela totahdad_
del hacer: discursivo.del narradory .de. las acciones mgmﬁcatwas dela mtnga.,
Representa;;en una palabra, la ]unsdlcmon topologlca de la.narracién, los mojones
: respecto de los cuales se ubican, Jlas situaciones, inicial y. ﬁnal del relato S,
_recreacion:por; parte del; narrador es de, dos- clases.‘ explw:ta, siise; 10 esigna,
'lexematlcameute 'y se:lo caracteriza., descnptwamente -Esta, caractenzacmn, g
- -descriptiva: 51gue auna: ley textual: que puede ser; expuesta como: sigue;. dado:un. .
- significante espacial determinado, el narrador propone un tema mtroductono (t1) S

*un micleéo.formado por;una nomenclatura 0. por.una enumeracién (n),.y. unos

predicados.(pr) conformados: por precisiones, complementanas que se apuntalan
ensla categona .gramatical: deliadjetivo.S-E :implicita, si-se:lo: sugiere;por
- presuposicién enclclopedxcay selo caractenza por:medio de alusiones marginales.
En cualquierade los'dos casos; el espacio heterotoplco cumple todasio,algunas de
las: mgu:entes funciones: “decorativa; siisu: papel ies- meramente; .ornamental:
. dilatoria;si retarda alguno:de 1os elementos de la. dlegems demarcativa, si sefiala
.- y:mide.“el ritmo de: iahlstona,, abriendo o:cerrando, por ejemplo, ina secuencia 0

“un: episodio”; e mdzczal isi connota: sutilmente: sicologfa: de alguno de los
‘personajes. ; : FUR

* de estis eluses abstrictas de espacio, propunemos renhzm' unia sulil modificicion & ln terminologfa elaborada
i purMnrchesa Alo queél denomina Espm:w lupu:n nosotros propenemos, llnmnrlu hetemtuplcu ¥ wce.w:rsu.

% lugarde upanctén e pnnc:pw de recurswzdnd’ englubndn, respeclu del espacio tupu:u, ¥ englul:nnle,
Tespectu delos espncms pnmmplcuy utuplcu) y segundo, como mnnlfestnmq_n de lo trnnsfonnndu dmnmlco:

‘de vlrtunhdn 123 miméncns- el helemlopxcu representu una renl:zm:mn cuncretn). y-h) no cmpleumos aquf
el mdlcal homn pnm mfenmos al'espacio, tdplcu, puestu que reservamos;dicho prefijo. parn; designar, otra

’ ul' irmn qué lns descnpclones se cnmponen ‘dé tntema; quc serfnel nbjeto descnm. ¥y de unos'subtemns, quic
~serfan los cumponeules del ohjeto descrito, El conjunto de los subtemas conforma to que elladenoming In

" nomenclatura, I8 misma que a'su vez se compone de predicados calificativos, en los casos en que indican
..un msgo _del objeto, y de predicados funcignales, en los casos en que, indican el uso o funcion de él. En
tirich descnpuvns 13 pnmble p!nnlear entre’ el temi y‘ lo 1 lemns de_ B
Tu : it Ct‘r. Bal, Micke.Descripcion”. ¢ ria ‘de ln
narrnnvn e nrmducc:cin g narmmlngfa Mnd d: Cntedm. 1987
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-~ En una palabra, €] espacic heterotdpico es ese espacio en cuyo interior se
actualizan, por parte del narrador, lis transformaciones de los estados permanentes,
el espacio que facultd'la dindmica’de las acciones —del cddigo proairético—-y
posibilita el comienzo dé la configuracién sintdctica —actancial, psicolégica y
ontoldgica~ de los dctores comprometidos en la historia. Por lo tanto, en un relato,
este espacio, usualmente, como en el anterior; puede ser desglosado en dos vectores:
exterior-e‘intérior.-Y-como-en-¢el anterier-es-el-narrador- quien -va definiendo,. de ..
cenformidad con el entramado de las dcciones, los valores semdnticos pertinentes.

-+ Ahota bien, el espacic heterotépica se abre en dos espacios constitutivos: un
espacio (c), paratdpico, y un espacio (d); utdpico. Espacio paratSpico quiere decir
espacio de mediacién —espacio de prueba, espacio de umbral, espacio representante
de un mundo conocido, espacio configurante de un campo semdntico A= entre-el
espacio- heteretépico y el espacio utdpico —espacio de ejecucidn positiva:de la
priieba; espacio representante de un mundo desconocido, espacio configurante de
un 'campo sendntico' B—. Dicho mis claramente: el relato, por intermedio de un
narrador que dirige su discurso -a ‘un narratario, define un espacio heterotdpico
determinado y a partir de él constituye una serie de transforinaciones accionales que;
satvarido-diferentes espacios paratdpicos, tienden a'desembocar en.la ocupacién-y
apropiaci6n:de un espacio ut6pico, precisamente el espacio del deseo que motiva la
sintaxis accional ‘del personaje hegeménico: del relato. El trdnsito desde el espacio
paratépico hacia el espacio uiépica implica una participacién definitiva, por parte del
petsonaje,:de los contenidos configuradores: del' segundo espacio; una suerte de
muitacién existencial que; o bien determiria su acciénide retorno --llevando consigo lo
conquistado—, o bien su accién de permanencia e integridad. ST

Es importante anotar que estas consideraciones acerca de la dimensién
espacial del relato, tal y como son adelantadas por Marchese, corresponden sélo a
aquellos casos en que un personaje no retine la doble condicién de narrador y de
actor; es decir, a aquellos casos en que el discurso, desde un. yo invisible —no
marcado o implicito-, remite a un ¢/ representado que define suesfera de actividad
en el interior de.una.dimensién. espacial.reconocible. Con todo, ello no anula
nuestra idea de que es igualmente operacionable en aquellos casos en queel relato
exhibe ina instancia de enunciacién-caracterizada por tener un narrador que, al
rmismo tiempo, satisface 1os requerimientos diegéticos propios del actor. El asunto
_consiste en no perder de vista la identificacién, en las:secuencias de 1a historia, de
los roles correspondientes: ya el sujeto ficticio obrando en calidad de narrador, ya
obrando en calidad de actor. Y en'calidad de uno y otro, al mismo tiempoy en el
misio ligar,a condicién de que, como lectores, aceptemos el contrato mimético
que se:nos propene.’. - x T T S I

7’ Contrito en virtud del cual se impune acotar un sutil comiplemento tedrico: — no viskimbrado por Marchese
y sf previsto por Serruno—: El espacio heterotdpico, en aquellos relatos gue muestran asimilacisn del narra-
dor con el nctor, puede ser de dos tipos; Relerotpico propiamente dicho, st el espacio dé In enunciacién
donde presumimos ubicado al narmdor no guard identidad con el espucio de [n accidn donde presumimos
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“En’sintesis, creemos qué esie elemento de anélisis semiético se torna. -
-altamente 51gn1ﬁcat1v0 cuando no séloe ,tratado descriptivamente por la voz
.enuﬂcmdora, .sino ademads cuando ésta d ja que el personaje hegeménico hable,
~casi como si se tratara de un constltuyente. autériomo y autosuﬁmente El mgmente
“cuadro’ esquernatlza lo expuesto e incorpora el cumponentc de la I notopla, nocidén
-cuya exposicién y anahsls de_] aremos pa:a el ﬁnal . :

:Aperturas espacnales

_ Antes ‘de emprender el anah51s espamal de la novela de’ Osono'learazo,_
'perrmtase S, reproducu' el paratexto con el cual se mlcm aquélla' LR

El mis. ermoso y perfecto de los mandanue.ntos, aI cunl he. procurado ceilir los y
actos de mi wda1 es €ste: amar al .pueblo sobre todas las £0sas. :

Yno amarlo con inténcién unlxtansta para especular TON'SU ferni para emgxr}e
“recompensas. ‘Amarlo sincera”y” profundamente aun cuando se"obstine en
. crucificar asus ‘apéstoles’y en exaltar a quienes le humillan ole engafian. Amarlo ;
“intensa y deliberadamente; aunque lleve en la mano las piedras con que ha de’
1ap1darnos porque es el pueblo, porque es el resuinen del hombre escamecndo
despcuado laborioso y puro; porque es el constructor de toda riquezay el i
. autor de todo progreso, cuyos frulos acaparan unos cuantos pnvﬂeglados, los”
“cuales le mantienen hundido en la. abyeccidn; aplaslado por la miseria
= cubierto de: llagas, - victima de la injusticia y del: egofsmo social. .Y amarlo
“‘especialmente porque siempre, en el fondo de. su- corazén, se’agita_un
”{"fuerza p[‘DdlngSﬂ de odio vmdlcanvo. cuya explcsmn hard al fin encende

o Pronto es p051ble natar en &l — en eI pretexto que hace las veces de paratexto—
una’ alusmn parddica al texto de la Biblia. En efecto, merced a una expechta
sustltucwn de énunciados—“amar al pueblo sobre todas las cosas” en lugar de
~ “amar a Dios sobre todas las cosas—, el contenido del mandamiento mosaico <y
que resuena, por ¢ obra dé 1a alusidn, de un modo intertextual— queda profundamente
- alterado. La razémn: ‘obedece a una toma de partido por parte del autor: freqt' aun
_determm1smo deicardcter naturalista, qué harfa de la incapacidad e meptxtud
congénitas el fundamento de la animalizacidn del pueblo -y cuya argumentacion
'probatona blE‘.l‘l podna emprender unal soc:lologxa ai servicio del cap1tallsmo

Abicado af actor; y ﬁamutupicu. si cabe esmﬁiecer mlnmiiri de identidnd entre €l espacio donde sevcc.nluc.ﬁﬁa
- el narrador y el espacio donde lo haris el aclor —o dl:lnde 1o harfan n.rnbus en casa de ser el mismo sujetn,

aun :unndo encnmando funciones d:f

8 Osorio Ltmmm. I .A. E! dia del odio.
harfin conforme a esta edicidn,

opotd: Carlos Valencin, 1979. 239 ™ En udelunte todas ln citus_ 58
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enmascarado— Osono learazo_ esgnme un .determinismo de. caracter social;, son
justamente. las:atdvicas prebendasy pnvﬂegios de Jas clases favoremdas -por; la
-fortuna:las Aque-han, conducidoa dicha; bestlahzacwn. -Por.esoa:lo.largo. de Ia.
. novela alternaré el destino. mfausto .de). persona_]e hegeménico, Transito —sintesis

envﬂemda de esa entidad -yaga:y. abstmcta a la.que-los, socidlogos - de.nomman
- pueblor: con la;reflexion que se propone: develar—y de:ahi,tal yez,1a presencia de.
locucmne_s de espiritu modallzador .como; *hundido”;:“aplastado™, .“cubierto”;
“fondo”; y.“*bajo~, gracias a.una mirada escrutadora—y. de; ;amplia focahzaclm

. marginal-,los.:motivos que gravitan sobre {a consolidacion: medenta deesa vxeja,

condicién antihumana:que padece:el pueblo. 5
Y para ello Osorio Lizarazo se sirve —se servird— de: una visién doble: regulada
Y regulaclora ‘Regulada; puesto que, dadas las implicaciones religiosas que contiene
-Tamisma alusién intertextual —y.que enelcurso de la novela mostrardn su eficacia, -
- de tesis—; ella:sigue:una direccién que podnamos descnbu como.de. abajo hac;a
= amba ~laBiblia - los: mandamlentos ‘Dios—..Expresado més claramente; ante la.
situacién de:infarmia, ignominia; incomprensién e indolencia sociales que habran’
de soportar:los:actores de-la novela, el autor.es claro. en desatender una opeion de.
salida.que:provenga deilos piilpitos religiosos. Eso. implica el hecho de. quenunca,,
en el desarrollo de la accidn novelesca, el filén de lo. rehgloso aparezca ni siquiera
como:telén de: fondo sugendo Sin.embargo, lo que siva alestar presente es.una
' especm de punto de vision que calcarfa,no una aspiracién de trascendencia dlvma,
sino una aspiracién: de:-explosion:social:: del-abajo de: unpemtente miseria, ¥y
'abyeccmn al'arriba-de un odio vengativo.y volcanico: Y reguladora, puesto. que;;
_dada'la declaracién-de: amor :que el -autor confiesa para ¢on.el contenido, del
'mandanuento parodxado Jo:queda visién: novelesca intentard captar es el-viaje de
- Trénsito porlas ‘mérgenes de una; ciudad —Bogotd-; en sus:recurrentes intentos
abortados; no por escalarla pu:armde social— ~que:esto no forma parte dela pobre
conciencia social dela ‘que; son tributarios 10s distintos actoresw, sino por avanzar
‘un paso ‘un s6lo paso ~pero de aba_]o hacm arriba=: respecto. dela ba_]eza subterranea
‘en:que ha cafdo por un: expedlto destino dzsczplmana.- & e
e ':-.Acunamos esta-expresion~destino dtsc:plmano ' para sugeru‘ 10 mguwnte
al poco :de-internarse-en: Jos: vericuetos:de. laiaccion: novelesca, el lector. puede
- infeririuna ley:de repeticién:=pero es una-ley:que no; representa un:descuido -
composmvo, sino, antes bien, un-efecto: psicolégico; de vasto “rendimiento-.
Palabras mis,’ paJabras menos;, opera asi:.una vez Tréansito es- arm]ada alas.calles,;
las -andanzas que realiza por-ellas:no duran' mucho; Pronto es atrapada por:un
policfa'~no importan ‘las razones aducidas para:la captura~ ‘e intemada’en: un
centro de ‘encierro.El centro:de-encierro es la Central o:el. Centro de Inspeccin
. Sanitaria 0. la Casa de Correcciona.les Diriase que ellos son centros iustitucionales'

centros de encierro. EI enc;erro se fundamenta e.n un Imagmano ya rea] ya
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simbélico: el 'de la vigilancia. 'Y ambos, Ia instituci6n y el efecto —la vigilancia—
definen un tipo de sociedad: disciplinaria. En'este tipo de sociedad, por lo demds
propias de las ciudades que ~como Bogotd de los afios 50— todavia estdn en proceso
de conformacién, lo que interesa es el ¢ontrol. Y la forma tipica de control es la
ficha, el ser fichado! Ser fichado eqmvale a ser controlado, ser v1g11ad0 ser
disciplinado. ;Por quién? Por un ojo reat —la polzma— ¥ por un 0jo imaginario —

- el Panéptico= Por eso Transito—y los demis- persunajes— asino sea capturada; se-

sabz vigilada. Y ésto inhibe 1a esfera de sw accién. He ahf uno de los logros artisticos
de esta novela: A 'sabiendas o'sin saberlo, Osorio Lizarazo ya empezaba a entrever
el destino dlsmphnano que aguarda a todo c1udadano, sed de Ia cond:cmn y clase
que sea? oo g

‘ Entonces, al tenor de la teoria expuesta, 6como produce sentido esa visién
que hemos llamado regulada y reguladord? Veamos: en la novela de marras es
claro que si bien el campo —“Lenguazaque”—es el primer referente espacial que se
menciona lexemdtica y semédnticamente— “sobre su infancia se abria el cielo sin
Ifmites ni’excepciones, y-sobre su vidasgravitaba'una’ bucélica ratina”—," no
constituye’ con’ todo ‘el espacio topico del texto. Entre otras razones, porque
conforme va avanzando' el despliegue’ argumental de -la novela, el narrador
hegeménico —exodiegético, desde el punto de vista de la participacién narrativa, y
omnisciente, desde el-punto de vista' del saber narrativo- nos hace saber que el
campo es, ni mds ni- menos, el espacio utépico al cual quiere regresar Tréansito
luego de soportar cada una de sus iterativas andanzas. Espacio utépico, sin embargo,
no ‘muy diferente, en sus contenidos proairéticos, de los. demds espacios que la
novela plantea, pues incluye el hacer de menudos oficios ~"‘cuidar de las gallinas
y vigilarles a reproduccién, alimentar a tiempo el cerdo negro que engordaba su
indolencia en el chiquero, ahuyentar la pajareria que abatia su ruido de alas sobre
el grano recién sembrado”—" que, merced a un procedimiento de anticipacién
irénica, son los mismos que hard la adolescenté cuando empiece su recorrido por
las mérgenes de una ciudad para ella totalmente desconocida. Cierto que el campo;,
en relacién con la ciudad, pone en-marcha los dispositivos accionales que violan,
por asi decirlo, la-inercia de la sitiacién de partida. No en vano; vemos a madre e
hija abandonar la placidez del terrufio que cultivan Y desplazarse hasta el mercado
de un centro urbano del que apenas conocen algo més que. el propio-mercado: Con
todo, como la accién presupone el regreso.alacasa campesma, y, pasado.un. txempo
el desplazarmento recurrente a la ciudad, no conviene considerar estas acciones
recursivas como las constituyentes del espacio t6pico de la riovela, La fina tensién
de dicha recursividad sélo se.rompera cuando Trénsito sea trafda a.la ciudad por
su madre para ser entregada como empleada a cualqmer persona que asi. lo sohctte

9 : Foucauit, I\'di::h_n;‘lz.(j“;n disi:ii‘)hn ‘eri: nglar y cast:gar Mexxco S:glo )D(I 1984 p 139-'730
10" Osorio Lizarazo, Op.'bif po.
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En consecuencia, el espacioitépico delanovelaes. la c1udad misma, Bogotd.
-Séle que noes, siasi cabe decir, una, c1udad de cuerpo.entero.la .que ‘va'a ser
recreada. Es decir, contrario a la ciudad naturalista”.de.un.Zola,’ que: pretendla
" capturar hasta'el iiltimo rephegue del Parfs decunonomco, pero a expensas de la
“ verosfmil /caracterologia de sus distintos personajes ~por exceso de-estimacién
del- mundo: exterior; Zola. #no supo: construir-un:5olo’ personaje ‘conforme a‘las:
* leyes de }afiswlogla ode lo'que’ portal cosa enteridiera”;" la.cindad!/de:Qsorio
Tiizarazo’o, mds; blen, la;ciudad: que; interesa al; narrador. de) la‘novelamo.es:la-
~ cindad:que.se organizaen torno de un-niicleo: urbano definido=y.a partir: del.cnal
‘se va develanda el tejidosecial: correspondiente=;sino mejorla ciudad no vista
- por los deteritadores del poder, ‘la cindad marginal; yescamoteada, vividay “creada”
porlos’ desheredados det: poder 1a cindad de los altededotes que, amodode: amJguo
penpolo: ‘dotaa quienes:viven erella de-una‘cartade ciudadanfa ambigua: se estd )
" yno'se estden la ciudad; sees yno'se esdella ciudad:En cuanto ciudad presentada
- enlas margenes, Aitravés deunnecanismio de focalizacion de estrecha cobertira; .
‘Bogotd: permanece ausente:o,!cuando menos, desprowsta de constltuyentes que
podriamos: llamar:centrales:=en: sentido urbano-i: Los -actores, ‘por-esacarta de
cindadanfa ambigua’ dela'c que hablamos;no transitan ntnca,: excepcmn hecha-del
: 'ultuno capitilo; hacia el centro de la‘¢iudad. No**habiendo™ céntro; 168 recomdos
nopueden:ser radiales; de: ahique. devengan contingentes:y. tangencialesii i v
=i -Sintembargo, el ‘cardcter tangencial «delas andanzas:que! emprenden los,
personajes no carece de‘significacién. Paraellos; 1a ciudad-que horadan, 1a'qiie de
" todos-modos ‘recorren; ‘en-una duratividad temporal que:prefiere:loinocturno, -
representa, ‘casi sin; falta,ilai inminencia de una’captura pohmaca ‘Miés temprano -
que ta:de, en: los: personajes ‘brota ‘una’ timida y-primitiva‘conciencia:de que:la
¢iudad es el ‘espacio’donde’ prepondera la: msegundad Jlossocial insolidario y:la
: pubhcldad delatora. Los agentes que- encarnan‘semejantes valores ‘semdnticos'no
. son otros: que? los que‘estdn al: servicio del: control: y‘de’la v1g11anc:1a urbanos.
-~ Entonces; estos! agentes, garantcs de»lo urbano parado_]lca.mente, ‘sonlos gue
inhiben;en los’ persona_]es 1a emergenma ‘dela’concienciauibanaiiAsi; en lanovela,
la- cmdad se yergue en’ contra‘f de sus’ rrusmosf.cmdadano aste el mgulente'_

“La cxudad nuraba con desprecxo al Paseu Bolivary a sus habitantes; y ia pohcm
' irgaba’ d fexpresar Ia racatada rgpugnancxa colecnva “Sus agentes g8
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““cuevas escondidas donde se fermentaba 1a chichia o se-ocultaban los prodiictos
del latrocinio, y arrastraban hasta los calabozos de la Permanencia al personal
mas andrajoso del Paseo S -' bl -

Ahora blen en tanto que espacm tOp]CD esta Bogota margmal mempre
recos-tada sobre la base'de:los cerros orientales ~Monserrate y. Guadalupe— y
arrinconada hacia- ¢l sur cardinal, es-contraida por el narrador a uria suerte de
ctiadricula’cartesiana’ —acaso: cinico’ calles’y. ¢inco’ carreras a’'la. redonda, en un
reducido. perimetro:que comprende. {‘barrios” tales como. La: Perseverancia, La
Esmeralda y.El Carmen, si descontamos el barrio Alfonso Lépez donde-vive la
sefiora Alicia—, en cuyos segmentos acaece —jdiscurre?, ;transcurre - la historia
contada. Dicho:en una palabra: la cindad que es: objeto de-focalizacién por parte
del narrador -usualmente siguiendo una-direccion de visién que va de abajo hacia
‘arriba—no es'mds que un apéndice reticular, que no rizomitico, de la Bogotd de
mediados de sigloe. Apéndice, por lo demis, refractario a toda clase de visién
policromada. De ahi su tonalidad monocroma: plomiza, diluida en matices de
claroscuro, como si el tnico color fuera, al:mismo. tiempo, trasunto fidedigne de
la retfcula;urbana recreada y, por-extension; calco sutil de la apostura exterior e
interior de-los distintos personajes. Una Bogotd con un: minimo-de. espacio,
precisamente aquel en que la accidn, 1a poca accién novelesca, va a ser. narrada."

- Dirfase de-este: espacio t6pico, ademds, .que es:lo mismo;explicito que
1rnp11c1to Explicito puésto que engloba espacios heterotdpicos recurrentes:: casas
en cuyo interior, a su vez, los espacios se distribuyen —se territorializan—en atencién
alas funciones, sobre todo, en atencién a las funciones que unphcan lo fisiologico
organica del ser humano: comer, dormir, copular; remedos de. plezas en.cuyo
interior, a.su. vez, los espacws se distribuyen para anular los espacios, de modo
que, por:inversién de los signos de contenido espamales lo interior: se. vuelve
exterior, lo privado —sema configurante del lexema * pleza '—se-vuelve piiblico, y
asi vemos dormir, en gesto de inconstitil promiscuidad, racimos de seres humanos
que no:se conocen; calles.donde la ilusién de-mediana libertad se torna vocacién
de segura reclusidn, -pues. por una, .especie.de . determinismo: policiaco ~y esto
si que configura un curiosisimo “naturalismo urbano”- se sale a la calle para en

14 Ahunduntes —porno escribir ilerativos— son los pnsnjes espacinles que en la novela portan el rasgo cromitico
ﬂijhVDS mlunvus ah culnru!um de los refercntcs “descritos - —-y esta por rzones uhvms, yn que se trata de
focalizar Ia sitifacidn incendiarin n ln que Se ve nbucadn Bogotd una ez’ s¢ comunica la noticin deTa muerte
de Jorge Eliécer Guitdn—; en los demids'se tornan dominantes a sensicidi de enclaustramiento que generan
los espacios kabitodos, asi como los tonos y matices de cermzon que coadyuvan a producir aquells sepsacidn.
Vayan algunas ilustraciones: “1a luz grisdcen def amenecer destifio la sombra™ (p. 33} “el griipo penetrd sin
protesta bajo unn bovedn sombria” (p. 39); “Trinsito vacils, atemorizada por Is obscuridad del antro™

< {p. 51}; “salian comao ratas los efimerns inquilinos de In sdrdida pacilga” (p.87); “en elinterior del hodegén
un denso vapor ensombrecia [a tarde..” (p. 111); “habia pasado su mfancm cmre nque[los vencuetus
huyendo siempre, y avanzaba entre Ia tiniebla con paso seguro...” {p. 151), ete.”
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- seguida ser guardado en uno de 1os tantos resguardos oficiales; patios de reclusorio:
*_en‘cuyo ordenamiento:interior:lo :€xtensivo :espacial :se: vuelve. tamporahdad
intensiva ~pues: la: perccpclon “de duracién; temporal- ‘siempre se-aguzaen:el -

-_-momento en’que:los;personajes: son ‘condenados ala’ espera— en. ﬁn todos estos.
rmcroespacms heterotoplcos, ‘que‘dan’la impresin:de girar sobre $f:mismos; esto
e§, que‘se disponen para conculcar:[a posibilidad demovilidad ‘accional-y; por
ende, ‘parai“contestar’":el 51gn1ﬁcado ‘inmerso en:la‘palabra “transito’; generan

" una‘dialéctica significativa en virtud de la cual las valencias- convencmnales del+

_ adentro”..y'del “afuera _mwerten perrnanentemente sus certezas 1de010glcas Asiy

'_-pore_]emplo, ] tavicamente lugar:de refugio 'y’ segundad, ‘se transforma

eI espacm de msegundad y ‘sinsentido existencial “cuando menos para’ Trénsito<;
a51, poriejemplo,-la calle; usualmentf: lugar de’ msegundad ‘en: detemunadns

entos —aquellos en. que; Ios rmsmos persona_]es ‘no toleran: las emanaczones

nsecucién de ih nievo Tidlito v1t'_

: B imiplicito puésto que; ‘por oposmlon 4 ‘esd nirada de topo ‘que actualiza el
: narrador dentro dé las'covachas, caletas, ,piezasde latrocuuo bodegones ‘chicherfas
-y ‘cuevas empotradas’ en’ 1as faldas'de los’ ‘cerros’capitalinos “rniradaque ‘56l
devielvela. anomrrudad, queno’la 1dent1dad de todossus’ moradores “bestezuelas
medentas que ¢onformania capa mds baja de Ia sgciedad=, se yergue otrd rmrada,
menos aguda en sus descnpmones pero 1gua]mente acechant —:cuyo objeto es sugenr

-pulcras que se"'ahnean ‘en corredor desde el sir-hasta el norte pasando por 1a
17 Bohv' ) ‘mlsmaque_porllevar una exlstenmamdlfereute ehlpocnta no

' para sefialar su condicién de arquehpo demechama social:Bs como si;enla tentatwa
‘de tomarle el pulso a Bogot4, el narrador quisiera dejar en claro que sélo se puede
- conager verdaderamente la ciudad si se empieza por reconocer aguello que. quiere
- ser. 1gnorado =aquello. mismo que:soci6logos.y; antropologos quieren:ignorar—."7;

Sed como fuere este espacm tépico ‘que ast exponemos; engloba los: demas

.:heterotopléos. Y. no es mmgmﬁdantc que ‘el pnmer esPat:ld;engIobado sea el
fmercad_q El rmsmo ’que al pnnc:plo, en’ el capltulo pnmero, ‘es solo mentado: yen

15 Al respectu. n:pairese.enu ig mismos
s4i«clencin se funda en el prejuicio. social, dcscubren en. Ins :ndwlduus que forman Ia chusma faros y mgnus de
.evidente degeneracién. Denuncian sus actos como los afectos de una regrcslén... Encubren mn.hgnnmenle
el hecho de que ese hombre plebeyo, de insensibilidad morml, snele serel resultado des:glns de, nbommm:lun
opsuctidiniria; y.suelen falsear sns conclusiones, estudmndo,sujems dcspués de que ]n. iseria y la
;{'persccucmn sacial 1ok ha desfi gurndo, de que’ln’ inanicidn:les:ha;depoupemdo; la fis:oiogf que el

alcohol oficinl los ha dcgenamdu" fdem. p 106-107. L :
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diferentes. En el capitulo I, el mercado sirve de escenario, no a una transaccion de
alimentos, sino a-una transaccién humana. En efecto, Trinsito, como si fuera uno
mds de. los objetos que su madre pone a-la venta, es literalmente vendida a la .
sefiora Alicia. Tanto que se la repara como si se tratara de una mercancia: “Como
sumadre; envolviase en un pafiolén y cubrfase conun absurdo sombrero de fieltro,
Una desconocida ascendencia rubia le habia clarificado la sangre indigena, y la
piel -tostada: escondia un fondo de blancura que se atenuaba en las piernas
. amoratadas...”."6: Sg trata, pues, de un comercio singular en el seno de un espacio
apenas referido. Porel contrario, en-el capitulo; VIII-el narrador, sirviéndose de la -
ley textual que indicdbamos al comienzo a-propdsito del acto descriptivo, ilustra
el paradigma que interrumpe el continuum narrativo: define el Ti (el mercado),
los N —al sur, la Casa de la Central; al.oriente, la antigua Torre de Santa Inés; al
norte, los comerciantes de baratijas; y al occidente, el grupo de los parias—y los Pr
(la Casa de La Central, “sitio de concentracion de rateros y maleantes...”; Ia Torre
de Santa Inés, “algunos comercios de oxidada quincallerfa, que confieren al lugar
un aspecto de zoco!’; al norte, “categorfa inferior de comerciantes”; y al oc_:mdente,
“donde residen los exhombres y las exmujeres™—. No mis que aqui en esta especie
de descnpcmn cartograﬁca, nada se indica acerca de comercios smgulares sino
més bien generales; y comercios més de ob_]e.tos que de personas. Asf las cosas, de
entrada y hasta el final de la. novela, el narrador remarca el caracter de rmﬁcamon
humana en, el seno, de una; socnedad capltahsta, asi como el.cardcter de_valor de
cambio a que queda reducida la condicién humana y su consiguiente estatuto de
“c1rcu1ante“ sin ﬁnahclad deft mda—como no sea ladel odio adqumdo no mstmtivo
que se acumula en la masa ‘amorfa ¥ tentacular— En sintesis, el espacio hetemtopmo
del mercado, tal como es descrito en este capltulo cumple: una funcmn indicativa
y dllatona, pero no demarcattva m omamental mo. o

16 ldem.pll ’ : T L R E TS R UL RS :
17 La perspectiva de fotalizacién ndoplndu por el nurrador parn describir el mercado es un cnmplejo gjemplo
...+ de punto de vista panordmico y sincrdnico. Sin duda, el lector percibe que las cosas son vistas desde arriba;
- pERa .gunl percthe .que, como si el uempo se hublem delemdu a5 cosas se deseriben desde nbnjo Lo
’ primero trae consigo el efecio de uny composicidn de lugar que termina por representar, de modo unificado,
lag aristas cardinales que coimporién Tn'cartografTi' de ln Bogotd recreadn; lo segundo genern tnd especie de
- cundro en retabloen el que quednn plasmados los abigarrados.y dispersos motivos que componen cada una
~ delas envilecidog porciones-de humanidad de que estd confi gurado el tefido’ sucml de la ciudad.,
El'priniér —élemento el 'de las aristas Cardinales— ‘no es forzasaménte deinarcative, aungue asf lo parezed,
*V-No ohstante, respicto dé Ja economfn general del relato; cumple, para el lector, una funcidn de didasecalia:
Ie nyuda a seguir medinnamente los desplazamientos recursivos — de idas y venidas— que llevan a cabo
algunos de los pﬂl‘SCInﬂjES A su vez, el sepundo elemento — cundros en retablo— tamipaco és' por fuerza
omumental; aunque asf [6 parezca. D:rfamos méis bien que su funcidn és motivacional: motiva —al hilo de
tin'realismio desedmado< la semblariza bmgmf' cn del ‘compafiero de Tednsiio; el Alacrfin. Sobre | nocidn
" de cundro én rétablo, e a" nueskro juicio-puede estar intervenida por el principio de “testigo ocular”
- dyewitiess pnnc:ple— Iénse Gombrich, Ernst ¥ Eribon; Didier. “La imponancia de la tradicién” en: Lo
que rios dice la imagen. Convefsaciones sobie el arte y la ciencia. Bogota: Normn, 1993, p. 71 ss,Y sobre
el concepte’ de motivacion- realist, 18ase. TumnchEV5ky Bons "Temat:c en: Teoria de la literatura.
Madrid; Akal Editores, 1982, p. 196-200. o PR T U,
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, Uno’ swnte"ghe la hlStOI]El, pa:afraseando 4 Lu};acs

‘mpetj sta ,erma dle étl

+ &L,

a exphcar 16'no comprendldo por'l los m:smos personajes. i :
_ Ya en la calle; todo el ‘valor-semdntico: 1nherente ‘al antroponomastlco de
~Transito empieza’a: d35plegarse =aun cuando’ veremos: que ‘s6lo en: apanenma—

Dicho desphegue involucra'una mirfada:de pequefios espacios —de espacios a los
“cuales sei“entra” iy ‘de los ‘cuales se sale; ‘regulados por la alternancia de. corm-

-"poswlon. ‘He aqui-‘un: compendm 'enumerativo :de ;ellos —enumeracién que.bien
. ‘puede unirse en pare_]as— casa de dofia Alicia-calle; calle-hotel; hotel-calle; calle-
‘permanencia; pennanenc:a—mspecc:on de policia sanitaria; 1nspecc10n-calle: calle-
p]aza de mercado; plazade mercada-chicheria; chicherfa-casa.de misid Duviges;
.‘casa de'misia Duviges-calle; calle-Divisién.de Policia; Divisién de. Policia-calle
_de’LaEsmierdlda (prostbulo deidofia Julia); casa de dofia Julia-calle; calle-casa de

: ‘clona Duv1g35' casa de dona Duwges chicherfa en; La Pena ‘Pefia-Estacién, de_

‘indirecto que mnrcn 1) presencm de 'un'nirrador en:tercera persnna Zrégimen dominante | pnr lo demﬁs— .
S de'dire, él n:glman ‘dél estilo diréeto o discursg mimetizado que morea ln presencm de:los persongjes. Se nos
+'v'untojn pensar que:ntin en este aspecto | In novela es coherente, Si desde el comienzo el grado de conclencia
y j es prncucamenle nuln, kr,m}l hnn‘n el nn.rmdur en poner en buca de ell pnr]amentus

"+ éarficter doctrindtio'y r.xpn:sadus enln f'urrnn de'ifnk diserincidn aEudémica- alcinzon el cstatutn dei ensayo
* apodictico, no nseruvo ~iinica forma que 1a. nDVcla tolemr{a, o _|u1c10 de Kundcm— : cif 2

Sy
Y

Bl

=por parte del) pers ‘naje —mcomprensmn que prec1p1ta al’ sujeto pacxente enund
X mexorable—- 'y de otro un doble registro- dlscurswo que cornblna la.

H'que exudnn" ii:i-con _encm sucml manifiesta; Olm cosa &5 decuiu' st dichos’ pnrlm'nenlo =de expedlm' -
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de Domitila; caleta-calle: calle-casa de Jacinta; casa de Jacinta-calle; calle-casa
del obrero anénimo; casa de obrerd-callé; calle-permanencia; permanencia-calle;
calle- Hospltal La Hortda; Hospital- calle; calle—caleta del Alacran caleta—calle Y-
asesinato de Transito en'la Plaza de Bolivar. "~ -

© Como puedc observarse, a_ un espacm cuya representacmn semantlca
corresponde al adentro, le mgue un espacio cuya representacién- semantlca
corresponde al afuera. Esos son, en ultimas los “transitos” de Trénsito. Poresosu. .
discurrir no transcurre. Y si transcurre -0 da la i 1mpresmn de que transcurre— fo
es, sin duda, para generar un real avance de existencia. Y no se da tal avance por
dos razones: primera, ‘porque’ ninguno de los anteriores. espacios cobra el matiz
topoldgico de una auténtica med;acwn o umbral. Habrfa auténtica medmcmn si,
tomando cualqmera de los términos espamales citados, pongamos por 'caso el
prostibule de dofia Julia, el personaje asumiera el umbral como el obsticulo que
debe salvar —en rigor, que debe, transgredlr— para congquistar, bien un saber
determinado que va a posibilitar su itinerancia accional, bien un DbjBtD genenco
que va a ser las veces de especie de talismén. Pero e.n Trénsito nunca vemos
conciencia de que en los umbrales estd, contemda una proh1b1c1on implicita, la
misma que determina la trasgresién y;su posterlor redlmensmn actanc:1a1 Loque
vemos es- un sentimiento natural —de repugnancia,, cuando. don Pedro inicia la
danza digital sobre sus pechos—; desprovxsto de una cabal comprensién del nuevo
papel que las circunstancias le estén sugiriendo que desempene :

- Si-es notorio el hecho de que en‘la alternancia de espacios arriba enumerados

Ia calle ocupa un: lugar preponderante; entonces la segunda razén tiene que. ver
precisamente con la calle; pero ahora en relacién con las implicaciones que guarda
el cddigo antroponomdstico utilizado por el autor. Por lo que toca. a Trénsito dicho
cédigo, como.ya lo hemos insinuado, se apuntala en la figura de una- explicita
ironfa: el ‘personaje no transita por {a calle —lugar de transito por autonomasia—;.y
si transita —unas cuantas cuadras— su discurrir pronto es impedido por algin
representante dela fuerza piiblica que, a sw vez, en el informe que rinde ante su
superior inmediato, la 1lama, irénicamente, “callejera” ~c‘nochera’—. De ahi que,
pard ella; 1a calle se convierta en un lugar de prueba—-o asi podrfa serlo=;y como
tal, dotado de obstdculos actanciales que: 'salvar.-Con ‘todo; los. obstdculos: que
Ttinsito 'debe salvar e 1a calle no son, ‘con mucho, callejeros —o cuando- menos
los que, por convencién referencial, se llamarfan callejeros— nadie intenta
robarla, nadie intenta vmlarla1 nadie intenta asesinarla. Para e]la, en camblo el
finico obstdculo es la policfa. Sin embargo, munca logra salvarlo, pues saempre es
arrestada: De suerte que forja una inversidn: si la calle es espacno piiblico, para
‘Trinsito es espacm prwado Y en dos sentidos: ya porque la priva de recorrerlo,
de tran51ta:10 ya porque si lo transita la fuerza pubhca le despierta el‘imaginario
de que la calle es privada, —mejor, pnvatlva de ser ambulada a condmmn de que
exhiba los signos sociales que la policia exige para: ello—. i
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--Cobra tanta fuerza el imaginario de la calle como algo privado,. .como.algo .
- que, en privado, habria que hmplar de toda clase de i impurezas sociales, de toda
_ _'clase de desperdlcws humanos que. e.l narrador no ‘economiza las’ demgnacmnes 3

' burlados ~asf sea eplsodlcamente- Tanto que en ei § brn db de una cmdad que
 quiere ser descnta en, terrmnos cinicos —y de, ah1 la pem'lanante comparacmn que

la. demgnamon adentro Trans1t0 . meluctablemente mvoca, Q: espacm de
_deseo sucasaen el campo, asi como, Ia 1mpos;b1hdad de reunir. os dos pesos. con
‘setenta que necesita para emprender elre 2greso. Lo que guiero decm es que si blen
.la casa de campo es gvocada, y evocada como leit motiv, no constltuye por, fuerza_
-el-espacio utopico de; que hablala. propuesta de Marchese. Este espacio sélo se
';constxtuye si.y.solo si.es. p051ble avalar, la existencia de espacios de. prueba Y
transformacién.parael, persona;e. Y tales espacms no se da.n a pesar de su aparen-
te d:vermdad 1 '

: "punlr dela mllﬂd de ln nuveln, ]n evocacidn -anucacwn. apclnctﬁn— que hm:e Trﬂnsuu de su cast de
*“'cnmpo “como lugdr de desec en'que : recobrar{n una pm'te desu nntl gun felicidad perdidn-—, se tomo obsesivi
“Veamos: **Tener dinero, llégor a la ésticidn, regresar asu casa” {p. 161); “gpends reuniera lo suficiente parm
&l pasaje hastn su pueblo Iugmrin llegur de nlguna manera a la estacidn, burlar & los pullcias ¥ cerar lo
"pagma siniestra de. St oscitra’ bmgmff (p 166) 4 quuc en’cunnto reunien’los’ ‘dos’ pesos ‘con’ setenm
centivos mgresnrfn nla humllde cosn mrn] yse'li pmrfa de aquelln sumedad" (p 168). "pem mI vcz asu
“Iado lugrnm por fin reunic In ‘del pnsaje y vnl‘ &1 a su cus @, da ‘
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EI dla de los espacms

Eu Ia visién evocatwa de Trzmsuo la casa de. campo quedara, pues en la
distancia, exactamente COImOo un espacio utépico que jamas podré actualizarse. La
razén tltima de este 1mped1mento halla su explicacién en el acontecimiento final
de la novela. Dicho acontecimiento no es otro que el torbellino popular y violento
que ‘desencadena el asesinato deI candillo liberal Jorge Eliécer Gaitdn. Por vez
‘primera —y ﬁltlma para algunos Bitre os¢ que 56 ericuentra Trnsito—, la masa de-
desheredados humaios que se han pasado la vida andando por, las margenes de fa
- ciudad, o escondiéndose del .acecho policivo como ratas y. pertos sarnosos, se
desplazan hacia el centro de’ Bogota, marcado aqu{ por la Plaza de Bolivar. La
Plaza es el centro que atrae ba_]o el fragor de una fuerza colectiva irrefrenable, a
hombres y mujeres anénimos, —de todas las edades y de bapsuna condicién—
dlspuestos a entrelazirse en una undnime explosmn de odio y venganza, acumulada
por afios de desatencidn, explotac1on y Vf:]amen sociales. Esos hombres y mujeres
advamdos de todos los lugares no se conocen entre si, 'y no se conocerdn; no han
contadd con oportumdades de trabajo que dignifiquen su condicién humana, y 00
contaran con ellas; no han recibido apoyo de un estado gue empieza asomar-su
rostro a un capltallsmo niaciente, y no lo obtendran no han recibido una cahda
mlrada de conrmse'_ cién smcera, ynola remblran son, a la'sazon, el pueblo es
decn: nadle Y ahiora exhibirdn, en la CDI!JUDCIOH umtarla y potente de un mismo
espacm —que es todos los espacms—- y de'un rmsrno ‘tiempo —que es todos’ los
tiempos-—, el empu;e pnmmvo irreflexivo, atroz y deletéreo de la destruccidn.

Enverdad, esa con]uncmn hace del acontecimiento unaunidad cronotdpica®
En cuanto umdad., el acontecimiento cronotop:co narrado y descrito por el narrador
—lgualmente en'una fusién unitaria”, es a 1a vez formal y sustantivo. ‘Formal, por
cuanto la destruccién de que vaa ser objeto Bogota acaecerd al mismo tiempo'y
en el mismo lugar Fundidos en un tiempo-espacio inseparables, los hombres y
mujeres que prowenen de las margenes urbanas —y con ellos Transito y el Alacran—,
portan consigo los objetos indicadores de su vacuidad existencial: sacos-vacios
para ser llenados de comida y asi alcanzar en un instante de contundente
desobediencia civil la ilusoria sénsacién de plenitud intestina; gritos y clamores
colectivos | cuya ruidosa polifonia se adelzaza en'la univocidad deuna solapetxclon
“{Que muera, que muera!” ;Qué? La por afios inm@vil CDﬂdlClOl’l de opresmn y

manumisidn, tasada en el valor del pasaje de ferrocaril hasta ef pueblo” (p. 189); *si hubjern alcanzado a
© . reunir los dos pesos con setenta centaves tue ersn Ia meta de su ambicién” (p. 195); ",Y tal vez lograrn por
... .fin que le gyudara a regresur 4 su casa. rural!” (p. 211); “y afioraba su quictud campesing, tan imposible y

..+ remeta, a ln cual no podrin regresar nunca, porque b vida se obstinabaen neutralizarle sus sencdlns aphelos™

¢ {p. 228)..

20 “Ala mtervmcu!ncmn esenc:al de Tas relm:wnes tempomles ¥ espacm]cs asnmxlndas nmsncnmente en ln
htemtura, in llamaremos cronotnpn {lo que t Lrnductdo literalmente, significs tiempo-espacio”. Cfr. Baitin,
Muaﬂ “I'-‘qn'nus ‘de tiempo y dél. cronutopn en la nuveln _(Ensayos snbre pDethﬂ lustoncu) en: Pmblemas
literdrios y esiéticos. La Habana: Arte y Litératurn, 1986, p-268.°
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.- desidia estatales. Y sustantiva, por.cuanto, en un rmsmo espacio-tiempo, se han de.

cruzar, a la manera de un cadtico enmallado, las series narrativas conﬁguradoras :
 de la diégesis de la novela. Justo.en la Plaza d o
_' mlantamon centnpeta, las ﬁguras del Manoeseda _deLIgnacm de la Cachcta a,. d )

LY suspender la comu _cacmn para robar y
- pasar por.encima; de los cuerpos muertos, para
en.ondas:de. movimiento que.avanzan.en toda.s
_alla, sin ordenum conmerto, como.n Ci
tumultuosa y, vesanica que. tiene por. refulgente decorado el fuego md1scente e
.. unaciudad a la que se.intenta quemar en.el inte ior de I sensﬂ)
© o Bogotd, entonces, es. la presa.a devorar- y deL festin:camnicero. L de.
. participar;la misma fuerza pubhca, que ; ahora na ez ‘desanudados los. gnll‘ es.
“de-la normativa’ 1rnag1.nar1z’|1 noce a '151 rmsrna
" basura humana ala que antes. tanto, per51gmera P
_ zombar; las; detonacmnes extlenden sobre el humo van
" hueco estertor de sus latlgazos los (CUELPOS CAEN. Y. ! son _pisote ) 1]
putrefaccion; el tiempo, parece no dlSCi]lTlI el espacio cesa de ofrecer on51ste '_
vital; y 1a-masa enfurecida y. orate ¢rea un carnaval. sangﬁcn 0.y, mortecino, Por
" ende; lo; interdicto s profana, se. anu]an las jerarquias. de clase, lo ce.ntral la
Plaza— se torna excéntrico, y, al ﬁnal el m onomdo se vuelve al reves. Cambla
_lafortuna y en uno de sus reveses,, Trin
deun. proyectll PE:I'dldO que:] Ie Iacera bmtalrnente el cuerpqz Comprende
dltimo momento, minutos antes de haber entrevisto en la distancia la b s,
figura del Alacrdn, que su vida no ha acabado y que su suefio obsesivo —retornar
alacasa campesma de sus padres— se ha frustrado definitivamente. En el dfa de
" los espacios, en el espacio’de los dias, en suma, en la cronot0p1a de;un
- acontecimiento que hubo de SﬂCUdlI‘ 1a historia reciente de un pais ¢ carcorrudo por
‘1a voracidad de una clz'xs‘é”p i abiilic a, “Trinsito deja de trans 1tar Iuego
: de haber reahzado el umco tr ‘51t0 'de su corta y d1f1c:11 Eiusténma o

Colofun

: “En fin;" que 14 novela de Osono learazo no' cumpla a’ cabahdad —4 pesarde -
- las intuiciones que conmgnamos al comienzo de este ensayo— 14 propuesta’de
. ‘Marchese; no significa ni con mucho que aquella esté mal.construida o que éstaes
insuficiente. Significa no mas que-ina y otra estdn alli-para fecundarse en lo que
sea pertinente y para distanciarse en lo que sea necesario. Por nuesfra parte creemos
_poder explicar la no confomndad que se presenta entrc el ﬁnal de lanovelay el
final de 1a propuesta dé March"se ‘-Qu 4 claro en 1" ropuesta utilizada" que 1a
existencia del:espacio utoplco
paratoplcos precedentes. Y que estos pueden ser cons1derados como tale.s a
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condicién de que incluyan-limbrales diegéticos cuya transgresiéﬁ gEnerd una-
consecuente transformacién en la caracterologia de los persona]es Queda claro,

lgualmente que en la’ iovela, aunque hay un'espacio con vocacion de utopia —la
casa’de campo~, no'constituye real espacio de deseo puesto que los espacios:
precedentcs no se-han definido &n términos de transgresion transformacional para
Tran51to Yes que en la novela no podia ser de otro modo porque, si se nos permite
intentar recorrer al Tevés el trayecto. quevadelarecepcidnala produccion textuales,:
en la intencién del autor real lo que'realmente parece importar no es la idea—y:
hay que hablar en‘estos términos, habida cuenta de que estamos ante una novela-
tesis—de discurrir, de transcurrir, de transformar; sino mds bien la idea de condensar,’
de acumular, de “revolucionar”, Por eso, tal vez, el empleo recurrente de palabras
tales como “vordgine”, “torbellino”, “revuelta”, etc. Por eso, tal vez, el alegatoen
favor de una evolucién social; pero mediante unos personajes cuyos
comportalmentos dan la sensacién de una involucién individual. Por eso, tal vez. Y
para terminar, 1a necesidad de involucrar unos espacms sordidos, cerrados en sf
mismos, sobre si mismos, donde I accién se torna inaccién y, sobre todo, exaction,

y en los cuales moran unos personajes demgnados con‘apelativos Zoonémicos —la
pulga, el‘alacrdn, el pleO el tlgre ‘et cuya presunta‘naturalizacién no €s mds
que el resultado de una cultura cwga a Ias culpas somales ya remordlrmentos de
“la dlchSIS mlsma, el codlgo de las: accmnes y de las funcmnes se desarrolla
sobre una 1sotop1a espacial que el andlisis debe reconocer, bajo pena de
empobrecmuento o, dlrectarnente ba]o pena de deformacmn deI sentldo gIobal
deI mensa_]e” 2 : 4
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