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Erotismo y mito en Estragos de la lujuria Diana Patricia Ospina Pineda

El erotismo es el desarrollo de un

lenguaje propio de stmbolos, metdforas

.. y artificios que obliguen al lector a

descifrar el codigo del creador. Es alli, en

esa complicidad entre autor y lector, que

e . se da el guifio erdtico. Es aquel punto
- a'onde los demas han pasado por alto el tromp
o " l'oeil, el discreto simbolo Jfalico.

P Philip Potdevin -

Puerta a la escritura y a la lectura como acto erético, potencia que el lector
recorre, completa y reconstruye con el autor: Es1a erdtica verbal de 1a cual
habla Paz (1993) en la Llama doble, el puente entre el ver y el creer donde la
imaginaci6n cobra cuerpo y se vuelve imagen revelada, un mundo dentro de
otro; donde ofmos lo inaudito, y aquello que imperceptible desemboca alli, en el
rugidodela palabra“en el ojo del huracan cascada lnﬁmta en la que S0mMos y
no somos de estemundo,

Estragos de la lyjuria (v sus remedios) es un libro de qumce cuentos que
recrean la dimension m1t1ca y erdtica. Mito fuente misma de la memoria colecti-

va creado y recreado una'y otra vez, cuientos y recuentos de hlstonas, persona-

jes, costumbres y tradiciones. En estos cuentos convergen signos, iconos,
metaforas yrepresentaclones que beben de las fuentes del mito griego, de la
miisica, del arte y del erot[smo ‘Ensus paiabras cabalga la alqlmma de lapala-

bra para seducimos, para trascender el encuenh‘o conlo sagrado atravésdela -

“copulartual™.!
- Aunque los quince cuentos del libro pueden ser leidos mdependlentemente

es decir, cada cuento tiene autononua, unidad y ‘sentido por si mismo; es posible

leerlos como una totalidad. Existe una “instancia narrativa” 'que gravita por entre
los cuentos y a la cual llamaremos en adelante “Lector” —con mayiiscula por
SEr un personaje— y que surge como una especie de alquimia literaria para
manifestarse abiertamente en:

1 Hacereferencia a la expectativa que désde lacubiertay el epfgrafe propone’el autoren palabras
de Octavio Paz.
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Erotismo'y mito enfsrr&gos de la lujuria ~.::" Diana Patricia Ospina Pineda

Su literatura nos sumerge en un tiempo anacronico, fabuloso, transhistdrico,
un tiempo extranjero, imaginario, invadido por personajes miticos: Particular-
mente en Estragos de la luyjuria hay unarebelion y un deseo de trascender el
propio nempo ——personal e histérico— para acceder a otros ritmos distintos,
y sumergirse en un tlempo donde se conservan aun las huellas de los “com-
portamientos mitolé gicos”y en’ ‘una hteratura donde se trata de recobrar la
intensidad con la.que se ha vivido, o conoc1do una cosa por przmera vez; de

: ‘recuperar el pasado 16_] ano, la epocabeatlﬂca de los comlenzos” (Ehade R

1994, 200) Poresoensu hteratura hay cierto Juego con las anacromas ¥ las
anatoplas creando €N Su narracion una conﬂuenma de umversos sunbohcos
venidos de la filosofia, la alquimia, lapswologm junguiana, larmtolo gla, el arte
pictérico y la misica. En esta direccién “Lamayoria de los  personajes desus
cuentos y novelas parecen ser ﬁguxas arquetlplcas que representan tenden-
cias aternporales de la naturaleza y Ia pmque humana (Potdevm en Mejla,
2002, 210)... SR S . ‘ _
En sus hbros de cuentos en sus novelas y en sus pocsms grawtaun umverso -
esplntual con unamarcada tendencm arecrear la duahdad humana, su deseo de
umdad, de conﬂuencla de ﬁ.lerzas opuestas su busqueda de Ia ﬂmmnacmn yde
reconverswn de caos en cosmos '

' Podrla decu‘se que cada uno de mis persona]es tlene dos acetas u.na'
_clara y una sombria, una alegre y una melancohca una racional y otra”
"' creativa, una-apolinea y otra dionisfaca, Pof EJemplo ‘el leitmotiv de_" '
- "'Estragos de la lujuria es un tema téntrico, en el que se afirma que'es
'+ posible lograr el estado méximo de 1lummacmn, atravésdela sexuahdad
. ‘una variante mas del tema alquimico. (210) P

El erotismo como ritual en Estragos de lq_,__!ujuria: o

El hbro presenta ensu cublerta unapareja de serpientes, sunbolo de energia
cosnnca, enroscadas en torno de un ]mgam mws1ble Lucgo wene una dedlcato— _

Introduce ¢l hbro un eplgrafe tomado de La llama doble de Octav10 Paz y que -

alumbra el sentido, la direccién yla busqueda de 105 textos que contlene en su
interior:

Poseer un cuerpo y recorrer en €l y con €l todas las etapas del abrazo
erético, sin excluir a ninguno de sus extravios o aberraciones, es repetir. .
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' ftua]mente el proceso cosrmco de. Ia creaclon la destrucmon yilas
- TecTeacion | de los:mundos -:—;romper el cmlo cOsmico para.penetrar an;;w;
o lo mcondlcxonado La cdpu s,j_por una parte una inm
~ el caos, una vuelta a ]a fuente ongmal de v1da, por otra és ulia practica
S ‘ascetlca una pnnﬁcamon de Ios .sentldos y dela meute _una desnudez S

S Este epigrafe esla brijjula que va a-guiar el viaje haciaun destino: * aespiri- -
B _tuahdad” “lacopularitual”y “el erotismo”, abrazo que anula elmundo yel yo
- .y que transgrede todaprohlblcmn hasta desnudartamblen el alma e
o i]a sexuahdad, entonces, no tiene sino dos alternatlvas ose somete ahmpe- '
w no _cmhzatono y acepta satlsfacerse mocuamente en el marco total de las

"Ia razou yla cu]pz‘ipa'ra m'umplr en‘el espacio sagrado donde es p051b1e el

3  Todo esto puede ser. Visto més claramente' e eI cue 6 “tha 5€ eta de lus sétlrns" el cunl _
: anallzaremosmﬁsadelante . T PR




Erotismo-y mito en: Estragos de la lujuria .7+ Diana Patricia. Ospina-Pineda

encuentro con las aguas ora poderosas ora pacificas ora mansas ora turbulen-
tas en las que lanaturaleza se sorprende y sonrie satisfecha, anhelante mientras
el yo y el mundo sucumben en cl sﬂencm de Ia oscundad

la cabalg‘ata-po_r las llantiras de la noche. Expétiencia eircular: se inicia
por la abolicidn del cuerpo de 1a pargja, convertido en una substancia
infinita que palpita, se expande se contrae y nos encierra en las agiias
primordiales; un instante después, la substancia se desvanece el cuerpo
s j;_;-_vuelve a'ser cuerpo y reapa:ece la presencla (Paz, 205) CHL

Prnpuesta ;d:é :allizillwiéli'é,ﬁ:: E_ o

En este ensayo 1remos reco gwndo los elementos necesanos para descu—
brlr en los cuentos selecmonados GCual esla busqueda del “Lector”‘? Que -
se opone a ella'? aQue lo ayuda en su Ob_]CtIVO? iDe donde vienen sus de—
seos? ¢Y para que pretende Iograrlos‘? Para esto nos apoyaremos en el mo-
delo actancial de Greimas, el cual nos facilita wsuahzar la forma. como opcra
la historia contada, en términos dramaticos, 0 esh‘ateglcos Esto nos pemnte
observar tanto al “Lectof ’ como a cualqmer otro personaje de los otros cuentos,
como qu eto que pretende conseguu' un determmado obJ eto frente a lo cual
encuentra un conjunto. de oponentes y un con]unto de ahados ademas deuna
ﬁlerza destmadora de sl mlsmn Ly un conjunto de deshnatanos del resﬂtado
de surmsmn ‘ : -

El modela actanc:al de A 1. Greunas (1976) permJte observar en. este
con_]unto de textos una estructura mvanante - compuesta de seis. categonas Ha-
madas genencamente actantes su_| eto (que encarna determmadas fierzas, ﬁm—
ciones o roles mas generales yque eqmvale al heroe o protagomsta) obj eto
deseado; por el sujeto (correspondwnte al bien que se necesita obtener, al valor
que orienta, al objeto-valor en juego, labiisqueda, el deseo); desunador (es la
fuerza que encarga la mision, para quién trabaJ ael sujeto el quclo provee de
mstrumentos para l lo grarla) destmatano (que es el beneﬁmano final del obje eto
que se permgue quea veces puede ser el Destmador 0 el Sujeto rmsmo), ayu-
dante (que aporta ayuda al sujeto operando en la chrecclon del logro del de-
seo), y oponente (que genera obstaculos yseoponeala reahzaclon del deseo)

Para Greimas el modelo actancial es ante todo extrapolacmn de una estruc-
tura sintdctica y desde esta perspectiva los actantes: sujeto, objeto, destinata-
rio, oponente y ayudante, cumplen con una funcion sintactica. El modelo tal
como lo propone Greimas presenta seis casillas: [T TR
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- A A Sujeto S i n e
yObjeto O A

Aphcaremos entonces a'todos los cuentos este modelo con elﬁn de anah :
- zarlos y acercarnos a las preguntas por el deseo del “Lector las: formas de o
o lograrlo yﬁnalmeute si lograo ﬁ‘acasa en su proposuto ypor que '
“*Infierno: atico ulhmapuerta aIa derecha” =~ '

Este esel pnmero delos relatos, la puerta de entrada al umverso narratlvo
creado por el autor donde se advierte: “,Oh vosotros os que entrzus abando-_

S - nad toda eSperanza"’ (Estragos 12) Bl encargado profetlzalo que podra suce-

- '_palabra como un 51g110 de seduccién en el que Ta lectura misma esun acto_
_ erotico quenos  revela otro mundo dentro de este “Suerte querido, Iector Espe— -
i () qu_e encuentre matenal Su.ﬁCI

"'_’_-'--(Gadamer, 1999 79) :
cemo?? (Esu'agos 1 1
Me ch_]o que eramvestlgad 7 g,Intelectual‘?_ (13):.
_ “g,Que entonces por.qué lo dejamos visitar el mﬁemo‘? (,No seda cuenta :
X '_ -que esusted quien’1o ha decidido?”(14) : o
Estas sonlas umcas mterpelaclones que ex1 enen este pnmerrelato escnto '
§ _3 ‘en primera persona, quenarrala entrada de un “Lector” ala blbhoteca y las
g advertenclas que debera tener presentes para sus lecturas y recorrido] por esta. .
- Apesar de la aparicién de dos personajes: “Informante,” encargado delaBi-

derconel“Lector” Aparecenlasprohlblcmnes que sonpuras 1nc1tac;10nes a]a::_- '_ o

enteparaquecche avolarsulmagmaclo (14)._ B

: - blioteca; y“Lector” 'Qmenescuchaelreglamento paramgresaral]nﬁemo solo_'. R

escuchamos la voz del Informante y sabemos de la presencia del “Lector”

_ través de estos dlalogos enlc los que el “Informante” ‘pregunta o devuelve los -
3 comentarlos del “Lector”, a quien nunca escuchamos d}rectamente Sedescri-~
be un lugar dela Biblioteca Nacional “donde se albergantodas lasobraseréti- .

cas, pomograﬁcas, Iibidmosas vulgaresysoeces” (13) El ‘Lector”puedeentrar o
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Erotistic y mito en Estragos de la lujuria ©: Diana Patricia Ospina Pineda

para constltar los textos que logre leer en cuatro horas, que es el tlempo de
lectura permitido por el Director.

Estamos frente a un Narrador homodiegético: “Informante” con una
focalizacion intema. El “Lector” aparece en €ste como personaje central —y en
el conjunto de relatos se presenta como hilo conductor, aunque no siempre esté
presente—. Analicemos el modelo actancial de Greimas desde la perspectiva
del Sujeto Lector para desentrafiar sus busquedas y encuentros en su transito

. PDI'elII]flemo i e i S L e il e i
D1: Eros o D2“Lector” T
Lucifer bector potencial 7
' S: “Lector” -

e lO Descubnr los remechos de lalujunay llegar alallummacmn

A:Eldi

Eldifector - Op.: Elmlsmo“Lector”'"
Elcaficiller = = - Eltlempocronolégico o
“Tnispector” Laracxonahdad

‘Libros del Infiemo - ¢ El dlrector
El ttempo El Cancﬂler y el Inspector '
Aparece un Destiniador queva & Ser comitin en todos los cuentos seleccm-
nados en el corpus: Eros, “ese demonio o espirituen el que encama un impulso
quie 10 &s hi puramente animal ni espiritual: Eros puede extraviarnos, hacémos
caer en el pantano de la concupiscencia y en el pozo del libertino; también
puede elevarnos y llevarnos a la contemplacién mas alta” (Paz, 1993;45). Y
sonEros y Lucifer* los que envian expresamente al “Lector™, quien guiard con 1a
seleccién de sus lecturas el recorrido del libro para desentranar los mlstenos y
los remedlos dela lujuria, y lograr asi 1a lluminacion. . s
* En el esquema también quedan claramente expuestos 1os oposﬂores de s
busqueda, dentro de los cuales resulta particularmente interesante hacer notar
como el mismo“Lector” y suracionalidad participa también como opositor de
su propia bisqueda, pero al mismo tiempo estas constituyen clavespara descu-
brir el camino que permite alcarizar la luminacién. Asi mismo, puede observar-
se como algunos actantes sor al mismo tiempo ayudantes y opositores. Es el
caso del Canciller; el Inspector, el Director y-¢l tiempo, puesto que ellos son los

4 _ Comn el demonm que atrae con el conm:umento y con la seducclon por cl sabcr y de esta
* manera priva de la libertad:
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- que dan la oportumdad al “Lecto de mgresar al Inﬁemo pero ala vez son
- qmenes se’ oponen con sus reglamentos y s control de tiempo para que acceda '

se Ie cumple elplazo lo.é:ual se ev1deuc1a _ o

: 'y en el ultm:lo relato “Coronamon:"‘.‘-‘--_

- :_‘.;cuando el “Lector reﬂemona. cuandopresentl que eltlempo se agotabay que. o

“el'canciller estabaﬁ or darel aviso con los nudillos‘en 1a puerta de acceso™

' '(Estragos 122): Este hecho nos permite ‘confirmarqué estamos frente'ala
-~ continuacién delpnmer cuento. Aparece tamblenun elemento amblguo aldecn" -
" “nosotros solo SOmIOS Un pretexto en su argumento” (14) Conlocual seabre - -
' i 5Pt etamfonnacxon ]

para ir armando un'nuevo arglimento Veamos el ﬁnal de este pnmer cuento, ST

pard que se nos haga més clara esa relacién entre el personaje “Lector”del -
. primery gliittimo cuento: “Faltando' dlezmmutospara vencerelplazoel canci- -

T ller'se lohara saber medlante tres golpes suaves en el porton. Usted debesalir

s exactamente al filo'del tlempo De 10 conb:ano puede haberrepresahas usted -
 sabe. Suerte querido lecto  estragos d ria’son i ‘
31 ga, siga, puede que alla encuentre sus remechos 7 (14) »
- Pasemos ahora auna de las obras que suponemds lee el “Lector
e recorndo porlablbhoteca. o :

“Vida secreta de los sitiros”

o El erotismo es un Fitmo:
: a’e sus acordes es separacion, "
eI otro es regresa vuelta a la naturaleza reconciliada.
El mds qlla erat:co esta aquiy es ahora mismo. . -

El erotlsmo la irascendeucla, la 11um1nac1on, el m1t0 y el ntual convergen en
las v1ven01as del satlro Terpekelos Los sahros son persona_]es mltICOS mltad B

: Todas Ias mlgeres y tados los hombres_ . o



Eratismo.y mito en Estragos de ln lujuria +.-. Diana; Patricia Ospina Pineda

bestias y. mitad hombres que viven en un goce permanente de su sexualidad..
Terpekelos, que significa ‘goce del pilar”’, hace parte de una cofradia que prac-
tica los misterios eleusianos en los cuales se celebran una serie de ritos solemnes
y misteriosos. El oficia rituales erdticos y. asiste a bacanales donde recrea su
voyerismio en medio de las variadas orgias de los asistentes a las fiestas, sin
interrumpir su permanente acto masturbatorio. Para Potdevin los satiros “cum-
plen la funcidn de ser liberadores de las represiones sexuales. Ellos son la som-
bra de nuestros deseos no expresados y reprimidos” (Potdevm en: Mejla, 2002).
Estarnos frente a un narrador autodlegetlco Terpekelos; con una focalizacion
interna fija para quien una de sus mayores tragedias es estartan cerca de los
humanos; de su naturaleza, de sus instintos y al mismo tiempo tenerse que pro-
teger con una mascara y estar tan lejos de ellos, porque los humanos no sopor-
tan su' visién, debido: a:sus propios miedos, sus fantasmas, prejuicios.y.
racionalidad. Por eso este cuento representa la comedia de la proximidad y 1a
distancia. Terpekelos'es quiza el personaje que expresa con mayor claridad el
fundamento, la fuente sobre Ia que se construye laobra: el inconsciente colectl~
vo representado por 1os arquetipos y expreso en los personajes de los mitos,
sus circunstancias y su destino: En este cuento por gjemplo; el personaje cent(‘al
es un semidios compafiero. deBaco, en quien se encuentra“la dimension. sexual,
primigenia y pristina del hombre” (Potdevin, 2002). Denuevo es Eros y otros
dioses y sacerdotes, los destinadores de una sorprendente busqueda: la sincro-
nia de la inmortalidad y el éxtasis. Miremos més de cerca con el modelo cémo
funcionan las fuerzas de los actantes. : : :;

D1: Eros _ o D2Telpekelos S
Dionisios \ Cofrades
Pl'iapo Choviiioe - R R A

LPumolpidas .

Olwdo d& la mitologia
Rito del goce del pilar Exceso de racionalismo

Cofrades. . ..:.., .. :
__Bacana]esyfestmes
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S Queremos destacar uno de los ayudantes prmclpales “e.l rlto” En“V ida
- secreta de los satiros ™ asistimos 4 un rito de iniciacién'que es pres1d1do por

-Terpekelos; el hierofante delos grandes misterios “Nacian por segunda vezafin

‘de germinar en este principio ‘creador de vida: Se habian hecho, comolos DIO-' L

ses, iguales alos Dioses. Se 1dent1ﬁcaban con las dmmdades” (23). Todoesto
: '.pa:aperpetuar el rito del goce del pﬂar y eternizar de esa manera la mmortah—_ i
ue
~+ " tiene también su simbolismo enelumverso mmco—enel cual ’I‘erpekelos suena_ S
con unritual deiniciacion: “una gran serplente engulliaadosjéveneshermanasy
luego las, devolwamuertas Pero unas hon:mgas las mordian y hacfan que volvie- .

- dad en el goce ori iginal, Hay 2 ademasuna referencm al tiempo del suefio —

Tan alawda, para SEer, devoradas de TUEVO, e forma deﬁmtlvapor la serplent

y_’la rehgmn para ennquecer cou 1
-Fla mas amb1cnosa mltologia de su Insto id (Potd _

Ia mitologiaen su narrativa, pues el pensammnto miticoy simbélico permite
~ encontrar un sentido 2 1a existencia y una forma distinta de estar en el mundo, lo
~ cualhace posible, enpalabras de Eliade, queen 1a vivencia cotidiana se mani-

" fieste 1o sagrado. En cambio el pensamlento log1co yramonal, no da sentldo," .

' __'smo que exphca aspectos delmlmdo

o _._1'01_' _

: ,.-:.N(,-,‘_“1'4;-'3_ﬁei_fo‘~junlo; 2004 -

En estas c1tas se puede observar con més clandad 1a1mp0rtancla que tlene' i




Erotismo y mito en Estragos de la Iujuria - Diana Patricia. Ospina Pineda

... EnJos cuentos seleccionados nos encontramos con un espacio narrativo
~donde conviven los tejidos lingiiisticos de lo mitico y simbélico contrastados
—con las consecuencias que veremos més adelante— con lo1égico y lo ra-
cional, En cierta medlda es una confrontamon entre el hombre religioso y el no
religioso.” ~« - - : = : :

La actuallzaclén del mlto a traves del rlto

Los estudlosos del mito lo deﬁnen como una hlstona sagrada que cuenta los
acontecimientos de los seres sobrenaturalesy su accién sobrelos hombres,
Esta hlstona “ha tenido lugar en el tiempo primordial, el tiempo fabuloso de los

“comienzos” [:..] En sturha, los thitos describer las diversas, y aveces dramati-
cas, irrupciones de lo sagrado (o de lo “sobrenatural™) en el Mundo” (Eliade,
1994, 12). La furicién magistral que curnple &l mito para Eliade es “ﬁ]ar los
rhodelos ejermplares de todos los ritos y dé todas las actividades humanas signi-
ficativas: alimentacidn, sexualidad; trabajo, educacion, etc: Al comportame en
cuanto ser humane plenamente responsable, el hombré imita los gestos gjem-
plares de los dioses, repite sus acciones™ (1998, 74). Ahora bien; al penetrar &l
sentido del ritual advertimos la diferencia entre el Tiempo profano y cronologmo
yel Tlempo pnmordlal” y sagrado enelqueel aconteclrmento tuvo lugar por
primera vez “Rev1v1r aquel ﬁernpo remtegrarlo 10 méas a menudo p051b1e asis-
tir de nuevo. al espectaculo delas obras divinas, reencontrar los seres sobrena-
turales y volver a aprender su leccion creadora es el deseo. que puede leerse
como en filigrana en todas las reiteraciones rituales de los mitos™ (1994, 26).

Sereviven, reiteran’y celebran rituales, ya de iniciacién, ya de trinsito, ya de
transmigracion en los siguientes cuentos: “Vida secreta de los satiros”, “En el
gineceo”, “La tiinica en la tina”; “Missa salisburguensis™ y “Coronacién de los
bienaventurados™. En los ritos de iniciacién eliniciado debe morir ala vida
pnmera (natural) y ‘Tenacer a una v1da supenor que esa lavez rehglosay cultu-
ral. “Lainiciacién comporta geuera]mente una tnple revelacmn la delo sagra-
do, lade lamuerte y lade la sexualidad|. . ]nene revelaciones de orden metafisico
[-..] equivale ala madurez espiritual” (1998, 137-138). . "

53 Hacereferenciaalo que dice Eliade en Lo sagrado y lo profano. . ..
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_ La mmlaczon es una de las 1sot0p1as mas evldentes de “La tumca enlauna”
_ El rito de 1 IDICIaCIOD aparece tanto al principio. del cuento, comoalo largo—a - _'
- través del suefio y de Jos recuerdos— y en el final del cuento. En el suefio, - -

No,;a1_4:,j,_éq_efo;-'j_uli_ib,_?00.4 L

.- Grimaldi ve ofrecer sus, genitales al monstruo marino que abresusenormes . -
. fauces y los arranca deun tiron de su. cuelpo, Y4 de Nuevo, .aparece la Madre .

. ;T1erra, ahora como ufia bestia L que quiere despcu arle de sus atributos vocales -
-(Estragos, 56): Propp, enLas razces hzstorzca.s' a’el cuento deﬁne eI nto de o
B '1mclac:10ncomo - : g O

-una. de las mstxtucxones socxales pecuhares del regunen del clan, El rito '. -
_._'se celebrabaal llegarla pubertad Con €], el joven, era mtroduc1do enla
comumdad dela: mbu, seconvertia en membm efectlvo de ellay adquma e

Sus formas varian [...] se crefa que durante el ito el nifio morla y

Tes decn’ que era escupldo 0. vomltado [. .] Alresumtado s6' Ie 1mpoma';'
- unnuevo nombre, sobre su pxel se imprim{an las marcas y otras senales
L -de que se habia celebrado eI nto (Propp, 1984, 74775)

Missa -'-Salisl;urguen'sis

éahsbhrguensxs pararecoger aqmun elemeuto mas que nospetmmra sustentar.
. mejoria idea acerca de los secretosy. claves para queel “Lector” ‘logre la .
- iluminacién através dela copulantual Franz es profesor de Llhany enmed.to :

Antes de lanzamos: alafasefinal, queremoshaceraluswnalcuent -..‘Mlssa'_’ S '

: de la seduccwn ques siente hacia ellabusca poseerla sexualmente, pero para ello__ L

2 tlene que traspasarlos hmltes trascender la culpabﬂldadyrendlrse alcultodelo - |
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- DI1:Bros 4w i Lo D2:Franz

cA:Musica o = su condicion de profcsor
Pintura - Lasociedad e
Laculpa

e Elpensamlento raclonal

En este cuento se presentaun contrapunto entre Ios cantos angehcales de
las dieciséis partes vocales, de los treinticinco instrumentos, dos 6 organos ybajo
continuo del “Glona —una de las seis partes delar misa—,y el Orgasmo y
postorgasmo contmuo de Franz y Llhan A diferencia de las anteriores instan-
cias narrativas, este cuento presenta un nan'ador heterochegetlco con una
focalizacién variable, unos pérrafos tienen la perspectiva de Lilian y otros la de
Franz. Es importants anotar la clara con51_sten01a que hay entre las instancias

narrativas detodos los cuentos, su estructura y el contenido mismo. -

O SR RS P

“Umbral del plaéé'r""" AR

Aprovechemos parapenetrar el “Umbral del placer’ ' que es el segundo de
los rclatos que consideramos parte de la trilo gla de la cual hablamos enun
ptincipio: Inﬁemo Umbral-Coronacidii. Este ¢ es de los relatos mas cargados
de erotismo. Se ubica justo en el “ojo del huracan”, lugar por donde transita la
explosion. En €l se narra el orgasmo del “Lector” subido en los estantes, por
entre las palabras y los recuerdos, las imégenes 'y los sonidos que gravitan en
este cuarto inundado de libros. Estamos de nuevo junto con “Vida secretade
los satiros”, “Las delicias de1a soledad” y *Madera Noriega” ante unapractica
onanista. Pero lo que nos interesa con este cuento es ver gue existe un claro -

indicio de que esta presente el “Lector”; hay una autorreferencialidad de laobra -

misma que nos pone de frente a los ojos del personaje “un rostro de princesa
miorisca llora quedo, entresacando inaudibles gemidos, evocacion de un distan-
te pecado de solicitacion en confesion, sugerido por un fraile que buscaba
calentar sus manos pecaminosas entre los pechos de la penitente.” (Estragos,
95). Aci se autoreferencia uno de los cuentos de Estragos... consiste en el
simpatico cuento “Solicitacidn en confesidon” donde se da una confrontacion
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v '_se destrabara. el mecamsmo _Termme de abnr la puerta YL de unsalto quede del -

A Infierno Bibhoteca;._':;;;;n_:. Tt Op:: Tlempocro'”oléglco L
'-_,_theraturaerotma S Prohiblcxon L

= entre cl lmpulso sexual de un cu;a, su profanamon de la confes;on, su transgre- s

~ polvo desplazado se coiaranpor]a ce:radura y, como fruto deun soplo :dlvmo, o
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EI'OS O I P Cancﬂler,Dlrector,Inspector
Ninfas . b e B remordimiento (laculpa) ot
Estanque. ' Larazdn _

Pariso -7 ElmismoLector -

4 La falta de alma

Observemos la cantldad de oponentes Esto exi glra del ‘Lector una lucha
‘amuerte consi 20 n:usmo y.su conchcwn profana Y exige una clara determina-
ciénde entrar al Tiempo y al_Espacm del mito, pues solo este podra ayudarlo “a
superar sis propios limites y-acondicionamicntds??:para elevarse “junto alos
masgrandes”. (Eliade, 1998, 155) y poder ser un bienaventurado en su en-
cuentro con la divinidad, en su ingreso al mundo paradisiaco, al paraje ideal, ala
sociedad sécreta y liberarse al fin del* "I‘lempe mue[to” el T1empo que aplasta y
que mata (200) y asinacer denuevo.~ -

Elumbral que acaba de traspasar el “Lector concretlza la dehmltacmn
entre el “fuera”™y el “déntro™y el paso dé una zona'a 1a otra—de lo profano a
lo sagrado— El smbohsmo de lapuertanos ponede nuevo ﬁente aunnto de'
lmmacmnyen este caso el nto de m101acmn del “Lector' TR AR R

41,:

i Tson especxalmente las i 1magenes del puente y'de la puerta estrecha lag _
i+ que'sugieren la idea'de pasaje/peligroso'y 1as que, por esta razon, abundan . 1 ¢
oivoen losrituales y las  mitologias inicidticas -y funerarias. La iniciacién, .
“como la muerte, como.el éxtasis mistico,.como el reconocimiento: ...
__absoluto, como, en el Judeocnstlamsmo Ia fe, eqmva.len aun transﬁo‘ -
_ ‘deun modo de ser a otro y operan una verdadera mutacién ontologlca o
(132) : '

“el “Le tor v101a las normas del Inﬁemo, llega a un
paralso que ot enceguece con su exceso de luz; siente 1a tentacién de- regresar S
“duda”, cree que el hecho “no va a pasar impune”, pero luego se entrega a una
sensacion de indiferencia por lo que deja atras; se adaptaalaluze mgresa al
Paraiso lleno de fuentes hombres y mujeres desnudos, ninfas, cantos sedes-
poja de sus ropas, escoge una ninfa, entran al estanque de aguas transparentes
No cabe duda, estamos frente a la punﬁcacmn yel renacimiento. Hay dos sim-
bolos que lo atestiguan: 1) 1a desnudez del “Lector” pues “la desnudez ritual
equivale alaintegridad y a laplenitud; el “paraiso” implica la ausencia de *“ves-
tidos”, es decir; ausencia de “desgaste” —imagen arquetipica del tiermpo—.
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Toda desnudez ntual mphcaun.modelo mtemporal una unagenparad151aca
( 1 01) y 2) el encuentro y la inmersién en las aguas-'a :

que. smbohzan la suma universal de las virtualidades; son fons et origo,
el dep 51t0 de todas las pos:b1hdades de, emstenma precede

de las aguas u:nphca tanto la muerte ‘como-el's renacer [] cualqmeraif:-i.fj:*’.. -
- que sea el contexto rehgmso £n que 56 encuentreu, las aguas conservan . .
.-mvanablemente su funcion: desmtegran anulan las formas, “lavan los,
_'; ,pecados" son.a. la vez punﬁcadoras y regeneradoras [ J artlculan

._ 'humano 1o carnal y Io dzvma No hay punﬁcacmn de sus senﬁdos Y. de'su
"~ mente,nilo Bra anular elmundo y el | yo, Iii sumergirse en el caos ongmal opta en

- cambio porel arrepentimiento, la derrota y la culpa. Y con esto lametamorfosis.

- -delanmfarecobraunsegndo fatal, “la dualidad” Iaencarnay aunmomentods . .

: una carcaJ ada de extams“ sahendo de unaboca desdentada

encxa en la metamorfoms se fundo, enla Antlgdedad, en la contmua :
acién entre los tres mundos: el sobrena 1 yelde
... "la naturaleza.: -Rios,. arboles, colmas, ‘bosques, mares, fodo estaba i
o "j..}ammado, todo se comurucaba y todo se: transfonnaba al: comunicarse; ;. 17
_"El cristianismo desacralizé a la naturaleza y trazé una lmea divisoria e
- 1nﬁ-anqueab]e entre el mundo natural Y. el hurnano Huyeron las ninfas,
... las nayades, los.satiras y los tntones 0.se convutleron en angeles oen. . ...
demomos (Paz, 1993 217) s o P

El “Lector se prec1p1ta mewtablemente en el Inﬁemo pero 1o sabe como '
g sahr de alh cada uno de sus actos Io conducen al fracaso se dejamvachr por

’mstanteaotroen T
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un anticlimax. Y desde suracionalidad'y desde su culpa, no ve mas que un
engaﬁo una tomadura de pelo; por eso al final siente que esta es una trampa,
“aun nuevo lector, mgenuo qmen como yo desea alcanzarla Ilummamon *
(Estragos, 125).. L : TEa e S
' El'personajeha fallado en surito de iniciacion, pues ha desacrahzado la
naturaleza y ¥ en lugar de hacer de este Paralso el puente Cinvat bajo elcual se
abre lacima del mflerno y por donde pasan 108 mlstlcos por su viaje estatico al

__”clelo ve en todo esto una condena y una afiagaza en la que; se queda atrapado o

sin acceder ala“Coronacmn delos blenaventurados Vi
Conclﬂsiﬁ’rt :

El mundo que rios presenta Potdevin a través de esta macroestructura qui-
z4s no tenga que ver directamente con la realidad, ni con la racionalidad huma-
na. Nos recuerda el tnptlco de El Bosco, la’ alegoria del’ orlgen y el fin del

_ mundo expresadas en “El Jarchn cle las delicias™; donde presenmamos 1a histo-
ria de la calda del genero humano sin p051b111dad de redencmn, ya que no hay
dlwmdades que los prote]an 'Sin embargo €s p051ble encontrar las claves que
ofrecen 1os cuentos de Estragos para Ilegar a la Ilummacmn atravésdela
'copula ntual apoyados por los anahSIS actauclales tal como puede observame -
en eI cuadro 31gmente ' : e "

PRI

Actantes’ | “Infiero,.” || “Vidasecreta...” | “Missa ...” | “Cotonacié...”
-Sujé_fol - ‘?L_éctq;” - N Tcxfpakeib:é_ . anz . _“Leqto_rf' o
Objeto Descubrirlos | Sincroniadela | Poseer Lograrla
remediosdela mmortahdady | aLilian iluminacién .
: 'lu_}unayllegar | e extasm vl g través del
o "alaﬂuuunacmn’,'_‘f ‘ | erotismo . .
Destinador Erosy Lucifer: |~ Bros; "+~ 7 .| Eros - - Eros-y Tanatos
IO I SEIRE PRI DidniSidIS, EERHICRRIE R S -
‘Priapo A
Destinatario | “Lector” Terpekelos, Franz “Lector™ ;
cofrades y Lilian
Eros .- o
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‘Ayudantes” Dmctorcanciller ?Mlstenos M“Slca Infierno; paraiso, -
Co msPector libros, ::eleusmnos © | pintura < _blbhoteca,
infierho, eltlempo' “inici
_crono]ogmo > rito del goce _
Ly elpllar coﬁ’ade;
-bacanales

y | Oponientes f'-_"Lactor ,hempo f"La época, | Franz,
A | ‘crone o 'elolv1dodela | "socie

_ 'donos de: pre_] uicios, dudas temores, raolonahdady oulpa, desposefdos del mun-

.:_g.:._:_Ntl..-_%i‘i_,'%e'lléfu-jumo,-'iz.oﬂa'_ o

e ,entramos con ella‘al tiempo del imto para revmr el nﬁml de“lmc:laclon, despo_]an-.. o

dio deesadoble - o

: ] llama, hasta dejéi' escapar]as almas a laracion de paraiso que nos correspond'e'_ R

;Bi'bli'ogfa_fi_a' |
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