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La virgen delos sicarios.y Rosario Tij

Colnmbla Umvermty %

~los Sicarios dse Fernando Vallejo'y .Rosana Tyeras de orge Frarico abor.
- -dan el tema del, sicariato de distintas maneras: Ella explorn las caracteristi
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Kinismo y melodrama - . : Camila Segura Bonnett

se habla de ellos conviene advertir que se pisa ese delicioso y resbaladizo terri-
torio, el preferido de los novelistas, donde se confunden ficcion y realidad™.'

El protagonista de esta especw de espacm mltologlco el sicario, se ha con-
vertido en la figura tlplﬁcada que, regido'por cédigos propios, representa la
violencia demencial desatada por el narcotrafico en Medellin bajo el cartel diri-
gido por Pablo Escobar. Desde los afios ochenta, esta figura, hoy en dia estetizada
y estilizada, empezo a tener una v151b111dad especnal pues lo que hasta ese mo-
mento parema una violenciarelacionada estrictamente con lo politico,> conla
aparicion del sicario, mostrd que el fenémeno se estaba desplazando hacia otros
campos. La declaracion oficial en 1989 del Gobierno colombiano (presionado
por Estados Unidos) contra las drogas acelerd el crecimiento de sicarios dado
que Escobar declaro, a su vez, una guerra contra la policia, ofreciendo un millén
de pesos por cada policia asesinado. “Los asesinos de la moto”, como eran
entonces conocidos los asesinos a sueldo, se convirtieron “en los gjecutores
por excelencia de actos de violencia por encargo, asesinando apoliticos y sin-
dicalistas, jueces y policias ‘0 actuando- en las vendettas de las maﬁas del
narcotréfico” (Vori der Walde, 2001,27),

Victor Gaviria con su documental-ficcién Rodrzga D: no ﬁ;turo (1989)
fue el primero en abordar el tema del sicariato de manera sociolé gwa Des-
pués vendrian los testimonios de Salazar en su1 llbro No. naczmas pa’semilla
(1990), intentando conocer de cerca alosj jévenes de las comunas de Medellin
que trabajaban para los narcotraficantes. Estos dos trabajos serian los que le
darian visibilidad partlcular ala ﬁgura s1car1al Mis adelante, Femando Vallejo
con su novela La virgen de los sicarios (1994) y Jorge Franco Ramos con
Rosario Tijeras (1999) han ayudado a forjar esta “mitologia™ y parecen, in-
cluso, haber creado una especie de nuevo “género” novelesco: lanovela sicarial
colombiana.? De este modo, pues, el sicario desphega dos ‘caras; unareal y
otra representada R S

‘L http /Iwww Jurgc-ﬁ'anco cnm/eltnempu?u txt .

2 Pocos afios antes de la aparicién visible del sicario, Colombla habla expenrnentado una epoca
de violencia politica, condensada en los asesinatos, por mano paramilitar, de muchos de los
euerrilleros relntegrados despues de que el Goblemo hab[a Iogradn un acuerdo de paz con este

C BTUPD. e

3¢ Vonder Walde seha refendo a este“género” como “La novela de swanos" (2001) ycomo“La

sicaresca-colombiana” (2000) mientras que Chole: Rutter se ha referido a ella como la

“narconnvela”,
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_ EnLa Vzrgen de los s:carzos Valle]o descnbe la v101en01a de estos sicarios

B -persona_] es atraves de un narrador {que Heva el mismo nombre del autor)
- homosexual que, siendo:ya mayor; ha vuelto despues deafios deexilioasu ..

Medellm“ natal buscando amantes adolescentes Aqui: desarrollarelaclones :

- con dos sicarios desempleados (pues ya se ha.desatado una crisis “Iaboral” .

: _debldo alamuerte de Pablo Escobar) ‘Alexis yWﬂmar elpnmero victima dél
e segundo Alnarrador Ietrado (esun gramdtico) lo caracteriza sumirada criti-

T "cay escephca, s soberbla, su desacrahzacmn Es unnarradorraclsta, cla513~

= tay totalmente miségino, ras go que lo dlferencmpor completo del narrador
. de Rosarzo Ty iferas (1999), Antonio, un joven paisa de clase alta qulen, des-
“de los corredores del hospital al cual ha traido en ‘brazos a la.moribunda

o Rosario, cuenta la historia de esta sicaria. - cuya s1mpat1a, belleza y Juventud o

- gen de'los s:carzos puede ser deseo més que amor) como

. contrarrestan: lareahdad desqulclada dé su profesmn ‘A pesarde quetanto
. ;Vallejo como Franco escogen el “amor” (enel caso de Femando_ enLa Vu—:-

" una serie de- asesinatos: gratmtos, ‘cadauno acompanado de un comentatio
“cada Vet mas amargo por parte de Femando, el narrador Franco, por otro

- .zos escabrosos de su Vld y sm embargo mas alla de esos pasadlzos

B dencxahamalo grafico, haclalo grotesco de lawolencla El lectorpresencla_ o

novela apunta ala fascmacxon que estamujer gjerce sobre los hombres que ] la o

) rodean Sabemos que Rosano ha matado desde sus pnmeros anos de ado-',
E especle dei mocenma sobrecogedora EuRosarzo T yeras, ademés aquello

. -quese podna denommar el “sensaclonahsmo de La Vlrgen delos: szcarzos, :
. seencuentra; practlcamente ausente dado que aca no 'se ven los muertos, ni
- los narcotraﬁcantes i los asesmatos smo, sobre toclo la magmﬁcenma de la

4 3 _‘"‘S'ii'_iécdpc:;ué de_i_irant:e_ rde' ];i_ gc'r.‘ied'ad ;cplqnibiana :cu_ntempurépe_q'_',' como afirma Cardona Lépez.
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. Ademasdel obvio tema quie comparten, las dos novelas tienen en comtn
otros rasgos:los personajes narradores vienen del “Medellin Priblico”, el que se
muestra: Desde ahi se acercan al otro Medellin, al marginal, a través de seres
que, perteneciendo a esta marginalidad, atrapan a los narradores. En Franco es
la paradéjica inocencia de Rosario, mientras que'en Vallejo es la evidente mal-
dad lo que los atrae. Considerando estos elementos, me interesa analizar la
manera en que el mismo tema se presenta a través del cinismo en Vallejo (o lo

que llamaré kinismo) y a través del melodrama enFranco y lo que esto m:lphca -

"paraunpals como Colombla.
El sncarlo

El dehto exxstlra swmpre y cua.udo haya una ley que quebrantar Como ex-
phca Ludmer'

desde el cormenzo de la llteratura eI dehto aparece como uno de los T
" g instrumentos més utilizados para definir y fundar una ‘cultura: pa:a' S
separa:la delanc culturay para marcar loquela cultura excluye. (...). ‘

i E] *delito”, que es una frontera ' mévil, histérica, cambiante (...}, no -
"g0lo nos‘puéde‘servir’ para diferenciar; separar 'y excluir; sino también =/

;- pararelacionar el estado, 1a politica, la sociedad; los sujetos; la.cultura ;- /:;

.y laliteratura. {...) Es un instrumento critico ideal porque es histdrico, i

_ _cultural pohtlco econdmico _]llrldlCO somalyhterano alavez:esuna.
_ de esas nociones artlculadoras que estan eno entre todos los ca.mpos" o
; ‘-'(Ludmer 1999 14) S

El sicariato aparece en la hteratum colomblana £omo fenomeno dehncuenclal
que articula lo intercambiables que resultan en sociedades como ésta los térmi-
nos victima-victimario, siendo los victimarios también victimas de 1a situacién
socioecondmica, Esta literaturaha logrado trazar no tanto lo que la cultura co-
lombiana excluye sino lo que, por desgracia, la.compone.® Especificamente so-

bre sicarios; como sabemos, son las dos novelas aqui tratadas, ademas de varios -

textos testimoniales (No nacimos pa’ semilla siendo el mas notorio). Intentos;

pues, de dar alguna coherencia discursiva a un fendmeno remoto que pareciera,

|

a veces, haber destruido por completo el tejido social y habernos llevado auna

situacion de caos incomprensible.

5 Laviolencia de este pals se ha constituide en uno de los grandes argumentos que definen Ia
nacionalidad colombiana desde mitades del siglo XX, siendo tanto asi, que mcluso se han
desmmllado aquellos éxpertos en el tema: los llamados violentélogos: *-» ‘
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S cn51s. transwlonhacm 16 urbano,
~..de las_fuerzas ' -los estratos somales ausencia de orden, fuerte exclusién y

- :._poder "brdenes politicos y socioecondmicos, pues el resentimie e
 damental del fenémeno; siendo su mera-existencia un tf'uesaﬁoalordensc:mal5 El L

5 a Aquel que es v:stu como un pruscrltu, necesna de una ley parn sallrse de elln. En sucledades -

o E’s‘_t'ﬁdidé'dé-i;ité‘r'ﬁt‘ﬁfﬁ‘-'boihmbiana'. A T 'No’.ﬁ-lu','*e_ng}n'._j_uhlq;='z_'ouéf-

Slendo solo unaparte de ese mdesclﬁable mapa que traza lahlstona de la o

vlolenma de Colombla, los’ sicarios s€ han converhdo, cunosamente, comodes

: clamo ene ) ﬁgura casi m1tlcape o real; actiian mas alladela Ieypero gene-' . -
. ran §us propios codlgos paralelos que mamﬁestan mconfonmsmo y demumcia . '
s ante el entom_o La vocaclon_ de reallsmo del s1can és més cercana a la del ;

L '_para SeEvir come adlograﬁas soc1ales,
: te_|1do soclal marcado por iahlpoc __51a y.la negaclon 1 p'adeclmlento de 1a: -

hacia ecotioniias capltahstas desplazamento =

‘- tematlca de. éxito, en moda que msplra, para muchos jovenes,. lamusma y la

forma de vestir. Es pues; una ﬁgura ten:udapormuchos eidolatrada: por -Otros,

-volwendose asi’ tamblen en una especw de mezcla entre dehncuente comun y

bandido, por deﬁmclon, es el quese re51ste ala OdeJGIICIE, 51endo el mgmﬁcado e

| 'bngmal del termmo (enItahano) band:to el hombre smlado por fuera de la ley -

e ;pro.sc.nto cons:derado como cnmmal poi' el Estado pero estlmado por su'? o
o gente como un  héroe; un vengador 1o que pelea porla JuStICIa ‘Incluso a
'_ _veces son conmderados como hderes de hberaclones A de cualqmer fonna, _

. sin‘estado,;como’ expllca :Hobsbawn,: donde 18- *ley"-toma- In: formade: “blood-feud”. o

i enfrentamiento sarigriento; aquellos que matan no se consideran proscntus sino behgerantes
7 0O, como clarifica Hobsbawm, llamado también “terronsta si

0 del decllve hlsténco de la

_1magen del bandldn en la ulnmamltad del s;gln L

1=11_'5ji_ o




Kinismo.y melodrama . - ‘ ' ' '_ ©.. ..+, . Camila.Segura Bonnett

como personas a las cuales se admira, s¢ apoya y se ayuda.? Sin duda, Pablo
Escobar, se recordara por haber, sido uno de los mas grandes y poderosos
narcotraficantes de la historia pero también, claro esta, por haber suscitado,
semejante duelo el dia de sumuerte. Miles, casi millones de personas, recorrie-
ron las calles de Medellin en medio del llanto y del duelo para asi enterrar al,
hombre que les habfa mejorado la calidad de vida a través de regalos como
canchas de fiithol, casas, acueductos, calles, etc. A pesar de que Escobar era

un criminal para muchos, era un héroe  para otros, convirtiéndose asfen un tipo.

”"pecuhar debandido social {uno que, de algunamanera, reemplaza lasfunclones_
del Estado) Los sicarios, producto de Escobary la guerra contra lapolicia,,
aungue et menor medida, también eran, de alguna manera, héroes para ciertos:
grupos dentro de las comunas. Franco recrea este caricter no sélo medio mito-
légico de los sicarios sino tamblen esta- 1dolatr1a en Rosario Tijeras? ...

N Y‘Cada vez estabamos maés confundldos con Rosano Se comenzaron a.
. crear hlstonas sobre ellay era 1mp051b1e saber cules eran las verdaderas S
"' Las que se inventaban no eran muy distintas de las reales, y el misterio”
o ylas desapancmnes dé'Rosario obligaban a creer que todas eran posﬂ:les i
.- En ]as comunas de Medellin;: Rosario Tijeras se volvié tn idolo. Se = -
- +i:: podia ver eri las paredes de los barrios: “Rosario Tijeras; mamacita” - ° ..
1., fCapame a.besos, Rosario, T.” “Rosano Tijeras, premdente Pablo ;...
... Escobar, v1cepr331dente Las nifias querfan ser como. ella, ¥, hastaﬁiw o
o supimos de varias que fueron bautlzadas Mana del Rosario, Claudla' '

- -Rosario, Lexdy Rosano ¥ un dia nuestra Rosano nos hablé de una _
"~ Amparo Tijeras. Su historia adquirié Ia misma proporcmn derealidady
~+ ficcién de la-‘de’sus jefes. Y hasta yo; que conoci los recovecos de st

, v1da, me confundla con: las versmnes que venian de afuera (90)

ASI pues, el smano produce nuedos y admuacmnes, produce muertos y; _
‘ vmlencla pero tamblen  produce novclas y testimonios, peliculas y documen—, :
tales No solo esun producto de la loglca del narcotraﬁco ¥, por. ende del-;_

8 Hobsbawm utiliza el término “bandido social” dentre de las sociedades campesinas (pesant
-+ societies). Yo mantendré, bisicamente, la misma definicién de bandido social usada por’
" Hobsbawm péro extenderé su caracterfstica: temporal- ya: que considero que. también en -
. sociedndes: capltahstas modernas se. pueden ‘encontrar bandldos socmles de’ caracterishcas
© . semejantes.. ln R RS : 8 SR R R B
9 Enestecasose trata de Rosano, claro un persona_]e ya, de por si algo mfhco
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. :"Rosarm ‘melodramatica

F9UEn medio dela sordidez’y. el‘desqmmanuentofdel miundo s1can’f . Franco )
Ramos mcorpora una herofna trigica, jover, bellay cansmatlca que ﬁlnclona a

' -_como un contrapunto musual aesta crud151ma tematlca En vez de escnblr un_ :

'-117-'3
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texto testimonial de algunalde las nifias del cotreccional con las que se entrevists,

Franco recurre al temna amoroso para transfigurar literariamente la historia deuiia =

mujer sicania, Antonio, un Jovende clase alta de Medellin, conoce y s enamora
deuna asesma a sueldo yesta hlstona es narrada por. él desde los pasﬂlos deun
hospital al que él la ha Hevado en brazos rnonbunda, despues de que le han
pegado un tiro a quemarropa mientras le daban un beso. Desde-aqui recrea el
dolor que le produce su amor por Rosario, la angustia de no volveraverla cada

vez que ella desaparecia despuiés de haber miatado a alguien y engordarse durante -

semanas. Recuerda la manera en que se fue involucrando en 1a vida alucinada de
estamuJer que mataporvengauza, por respeto 0 por dmero y laumca noche que
pasé con ella, traicionando a swmejor amigo. Emilio; el afortunado.que pudo
tenerla. Ni Emilio ni Antonio matan directamente, j jamas se manchan las manos, -
pero a veces estan muy cerca del pell gro mortal que aparece cuando cualquier
troplezo ruido o  mirada puede susc1ta1‘ lm ttro a quemarropa. En Rosario Tije-
ras, sin embargo la v101enc1a graﬁca es mas telon de fondo de una historia de
amor que protagomsta. Y es que los tonos: rosas y sus tiradas melodramancas
pueden tal vez explicar el fenomeno edltonal y literario enel que se convirtio la
novela pocos meses después de haber salido a la venta. Examinemos, entonces,
en qué consiste el melodmmay cuél esla diferencia entre ésté y lo melodramatico.

El melodrama, como ha afirmado Daniel Mendelson én ur extraordinario
articulo sobre el retorno de este género, siempre ha sufrido en comparacién
con sumas respetable pariente el=Ma El término Drama vienedela palabra
gnega “dran que s1gmﬁca “}iaeer Y l1teralmente SIgmﬁca una acc1on
Melodrama, por otra parte, es un termmo mucho nmis reciente y, en su caso,
genealogIa y enmologlavan de lamano ya que “melo” de51gna la musu:a que
se poma a 1a “accion”, al “drama ,ysu ongen se eneuentra enuna forma
teatral que data del ulnmo terc1o del 51g10 XVIIL Como exphca Mendelson :
“la formaen que rnelo te al drama en la palabra

iste al drama en lapalabra “melodrama es, de hecho,
un reﬂe_] o perfecto de la diferencm entIe un drama dlrecto y un melodrama
siel pnmero valora la econom1a de la expresmn y,una 19, gica ngurosa
el tltimo se revelaen emomones exce51vas y sintéticamente produeldas” (42) to
José Ennque Monterde en un til y sucinto artlculo sobre la definicién del
género, sefiala que el término “melodrama” se relaciona, sobre todo, con una
“representacion teatral” o un tipo de “forma” teatral. Después de hacer un
recorrido por diversos estudios sobre el género, realiza una sintesis de los

10 La traduccién esde lagutora, '

118



usa mucho los vmlmes) sub raya los momentos chmanbds ‘senalando donde |
- 'debe e:ustu' mas sentlmlento Pero cor_no aclara Monterde hayuna dlsuncmn

’_Eéﬁ;qi_&é}'ae'i;it'éfn‘tﬁﬁ""Co'i'o;hhmiia o 'Nn:f14;--gi;'éi¢';ju‘nia';¥zoba'_.'

. elemeutos comunes quep ecen emstlrenel melodrama Porunlado cuando

: .El mamquelsmo representado euelbmormo “blen-mal Y _ecompensa-casugo o
. _domma Ja mayona de las veces enel genero melodramatlco enfatlzando,
- ademas la chstancza que separa Ia fehcldad de la nqueza Por otro lado dado

VOcacmn. Desde ese! .pt'mto de: vlsta se podra establecer ‘una. dobI__
.+ tipologia de lo melodramatlco (). En primera de esas dos. tipologias. ;..
s podernos distinguir varios apartados: sm.lacmnes, amblentes, persona—‘_ S

; ::(‘"“'.):letcf _(2__54)__ | R Y
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. Asi, entendemos que Rosario Tijeras no es melodrama en el sentido estric-
to clel término'!, sino que tiene varias tonalidades melodraméticas. Por un lado,
encontramos el elemento que le daalanovelael mayor brochazo melodramitico,
este es, el amor.impedido, Antonio esta enamorado de Rosario pero ella esta
con sumejor amigo. Elsuffimiento, también, es una caracteristica melodramatica
pues demostrar la intensidad de los sentimientos. Veamos uno de los momen-
tos mas melodraméticos delanovela: : -

“‘Los deJe solos Por’ un mes no supe de ellos ( 1) yo por mi partc me
'~ dediqué a- recuperarme ‘habifa encontrado - a mi ‘familia ‘hecha un -
“manicomio pot mi culpa, todavia mas ‘cuands me vieron éntrar, cuarido
... me’vieron caer arrodillado pidiéndoles ayuda, aunque ellos no.'me
- ... entendieron, pensaron que yo queria salvarine de la droga que.contamina . .-
. - el cuerpo y.las venas y no de la ofra, la que entra por debajo y porlos.
} 0jos, la que se enqulsta en el corazén y lo corroe, la maldita droga que
~ losmas mgenuos llaman amor, pero que es tan nociva y mortal como la
‘ S que se conmgue en las cal]es envuelta en paquetlcos (123) '

Toda la novela esta umda por este suﬁ'lmlento de Antomo El sufre en el
presente y en pasado narrativo. No sdlo porque; ademas de que esta con Emi-
lio, Rosario es impredecible y se desaparece por dias, por semanas , despertan-
do en Antonio el niedo de que esté muerta. De este modo; otros dos parametros
melodramatlcos se insértan en este suﬁ'ImJento la dmamlcasepamczon  fisica/
reencuen tro y la enﬁzrm edad agomzante A pcsar de que la narracién de
estas separacmnes yI reencuentros 110 se ublcan en el presente narratlvo (mini-
rmzando de esta forma, el efecto melodramahco) ladindmica de este binomio
ayudaa enfatizar el sentimiento y¢l cardcter de Rosario. Rosario se desaparece
y €l tono melodramatico aumenta pues, ademas, se presenta una pequefia va-
riacion de otro binomio melodramatico, el de secreto/revelacién; ya que una
gran parte dela'vidadela protagomsta S€ queda en el secreto “Tamblen nos
quedamos sin saber a cuantos mat 5" (20) Su mlsteno y relaclon con el crimen,
deesta forma, no penmten que ni Antomo ni eI lector esten tranqmlos pues, a
pesar de que ! sabemos que no puede morir ya que esta en el hospital en el
presente narrativo, puede matar o meterse en lios inesperados que compliquen
latrama emocmnal. El hecho, ademas, de que la narracion seahecha desde una

1 Aunque habra que esperar aque estrenen Ia pehcula basada en Ia obra ya que dependlcndo del
manejo que se e dé a ciertos mecanismos narrativos (como la miisica, por e_]emplo) tal vez ésta
se puede catalogar, perfectamente] bajo el género de melodrama ya que como veremos, el
texto tiene varios elementos melodramaiticos.
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efecto melodramat:co ya quea traves de Ianarraclon de Antomo descnblendo e

i aRosano, el lector se “‘encarifia”; de algunamanera; con el personajey.compa= .- .
-~ decesuagonia. Alﬁnal cuando. sabemos del mewtable destino:de Rosano ‘el -
- ‘tono melodramahco aumenta pues la muerte es el fatal desenlace de las sﬂ:ua— o

queibuscan 1a uitt_‘anza sentlmental (por ejemplo ‘en re}acxon al amor)
(Moutarde 1994 *35 8)

beso, sino quea ella tamblen le pagaron con lamlsmamonedaytemnno conftm

'. chendo el dolor del amor con elde lamuerte Hay otro elemento melodram atlco o
- ._senal_ado por Monterde que nos resulta clave en este text' )Y €5 ¢

v _. . 12 Pratt, Mary Loms. T res mcendmsy do.s' mtgeres extraviadas Eli rmagmarm navelisrmo ﬁ-enre

'+ al nievo contrato. 'social. Proporcwnado pnr lagutora; g L.a violencia tiene sexa? Definitivamente . _
-'sl. Tantoenle estadistica como en él i imaginario social, los agresores normativos son masculinos,
los ngredldos mnsculmos y femeninos. Y entre los agredidos, ia categnrin de yictima se Teserva, -
como’indica su’ género gramatical; pnontanamente ‘paraJas mujeres, ‘es decir-los cuerpos

hembras:(::;) Los' protectores ‘contia’la;violencia también, ‘dentro de la normatividad; son
*“hombres: La violencia es un pnnnrama radlcalmente defi mdo por el genero y en ei cual Ios
' cuerpns hembras tlenen estrecha def" inicién”. o , dictelrgundn

| '_.121

_ E -Pero ademas, 1a fusion de lamuerte y elbeso esun elemcpto que aumenta el : _
- tono sentlmental del re]ato No solo Rosario mata a sus victimas (alas que le_' SR '
“toca’ matar €5 decir, porvenganza, porrespeto pOr. traba]o) mmntras lesdaun '



Kinismo y melodrama. _ ' oot Camila Segura Bonnett

ordentradicional, convirtiéndose en agresora de hombres.'* Esta, es, definitiva-
miente, otra de las variaciones que encontramos en la novela de Franco con res-
pecto alostipos melodraméticos. Por otro Iado, la forma en que Rosario y Antonio
y Emilio se conocen es propia también de lo melodramatico: el mundo interme-
dio, “‘lugares de encuentro entre diferentes clases, de alternativas a los universos
familiares o de anhelo a los mundos cerrados: son el lugar geométrico del ascenso
social eincluso de la confraternizacién” (Monterde, 1994, 60). Acuarios, elnombre
dela dascoteca donde se conocen, es esta especua de purgatono lugar intermedio
entre el cielo” y “el mﬁemo" “lmo de esos tantos sitios que acercaron alosde
abajo que ¢ comenzaban a sublr yalosde amba que comenzabamos a bajar”
(Franco, 32). Asitocamos el tiltimo de los parametros melodramaticos: 1a des-
igualdad social. Porque es que en Rosario Tijeras se puede hablar de ricos y
pobres, como en los melodramas tradicionales. Contando el ori gen de segundo
nombre CT 1Jeras) elmelodramarmsmo se mvolucraenlanovela '

" Las tijeras eran el instrumento con el que convivia a diario: su mama -
. era modista (...) Sumama se colocé de empleada de servicio, interna - -

13 Seria muy mteresante (peru se saIe de ]os prnpﬁsttos de este trabajo) hacer una lectura de
- Rosdrie Tijeras desde el tipo de lectura que realiza Prattén “Mujeres extraviadas”, Pratt analiza
<+ varias novelas latinoamericanas de los afios 90s (Plate Quemada, Le Virgen.de los sicarios,
... Saldn de Belleza, Los vigilantes y Tii In oscuridad) desde la reteorizacién del contrato social
" propuesta por la politsloga Carole Patertnan en The Sexial Contmcr (1987) Como explica -
“*. Pratt: “Segiin Pateman, 1o que e |a teoria politwa clésica se denomina el contrato social $6lo
., .existe en funcidn de otro contrato que lés teorias o incorporan, el contrate sexual. El contrato
.....social define las relaciones de conciudadania fraterna entre hombres, es dec:r entre CUCTpos
~ vatbnes; el conirato sexusl défing las relaciones enire hombres § yTujeres, es decir entre cuerpos
“ varones y cuerpos hembras, estableciendo’la subordinacion de estos a aquellos. Al'entrar en'el
., conirato sexual; las mujeres autorizan a los hombres a hacer uso de sus.capacidades laborales,
reprnducnvas y sexuales. Las dos fcrmas més msntucmnahzadas del contrato sexual serian el
‘matrimonio ¥ la proshtucmn. Segun el afgtmento de Patefiian, el contrato sexual y él contrato
¢ 'social se'constituyen mutuamiente; e imposible enterider el uno sin el'otrd: el contrato sexual e
:+ - lo que excluye a Jos cuerpios hembras del contrato social; mientras que el contrato social consiste;
. entre otras cosas, del derecho de sexo sobre los cuerpos hembras. No es que las mujeres sean
' excluidas del orden civil: el matrimonio &s un contrato que requiere un gesto de consentlmlento
de ambos sujetos. Pateman describe el contrato sexual como una forma de subordinacidn civi®
-, Pratt encuentra en estas novelas la preocupacién de cdmo dejar atrés €l contrato sexusl pero este
- intento se ve, en al menes dos novelas, (Plata Quemada yiLa Yirgen de los sicarios, tltima que
--nos:interesa mas), en la reduccién a un orden monosexual en donde las mujeres son obsoletas, En
. Rosario Tijeras, videntemente, este orden monosexual no. existe. Se rompe en esta novela
;. - también el contrato sexual pero tocaria examinar cuidadosamente si se puede pensar que se esta
+,. proponiendo la asimilacién de la mujer al orden fraterno. Resulta interesante, ademds, ver la
¢ forme en que Rosario usa el contrato sexual para romper ¢l.contrato social: besa a los hombres
antes de matarlos. SR - i :
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. ( ) Era ad:cta a; Ias te]euovelas iy de tarito, verlas en- casa donde
"t;aba_]abasehlzo echar( .). De “Esmeralda™; “Topaclo"y“Slmplemente
. Maria” aprendid que se podla salir de tpobre metiéndose a clases.de

pleza 500131 cometen dleCISBIS asesmatos enpocos meses M Al 1 gua] que uno de '

i 14 Mntan 2 taxistes que oyen muswa amuy alto vuiumen dentro del tmcl a senoras embarazadas,
porque estan repmdumendo una roza degenerada, y a _ufwenes y ancianos que 1ncomodan
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| los textos fundacmnales de Colombla, Mana de Isaacs; La. virgen de los
sicarios también comienza'con la evocacion de unpasado idilico, casi utépico,

endondela nostalgla servira de contraste constante frente alasrealidades del
presente.”” El graméatico vive de manera amarga el atroz presente, ‘lanza cons-
tantes diatribas de odlo contra el goblemo laraza humana, el pais. Parece que
nada queda mtacto bajo la capacldad cntlca Yy desacralzzadora del narrador

Dlos y Frankenstem son 1gualados en este mundo yaque ambos crearon mons-
' Los comple}os de culpa de Raskolmkov son
\ ky’ pues en este mundo ni la culpam el remor—

dlmlento exlsteﬁ.

Lavirgen de la.s' s:carzos 110 desarrolla trama alguna, es sencﬂlamente tma h

sucesmn de eventos vmlentos sinun en_fa515 enel sentldo de la causahdad
 elemento fundamental parael desarrollo de una trama Este caos. loglco enel
quelos hechos se suceden unos a otros sin causa o proposxto evoca lamisma
sensacion que produce enfrentarse, en Colombla, alos discursos delos medlos
masivos en donde dia tras dla se presentan masacres, asesmatos secuestros,
extorsmnes, torturas y hay una total ausencla de un discurso que ordene o arti-
cule los eventos dentro de; un relato que otorgue si gmﬁcaclon (von der Walde
'2001 35) Y a31, la fuerza del i‘elato 1a encontramos mas que €n los eventos

mlsmos, en la operacmn del lenguaje Es atraves del lengu je que notamos una .

transformacmn clel narrador. Como apunta T aramﬂlo hay una parodla de la
' novela ledungs oman el lengua_]e lo fascmay ernpleza a usarlo ¢ como un
' experto la evoluc:ldn 1d10matlca del lenguaj ees paralela a la h‘ansformamon del

narrador. La convwencla con los sicarios 10 fanu]_lanza con el lenguaJ econ su
estllo de wda, empleza ()a Justlﬁcar los actos vmlentos ya conducirse en la
calle con una actitud dlferente, de la que le pértenece” (J aramﬂlo 2000 432-
33) Y es que, ademas es, tamblen a través. de este lenguaje que ‘se s1ente la.
exasp eracmn ante la falta de referentes, de nociones. bas1cas que perrmtan
cer i ' le To. que esth suced1 ndo” (von der Walde 2000, 223) No po—
' demos sab_ : con cetteza s_ sa exasperacwn ﬁJe la que Hevo a Vallejo a uuhzar
el cxmsrno como recurso hterano, peroes ewdente que esta declslon ha 31do la
_ que e ha generado la mayor cantidad de enemlstades En cstc texto no apare-.
' cen, al ﬁnal ﬁlerzas del blen que restablezcan el eqthbno yla tranqulhdad del.

15 Resulta interesante que estas dos novelas de momentos histéricos. totalmente diferentes,
.+ plantean1a época de la infancia-adolescencia como que la Gnica- etﬂpa en que se pueden dar;

situaciones aptas para ser recordadas de manera amable
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L _lector qne se punﬁca atraves de la expenencla catartlca (como ocurre en la
' mayona de as obras de terror, donde los protagomstas tamblen se caracterizan
" “porser hermosos ﬁswamente pero depravados mora]mente) (Iaramlllo 2000,
- 435): Por estarazon, gste texto esuno apocahphco, puesno hay ﬁlemas bem g— :
~" nasque luchencontra el ma] ypor lotantono'existen soluciones, ni mensa]es S
“2r Elnarrador és unaespecie’ de neo-Did; genes, aquel filésofo.cinico que al— S

-canzo lafamapor su EXCEsivo. comportamlento provocador ‘Fernando, el na— L
rrador'de La virgen: de; Ios sicarios; al 1gua1 que Dlogenes de; Smope esun -
‘modelo de remstenma de s15temas 1deolo gicos totalitarios atravésdelo profa—

~ noiLa actltud de nuestro narrador parece caractenzar nuestra épocade finde -

; -mﬂemo o s1endo gratuito; el: ‘hechode que. el ﬁlosofo Peter Sloterdljk haya N
escnto en 1983 el hbro de evocador tltulo Crztzca de la razén.cinica: En este

e _Larazon cmlca, porun lado, consiste en una*ifalsa concienciailuminada™; el .
-_c1mco sabe que sus creencias son: falsas (0 xdeologlcas entermmos mamstas) o
 peronorénunciaaéllas;no 1gnora 4 distancia que ex1ste entre lamascara ideo- o
- ‘1égicaylarealidad soclal pero, pesea ello; insiste en. la maéscara,! 1 Por otro L
- lado; ¢ ncontramos 1o que Sloterdl_]k ha Jlamado laironfa klmca, estoes,“la
“valiente resistencia de laverdad desnuda’™”; Como lo plantea Gevers: ‘fDonde
. elC]DJSIHO encamarepresmn, el klmsmo muestraremstencla, donde el G].I]lSlIlO__ A
s acerca ala dmsmu del ser; el kinismo se conviérte én la encamnacién de dlcha

}_confrontando]a'con la s;tuacmn desu enuncmcmn pmcede ad hommem-

1o (por ejemplo, cuando unpohhco encomia el deber del sacnﬁcmpatnonco,':_ !

- el kinismo pone de manifiesto Ja ganancia personal que el politlco extrae g
del sacnﬁcm de los demas) (Z1zek, 1992 57) o :

16__:';;.Zszek, 1 992 35 _58 Segun esta Jefinicién muchus de lns critu:us- i _erarlos postmodemos son '
~.# cinicos por. excelencia pues reconocen la realidad del conflicto estético.0 poll’tlcu pero :gnoran '
. -+ esta contradiccién, siendo prﬁcncamente insensible a la critxca ldeulugica. g
17 En 1ngles "the bold resistance of tmth laid bnre" L Fh e
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Para Sloterdijk, Didgenes de Sinope utilizaba o, mejor, encarnaba un méto-
do y una manera argumentativa muy apropiada para ilustrar el denominado
“Kinismos”, una forma argumentativa para la cual ningtin pensar serio tiene res-
puesta.'® Didgenes despreciaba la fama, no tenia respeto por la arqultectura,
parodiaba las narraciones de los dioses y los héroes.: :

Elnarrador de La virgen de los sicarios seburlade Dostloevsky y de los
socidlogos que tratan de dar cuenta de lo que pasa (*“Dicen los socidlogos que
los sicarios le piden a Maria Auxiliadora que no les vaya a fallar (....) ; Y-c6mo
lo supieron? j Acaso-son Dostoievsky o Dios padre para meterse enla mente
de otros? {No sabe uno lo que estd pasando va a saber lo que piensan los
demas” 16); junto con su sicario amante, como hemos visto, matan por doquier
y porque si: Fernando, estando en Suiza, ve por la television la matanza de Luis
Carlos Galan, candidato presidencial: *“Cayé el mufieco en su afan protagdnico.
Muerto logrd lo que quiso en vida. La tumbada de la tarima le dio 1a vuelta al
mundo e hizo resonar el nombre de la patria. Me senti tan pero tan orgulloso de
Colombia... “Ustedes ~les dije a los suizos—practicamente estin muertos. Re-
paren en esasimagenes que ven: eso es vida, puravida” (40). Como las accio-
nes de Didgenes, las palabras del narrador sélo pueden causar, méximo, un
esbozo de sonrisa pero dudosamente podran producir algiin contrargumento
serio. Estos ‘kinicos” provocan reacciones: Didgenes se volvio indeseable para
muchos seguidores de Platdn y:Sécrates; Vallgjo es considerado por muchos
como un-escritor “resentido’ que se dejod cautivar por las “truculencias”, que
apeld a descripciones “tremebundas” y que optd, erréneamente, por escribir
desde cierto “malditismo™. .

Sin embargo, en: ambos casos hay algo mas detras' de-esa-actitud
provocadora En el caso de Didgenes se trataba de una resistencia o de un
ataque a las abstracclones 1deahstas y al pensamlento abstracto platomco
Dlogenes usa su cuerpo para que este seael medm del mensaje que refute a
Platon; Vallejo usala vmlencm 4 sobre todo la wolenCIa sugenda yproduczda _
por el mismo narrador) para-sacudiral lector: Habré un pacto con el lector
desde la primera pagina y sera éste quien tendré en sus manos toda la respon-

18 Como explica Gevers: “La encurnacion de una conviceidn especifica implica aqui convertirse
en el medium de ese mensaje (lo cual es lo opuesto a exigir un comportamiento especifico de

<+ acuerdo con eierto grupo de ideales morales). Y asi, Didgenes se urga lanariz cuando Socrates

*'.....invoca & ordculo de Daimon a hablar sobre el alma divina; Didgenes reaccionaa la doctrina de
las ideas de Platén tirandose pedos y masturbandnse en publlco para burlarse de la teoria de
eros de Platén™ (Gevers, 5). R RN S
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- _ s sablhdad de darle coherencm al tcxto Y es que &n una socledad tan vmlenta

comola colomblana no hay ya d]SCLIISOS que logren a,rt[cular elsignificadodelo

. que sucede; Los victimarios son victimas Y muchas veces,’ las 'victimas son tam-
~bien wctlmanos Desde lapnmera escena, el narrador; atraves dela: evocaclon
-desu recuerdo de mfancla, ha establemdo ‘un'sentimentalismo’ que Junto al he—

o chode que él mismo se presenta COmMO un mero’ espectadorfque no: part1c1pa en'- o
" los hechos; 1o gra que el lector termine 1dent1ﬁcandose conél: Dé estemodo; -

i concuerdo con lapropuesta deT aramﬂlo, aquella queplantea queel lector “poco =
'apoco seva acostumbrando'alos crimernes'y: empiezaa mostrarsu morbom-'._ -

. dad al disfrutar vicariamente de los sangnentos hechos; se convierte y1os con- .

vierte en voyenstas dela tragedlay de lamiseria humana’ { aramﬂlo 2000, .

o 435). El gramético ‘deseamuertes ye ‘el sicario concreta el deseo Del dicho del”

: gramétlco‘pas'amos al hecho del: s1car10. Lapalabra creaEl lector, como el_ 2

3 . -ocurre en,un jpais n donde ya 110 emste smo la lééwa desenﬁ'enada de las

3armas. Convlmendose en una especie de neo-llo genes alreproduclruna nue-

- vavariacién de aque]laformaargumentatwadenommadakmwmos alnocrear =

'unbache entrelo_‘quepodriamos Ilamar agenteycaus “teodaypractlca Y,

19 Recnrdemns que, cumu dwe EVETS;, “La encumacmn de una conwcmén especiﬁca |mpltca o

' aqui cnnvemrse en el medium de ese mensaje (lo cual eslo. opuesto exlglr un I':Dmportamlento
. especiﬁcn de acuerdo con clerto grupo de 1deales murales)" e -

';__”12.7__ |
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gobierno robando envez de hablando Elc que no estienel goblerno no existey
el que no existe no habla..{A callar! (21). f ol T RS
- Para el narrador.de Vallejo, lavinica soluclon atodo este caos parece ser el
parcdoupues se burla de cualquier discurso que intente ubicar soluciones, teo-
rias, discursos moralistas omesidnicos y que den luces o esperanzas sobre la
manera de salir de] callejon. Y es que jcomo narrar una violencia que lleva afios
' incrustada en todas y cada una de las horas del dia de cada ciudadano colom-
biano?; ¢Como condenar?, (condenar a quiénsi al parecer todos, de una u otra
" manera nos encontramos involucrados? El concepto de victima inocente esbo-
' zado por vonder Walde apunta justamente a esta encrucg jada: '

o -',;;La multlphcldad de actores en el actual CDDﬂlCtO colomb1ano y un
. discurso a través del cual la mayoria de los yvictimarios se legltxma..
“como victima de la wolencxa de alguu otro lIandB hacer el deslmde'
claro entre qu1en es 16 uno 'y quién lo otro. Esta loglca nos atrapa en
algo quizd mas perverso. Nos enreda en las logicas con las que se
leg1t1man las v1ct1mac1ones Lo que rea.hza estd Ioglca esel sencﬂlo
proceso de que buscamos las razones por las cuales. algulen ha caldo
‘como victima’ de’ un acto de vmlencm buscando en la victima las
razones del v1ct1mano La pervermdad radxca acd mas que nada én la
manera como nos vemos mvolucrados en el Juego v1olento Al buscar
ina razén para hacerlo, entonces el acto se Justxﬁca La creacion de
‘ina part]cular figira, la de v1ct1ma mocente nos puede 11ustrar el
‘éspacio de, esta’ perver51dad Cuanclo cahﬂcamos a’'una v1ct1ma de .
inocente, estamos implicando que las hay que no las son, es decir,
que de alguna manera se han meremdo o buscado su suerte, Atrapados
“en‘esta 16gica; terminamos, quizd sin ‘saberlo, aprobando los métodos
“violentos, y muyhumanitariamente haciendo la salvedad de queestos
.+ - han de -orientarsehacia quienes se lo: merecen: Asi consiguen los <
. - -violentos convertimos: a 1odos:en; cémplices si no:activos, por:io..
-, menaos si en nuestro silencio, en la.medida en que,no somos capaces ...
ide rescatar ala victima como sujeto, y. tac1tamente aceptamos la. .-
 destruccién, &l allanamiento y el borram1ento que hace deellala .
“'violenicia, Emglendole que _}ustlf que ella misma por qué ha’ sido
" sometida ‘al acto violento (...} La''violencia, concebida desde las”
inculpaciones mutuas que se lanzan todos los que justifican sus
acciones de violencia (...) adopta la forma de una fuerza exterior a
las acciones de los seres humanos, convertida en una agente histdrico, -
-y le'resta toda agencia 'y responsab1l1dad a los que se encuentran‘-*"
““inmersos en ella (2001 38 39) R
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‘fa que acaba _
salvarla 2"Yam 10 ase: mo ‘se cormerten n angeles extennmadores” La .

.Eétudiost_l_e_'.fe__.ifé:rntiir%?Cdfﬁmbi#na' s "-i”NO-;IA,.:néfo:J“,nisu,.,2!!9.‘!;..-

Cada lector deLa Vir gen de los szcarws como cada coIomb1an0 se en-

~ ‘frentad ‘esta logica cadavez que algmen es asesmado Es comiin ofraun colom-
i '-"'blano justlﬁcar clertos asesinatos con: expresiones tales como * “pues selo
* ‘merecen’ "ynoes para nada extrano escuchar a muchos desear envoz alta que
“uno de los grupos wolentos 0o solo mate a“alglmo” desus 0p051tores sinoque.’ . .
 asesinena algunpolmco' Para muchos colombianos, ‘como paraFemando el
o asesmato sepresenta com

ouna’ solucwnpohtlca. He escuchado a’ senoras ma—" o

'- “Dlos m10 o_] alamataran a ese t1po”) La lo glca esla; mlsma. El asesmato se
__convierte en una forma de redencmnylarehglou catphca, como es claro 1161'15 .
- unpapél fu ! |
. es desplazar esalogu:a nnperaute adlstmtas esferas,(énade; mujer embaraza— R
: encontram s el mismo razonamlento de la sefio- - B

- Villoro: Recuerdo su conferencia en Cali, hace un par de afios. Se iba al.
-dia mgmente y de_]o lai 1mpre51ou de que. esa noche seria pehgromsuna
; rrilla. de las. FARC, los ;

20 -Es muy: probable que si 'el hhro de Valla_]u narrara el asesinato de todos Y cadq unu'de los
'pnlitlcus 'orruptus, los ins rgentes, “tc detod ‘aquellus ue no se ven

st

‘ol Vez; para muchos, se veria como una especie de “manual. de salvacmn
Encontrudo en hnp_l/www arrnkis es/—-tmzeg/fvnlle_m html '
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"' Vallej‘o” Colombia és un desastre sin remedio. Méateme a todos los de las
“FARC, a los paramilitares, los curas, los narcos y los. pohtlcos y el mal
sigue: quedan los colomblanos - G el

; : jSu loglca como persona pubhca €s muy sum}ar a la de su narrador

V1110r0 Thomas Bernhard se sxrvm de su odlo por Austna como de un S
" cornbustlble creativo, Desde hace muchos afios vive en México, la o
' capltal de’la rienti :omo 12 Mamd, ¥ va con a.mesgada frecuenma a” e
CDIDmbla (,Se imagina escnbzendo desde un entomo pIac1do ) neceszta, G

Y como Bemhard el roce ‘con’ lo que detesta‘?'

EEAL A H RRTRR

e Vallejo No he leido a Bemhard pero 5é que el msultaba a Aush‘la, S
. patria, porque la odiaba; yo en cambio insulto a Colombia, la mia; porque. ...
la quiero. .Y.porque:la quiero, quiero‘que seacabe: para que 0o sufra més. '

Y frente al hecho de que escnbe novelas en pnmera persona apelando a
una especie de novela autoblograﬁca verdadera, Valle_]o aﬁrma. S

_ _i . Duran e los 1 tunos osczentos anos, la novela (entendleudo por novela R
" 1a fiecidn en tercera persona) ha sido el gran género de la'literatira. Ya -1/
“no puede serlo'mas; ésé'es Un camiho recorrido, trillado; ¥ no- llevaa
ninguna parte. /Que originalidad hay en tomar, por ejemplo, unapersona’ -
~~dela vida (o varias armando un hibrido) y cambiarle elnombre dizque:

#:" - para crear un personaje? Yo resolvi hablar en nombre propio porqueno. . . -
.. me puedo.meter en las mentes. a_]enas al no haberse inventado todavia . .
... €l lector de pensamxentos ni ando na grabadora por Ios cafes y.

las calles y los cuartos grabando lo que',dice el projimo y metiéadome
en las camas y en las Corciencias ajenas para contarlo'de chismoso'en -+
un libro. Balzac y Flaubert eran comadres. Todo 10 que escnbleron me

suena & chnsrne A chxsme en prosa cocmera Rk

Vallejo sepresenta como “maestro de la mjuna convuhendola enuna de las
“bellas artes™; sin embargo, sus diatribas casi sobre Colombla como “una lluvia
acida” (V 1Iloro) sin pensar, como apunta von der Walde en los efectos que
* puede tener tal “estrategia puiblica en una pais que se encuentra en una situacion
desesperada y requiere fuertemente de discursos que lo interpreten y acciones
que lo rescaten” (von der Walde, 2001, 39) ‘Cabe, entonces, abrir (en ofro
espaclo Este yaseagota) la dJSCHSlOIl dela responsablhdad del mtelectual como
figura pubhca en sociedades que los destacan constantemente Y los convmrten
en voceros a través de los distintos medlos masivos de comunicacion.

130



- Estudios de Literatura Colombiana . 'No, 14, enera-junio, 2004

. . _El slcano hombre _]oven smmda, evoca los contamporaneos ter.ronstas de
) Al Qaeda. El mottvq, sin embargo, no es rehgloso aunquesi capltahsta. Cuando S
.no matanpara reahzar latan® apreclada hmpleza social, estos traba]anpara

3
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sino de crear una especie de “submundo” regido por leyes propias. El sicario,
estando por fuera dela ley, crea leyes propias, no siendo tan cierto lo que dice
el cineasta Victor Gavirid de que 1 tinica ley'que funciona en estas comunas es
Ialey de la gravedad. Esta especie de “soberania anarquica” 1a vemos también
en otros contextos latinoamericanos como en el México de Amores Perros, la
Argentina de Plata Quemaday ¢! Brasil de Cuidad de Dios, entre otros. Ade-
mas, en estos regunenes se crea una moralidad dentro de la inmoralidad. En
Medelhn en elmes de mayo de 1982 hubo e1 mayor asesmato coleetwo come-.
tidoen esa culdad hasta ese entonces Slete reclusos, de la carcel de Bellawsta
fueron asesinados PO UN grupo : de encapuchados El grupo se llamd a si mismo
“Amor porMedellin” y se convertirian en célebres y respetados‘limpiadores
sociales”, Detras de los mafiosos, surgieron grupos que ejercian sus propias
“leyes”, convencidos de su derecho a “limpiar” cada esquina, cada barrio, la
ciudad éntera (Salazar, 1990, 192) Esta“hmpleza es lo que vemos tanto en
Rosario Tijeras como en La virgen de los sicarios. Sin embargo, como he-
mos wsto -ambos autores han escogido rutas bastante contrarias para adentrase _
al mismo tm Lo kunco yl To melodramatlco son tonos p031bles para respon-
der alos problemas que plantean las reahdades de un entorno social hostil.
Estos tonos son respuestas ala pregunta de cémo representar y plasmar Ia
reahdad El asunto del tono t1ene que ver, pnnclpalmente con el como. Sm
embargo en la medlda en que revelauna actitud, una postura ante tal reahdad,
el tonono es un asunto que pueda desli garse del para que. Hay entonces que
responder qué tipo. de problemas del como pernute resolver los tonos
melodramancos yklmcos o
'El tono melodramatlco estetlza y hace dlnglble Io denso, se Inmta a 1o repre-
sentatlvo y descansa sobre esu'ucturas ﬁmdamentalmente narratlvas Funcrona
ademas apartlr de estructums amphamente dlﬁmdldas Y facrlmente comprensrblee

al pubhco El fuerte apelo ernocronal busca ernpatla y genera reaccrones ﬁlertes'

de aceptaclon 0 rechazo para los personaj €s. Genera un cuadro general pero_'

' exalta ante todo, al mdmduo y sus acciones. Puesto que el marco, soelal se

presenta como hostll y corruptor los Imeannentos éticos quese exaltan pnv11e-
glan lo mdmdual pero tambren muestran un choque con lo socnal ‘

No ocurre Io mismo con lo kmrco que 5€ presenta mas como una postnra

' mtelectual y que puede por tanto, asumirse mstemahcamente para responder a

un entorno somal Lo kinico descansa més sobre una conc1enc1a COITOSiVa; 10

: es pues, tan dado alo narra‘nvo sobretodo 5158 plensa que Ias formas narran~

vas tradicionales tienderi a ﬁnales de soluclon Lo kinico se alimenta de los
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' d15cursos pero no puede engncse en d1$curso ‘esuna actxtud Su mecamsmo es

valerse delas contradicciones ope:ant' sen la SDCIEdad dela superposmlén de
“diversos discursos er el entramado soczaI as{ comoen el sociold gico; ‘Toma
i fragmentos de estos dlscursos y los usa para atacar otros fragmentos cle los :

" _.'-'mado total Suwtahdadresade prec1samente enno aferrarse anmgundlscursd g

k . total: Podria conﬁmchrse esto con]a practlca de Ios soﬁstas devalersedecual- -

* quier TECurso para generar conviceidn; esmAs blen, un-valerse de cualqmer '
- recurso para generar incredulidad: Ademds, exalta el hotror hastalo grotescoy
i-I_acaricaturai'fapelando.tamwén*af_la'aluc'idez dellector. Vi -
-+ Loquese puede vislumbrar através. de estos tonos ‘85, 0, solo cémo.los :
autores representan una reahdad sino, ‘mAs atin, comola socledad colombla- _
mase plensa yse mterpreta asi mlsm 1 Enno poca 'medida’ estas obrasson -

- representativas de modos: y actitudesde: los colomblanos ante su reahdad Su" St
. 1mportanc1a radica en’ que sonintentos deuna: soc1edad por representarse asi L

. misma:El: problema de: Iarea]ldad social colomblana es, fundamentalmente;

de mtehglblhdad Nose comprende fhcilmente su estmctura, sus actores, sus .

- méviles; susresortes. La violencia de por s lmphcaunproblema deinteli glb1~ s
~lidad;'es el resultado dela 1mp051b111dad dedarsolucién medladapor ellen:
- guaje y el senhdo La v1olenc;a es una acclon que atenta contra el orden del |

e : hecho de que sus calsas medmsy efectos sean comprensxbles no es suﬁclen- R

ey paxa integrar la violencia al orden; Comio sinio bastara con que laviolencia -

 seaundesafio alainteli g1b111dad, laviolenciaen Colombla parece smgular-_ =

- '_mente dificilde comprender cuando'sela compara conotrasviolencias.La -
* compleji 1dad deintereses y la prohferaclén de facciones en pugna dlﬁcultan Ia o
= comprensxon del problema. Hay ofros factores: la violencia se haej ercldo con -

- intereses econonucos, pOHthOS, culturales, etmcos, lo que natura]mente ha

: generado movimientos de respuesta, estos movmnentos tlenden a desdlbu_]arse_ o

. ‘hasta hacerse dema31ado similares. Es decir; son'mas claros los fines que . =

' _'los principios de esta v1olenc1a Los marcos 1deolog1cos rap1damente se

' desvanecen.: i
+'Los metodos narratlvos delos dos autores parecen sugenr dlstmtas posb '
o cwnes frenteala wolenclay frente alos d.tscu:sos queésta’ genera -Franco

" Ramos ha apelado a los brochazos melod.ramatlcos para; msertamos enlahisto-

ria de una bellay margmada delmcuente Ha camblado el gen o(de un ema i
B que por su crudeza, poco se presta para sennmentahsmo 7
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Ignacio Echavarria,* cabe proponer una lectura de esta novela en “clave de
corrido popular; de romance urbano, de folletin tremendista”. Seguramente esta
clave sea, en parte, la razon del increible éxito que ha tenido la novela pero,
publicada cinco afios después de La virgen de los sicarios, también puede estar-
nos sugiriendo algo sobre 1a época en que vivimos, Mendelson en su articulo “El
momentomelodramatico” publicado hace poco en The New York Times Maga-
zine, habla de como, al parecer, estamos velviendo al género melodramatico a
través de peliculas como Moulin Rouge, Hable con ella, Las Horas, Chicago,
Far from Heaven y hasta los llamados “reality. shows™. Directores como
Almodovar que se caracterizaban, ante todo, por su tono ironico ahora parecen
estar usando el melodrama para alcanzar unos objetivos artisticos mas serios y
sobrios; Mendelson sefiala la manera en que, en cuestion de un par de afios; la
ironiaha sido atenuada por el melodrama y no deja derelacionar este fendmeno
con la situacién politica actual. Histéricamente, sefiala Mendelson, el melodrama
ha estado relacionado con una especie de descomposicion politica; no resulta
accidental que la tragedia haya nacido con la primera democracia pues ambas
debenenfrentar de manera estoica dilemas insolubles; silas h‘agedias Setrataran
deunaluchaentre el bien y el mal no serfan tan apasionantes—opina Mendelson—
pues lo que despierta la angustia en las tragedias, muchas veces, es que se trata de
dos convicciones igualmente nobles entrando en conflicto. El melodrama, porel -
contrario, no se preocupa por este tipo de asuntos, se interesa mas bien por las
emociones (no averiguando muche de dénde se originan). Cuando 1as ciudades-
estados democriticas fieron cosa del pasado la burguesia cosmopolita canonizd
obras de excesiva trama como Orestes de Euripides: Lo mismo sucedio en los
afios.50; otra burguesia acomodada se alejé de la tragedia reciente y real para
clavarse de lleno en el melodrama. Para Mendelson, entonces, no resulta sor-
prendente que el cubrimiento de los medios de comunicacion de la guerra con
Irak se haya convertido en otro melodrama: el realce intencional de las emociones
afraves de elegantes graficas; canciones draméticas, la orquestacién elaborada.
Elmelodrama, advierte nuestro critico, esta fervienteinente convencido de los
efectos especiales y nada lo detendra, ni siquiera un cambio de trama; para
justificarlos; “‘y eso estd bien cuando uno esta hablando de la cultura popular,

pero una vez que se deja el enfretenimiento por la pohtlca, ese tlpo de melodra—
ma puede rap1damente convertirse en tagedla” B D

22 Encontrado en http /lwmv Jnrge franco cum/babi]on bct
23-*La traduccién es'de ladntora, . S
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A pesar de que resultarla muy mteresante detenerse a pensar en esta rela- T
‘cién entre melodramaypohtloa, sobre todoen unpais como Colombl_a, loque ~

i "--?'resultapertmenteparanuestrosprop051tos espensarenlarelaclo qu }nste_‘_-'-r_-”-'

= entre Ios toques melodramatlcos de Rosar lO Tijeras, s ex1to de ventas ¥ la- SR

-.ya por las hlstonas de wolenm; Enveste sentid

1,-:_"'_A_lograndespabﬂaraunlectoracostumbrado al r¢

'_ - 'jlmtologiasplebeyas —como sugennaVargasLlosa—yconﬁnnando desgracla-_' S |
o damente queno 56 trata, meramente den:utologlas

Blblmgraﬁa LR
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