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Changb el gran putas ' _ _ Mario Aguiar

su tratamiento y por la exposicién que hace, un texto que puede confundirse con
und novela histérica, pero que en esencia es uria gran epopeya én la que se expo-
ne el alma afroamericana. Es la vitalidad que Humberto Triana y Artovenza des-
cribe como la tercera raiz en el poblamiento del Nuevo Mundo, un hombre

creador de cultura y asimilador de cultura universal que ha ido rompiendo
poco a poco las barreras.del olvido. Su existencia historica se ha ido
reconociendo como trascendental en el destino de la Humanidad, y

_ concretamente de nuestra América. En todo caso, el mulataje en ciertas
regiones ha definido el cardcter de las mismas y ello comenzo desde los
primeros dias de la Coloma (Trlana y Artovenza 1997 22).

Al calificar de densa’ esta novela, no hacernos referéncia anada diferente de
la complejidad que presenta en algunos de sus apartes en cuanto a que es dificil
reconocer un narrador, un tiempo. desde el cual se cuenta, una ubicacidn del
focalizador, una existencia misma para el narrador, pero al tratar las relaciones
que hay en el texto iremos esclareciendo al menos las razones ‘para que esté
construido de tal forma. En sintesis, estamos frerite 4 una novela que se enmarca
entre los calificativos expuestos por Darfo V111anuevaparapresentar lanarrativa
del siglo XX y que hacen alusi6ri a unpenodo de crisis, metamorfosis, transfor-
macién o renovacién,’ en este caso tanto dela novehstlca colombiana como de
la escritura de Manuel Zapata Olivella. . : i :

Tres asuntos 1108 van a animaren el desarrollo de este escnto, eI primero
tiene que ver con si estamos arite una forma plenade la “Nueva Novela” como.
corriente desarrollada en Tberoamérica desde mediados del 51glo XX;el segun-
do tiene que ver con lavoz'que hay presente en lanovela, tanto en‘la forma
como en la historia, y finalmente se establecerd unparalelo cori la formia espiral?
que nos permita ampliar laidea de la manera como el hombre ha simbolizado el
mundo alrededor de esta forma y como ella sirve para proyectar la hlstona del
poblaxmcnto del negro3 en Amenca.

1 "Ensu texto Escr:tura y t:empa rediicido en Ia novela (V 1]1anueva, 1994) Sefialaa los crltlcos'
*‘Michel Raimond, René-Marill ‘Albére’ y Paul'Konrad Kurz, Enru:h Kaler y Benitd Varela:

- Jicome como los principales exploradores de este tema. . iy o

2 Buscaremos amanera de metndologia, para, expl:car los eIementos encantrados en la forma de )
‘la nuve]a, asocuar]a a un concepto que Juzgamos aproplado para identificarla, Ia'espiral; Para"

- Tello, tomareinos como’ referencia la définicidn presentadd por Juan Eduarde: Cirlot en'su”
Diccionario de simbalos (1991} y se presentaran los aspectos formales quc hacen que la

novela adopte esta forma. ;

3 “Hacemos clarldad de que con la referericia al negro reconiaceremios al hombre africano de
‘manera genéiica, aunque obligd 1 historia a incluir a loshabitantes de lasribéras y deitas del
Nilo, a algunos pueblos saharianos, por ejemplo, que-fueron sometidos o-esclavizados para
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- . .'Ub1quemos prlmero ala novela dentro de m grupo na::rat_l /0 0 dentro de; o
- unaatrevida clasﬂicacmn, Puesnoes cosa que: la hteraturapueda en as:]lars'

i ..forma estricta dentro de una_estructura matematlcamente dlsenad.a, pero
o -_'_laremos queha’ 'y_a estudlos"' ue perm1te_ _ 'lelGﬂI los textos dentro de grupos

| - .poblamieuto én espifél= "que ée d.ésarrb]larapo enoﬁnente en este arl:lculo y S
o que; parte desde un dehcado lazo que une al afroame.ncano con su-ralz, hasta_.::

BN gmndes epopeyas nnvelescas) 1960 .1963. :
"5 . Se refiere Pollmann a tina nueva fase “ablert de entre 1964—1967 que seria resultado de‘ : _
caracterfsttcas observables enla narratwa de fechas anteriores, especff’ camente en: lo formal;': sy

equlhbno con'las estructuras tradicionales (1948-1956). Los expenmanms formales progresives
o _que CDHdU_]EI‘OI‘l en 1959 al: IIrmte de Ia novela p051ble, es dectr lu que pudria llnmarse el G

onde se. dlstmguen el *Nouveau Roman" en cierto modo: “cldsico”, que ain'se mantieneen. . .. o
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por cuanto se hace menos legible: Este recorridolo hace en cincopartes en las
cuales estd dividida la novela; yendo de lanarracion lineal a 1a fractura casi total:
delhilo conductor. La ubicacién de Chango, aunque tenga elementos cercanos
a estos dos polos, cumple con lo que Leo Pollmann llama la “Nueva Novela™
“pura”, entendida como “experimentos formales progresivos que condujeron:
en ‘1959 al limite de la:novela posible” (1971, 99), y que es claramente
diferenciable de una “Nueva Novela” de formas mas ciasmas que semantieng:
en cquﬂlbno con las estructuras tradicionales:: « ::ci, oL
+’‘Lanovela empieza con una narracién muy lineal; en Ia quees claramente? :
1denhﬁcable el narrador; y enla cualla trama no sufie alteraciones; pasaluego.
porina fasemedia, en la que se fragmenta y es posible leer cada subcapitulo:
como una narracion independiente; cuyo sentido no.necesariamente se encuen~
tra en relacion con'las demas partes del texto, aunque como un todo el con}un-> '
to es unanovelaarticulada de manera precisa y acertada. R R
Eltexto estd dividido en etapas ubicadas hxstoncamente de forma mdepen—"-
dlente, tanto anivel del enunciado como de la enunciacién. Cadauna de las:
partes tiene un'niimero de capitulos que en cantidad no'guardan regularidad, asi:
como tampoco en su extension; éstos a'su vez estan divididos en subcapitulos;:

como se indica en los cuadros posteriores, y hiego'en una serie de temas; que:

para el caso'de 1a poesia, como estd conformado €l primer subcapitulo, cada: .
titiilo con‘espondc auri poema, aunique la arqmtectura de lanovela puede asimi- -
larse por su diménsion, a 1a espiral (Cirlot, 1991), Lo

- Yadesdela definiciéon, Cirlot plantea queld 35p1ral representa la “formal
esquematlca delaevolucion del universo”, y tal vez porque el tema de la novela
es el desenvolwmlento del umverso afroamencano, yporqueen el texto el autor
ongen, po:: surmz, Ia forma resultante es una esplral que pem:ute laj proyecclon :
sin cerrarsg nj obh gar a rupturas y cuyo punto de partlda, alm en los extremos

Lapnmeraparte puede asimilarseal punto més dnmnuto donde s genera la _
esplral segmda hacia arribatg por Ia paﬁe dos. Ese chmmuto punto de ongenroza
con lor mas metaﬁs1co de Ia narraclon, esalli donde mas, claramente seafincalo -
mitico; sin que se deje de reconocer que Ia novela completa esta basada en

: “Nouveau Rornan" "purn“ ( 1 957-1 959) La epoca de lus expenmentos que no llevan ya Auna
. novela alguna o'a novelas que no merecen ese nombre o que no-son ya Ieglbles Agrega ademnds
-una fase nueva cuya evolucidn es imposible prever (1971, 99) : :
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* Respectoa laforma como ‘escribi el pnmer ‘capitulode laj primeraparte, el
autor’ observa que-es la tinica construccion deliberadaments poética que ha =
hechi'de toda sii'obra,5 En los demds capititlos de esta primera parte; éventual~
mente aparecen citas que son transcripciones onomatopéyicaso versosdecan- -

ciones populares. Este primer capitulo es escueto en cuanto 2 la presentacion

del tema a desarrollar, 1a forma como lovaahacery respecto de quién lo narra. -
Desdeeli 11]1010 mismo 10 que hace es unapresentacmn del tema que ocupara la -

“101dosclel'Muntu701d' S
: _|01d' jOid! |01d' S
- {Oidos del Muntu, 01d'

U .(Lakord®rie

L SUS cuerdas hermanas ‘

“‘narrardn un solo canto '

ld historia de Nagb'©
el | tragtco vuye del Muntu

Soy Ngm h1_10 de Klss1-Kama (Chango 6).°

i

6 En entrevista concedida er efiéro de 2002 el autor comentaba su mcapacldad para escnbir la

.- poesta ydaba iina explicacion que'tiene que ver con una predisposicién que tenfa desde que
-estaba nifio adn’ Zapata Olivella: relata el asunto en relacién con unas décimas que sele pidid
que interpretara en un acto piblico que ofrecia su padre para la conmemoracién del Dia de la

) Independencm En aquel entonces debid ser reempla.zadu en la velada por su hermano Juan.
Agrega: “Los linicos versos gue yo he escrite, no he escrito otros, son los que .estén alli en
Chango el gran putas y que no son so]amente esos 14, son alrededor de unos 30 6 40 que

" gndan metidos por vhi en un cajon;, én una bodega donde estén todes mis libros. Son los iinicos

| .versos que yo he escrito sobre ese: particular, y todos estén dentro de la misma: factura™

7! 'El Muntu es una forma smgular de Bantd, segi el escritor, en un glosano que se prcsenta al

! _f nal de lanovela el concepto lmpIicxto en esta palabra trasciende la cunnotacmn de hombre,

vy que uicluye alos vivos' y d:funtos asi como a los animales, vegetales, ‘minerales ¥ cosas que |

Te'sirvén, Mis que-entes o personas materiales o fisicos, alude a la fuerza que une en un sélo

tiude al hdmbre con su ascendencia y descendencia inmerses en el universo presente, pasado
y-futtiro, También sirve como tériino genérico para aludir a a familia lingilistica del mismo
nombre y.que se extiende en toda el Africa austral, por debajo del rio Niger. Todo el texta esta
_atravesndo de palabras ¥y conceptos réferidos a asuntos miticos o culturales relacionados con |
la culturd negro-afrlcanu. Para'obviar la dificultad que se presentaria para la comprension del .

‘relato; el qutor incluyd enla novela un completo glosario ubicado al final del relato;

B. Koraserefiere 2 una especiede arpa construida con una gran calabaza como caja c de resonancia

_y que usan los juglares yorubas para acompafiarse en sus cantos.
9 Eneadelante, todas [as citas son de la edicién de Oveja Negra, 1983,
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Charigd el-g‘ran.puthS_'---.-;: ' o ‘Mario Aguiar. .

incluyen a los yurubas; shongosy una amplia gama de-familias lingiiisticas. Se

debe resaltar alli que no estan fundamental el lazo:que se establece con los
dioses.como aquel que setiene con.los ancestros, a quienes se les-pide acom-
pafiamiento conlos: tambores e intercesion ante los Onchas COmo perrmso para
narrar el exilio del Munitu, o s ool s e e Frnteon sy AL
. -El segundo capitulose preseuta yaen forma de prosa yaqui, si gulendo el
ritmo'de los poemas que lo anteceder, el lenguaje no:se detiene en‘formas:
circulares, sino: que rapldamente hacelas presentaclones que CDDSIdBI'a necesa-
rias para , ubicar al lector en la situacidn y ponerle en contacto'con el narrador
de lamisma manera el tiempo presenta saltos analépticos'y prolépticos, que se
facilitan por el tipode narrador quettiene lanovela. En este capitulo, adiferencia:
delos'cantos’o poemas anterioresno'se presentan repeuclones o anaforas que ¥
nnpldanlarapldaevoluclonde lahistoria; - AT IS IRSLTEER A
“ Elercero de los cap1tulos esta’ contado coino hbro de bxtacora de navega—‘
cién ylleva titulos dfa a:dfa; el pnmero como Libro de Bitdcora,10s demés se'

: denomman Libros'de Derrota:En cada- uno de estosTiltimos sg altérha un pa-i'

rrafo con caracteres especlales narrado por quienes conducenlanave yiino’
con caracteres convencmnales natrado por los: esclavos trarisportadas. Lapre~ -
sencia de la poesfa a estay'altiiras de lanarracidn es muy eventual ytiene foima’
de cantos, relatados algunas veces por sacerdotes vudu, efi otras‘ocasionies'a’
marierade canclones populares v asi se Thanteridra hasta el final. 1 contrapunteo
narrativo §6 1isa ¢omo efecto para determinar una partey una contraparte ‘Es*
desde este capitulo quie se empleza avercon clandad ima respuesta a la wolen-'
cla,aldestlerroyalmalirato S BN R

“'La seglmdapaﬂe dela novela corresponde aun momento hlstorlco dlferen- a
te'y seithicaén Cartagena de Indias. En cuantoa la fonna, no €s muy -diferents’
a las utilizadas enlos'dos capltulos antenores conlasalvedadde que r.'.uel:ltaE
cof tin narrador ommpresente tesngo deloque ocuxre en un espaclo y otro '_ :

" Ubicada’ enun momento hlstorlco diferente; esta parte muestra ya una am-’
plidcién de una esplral crecients a la manéra dé “nebulosa” = como la define’
Cirlot— “por oposicién a las formas decreciente (remolino) o petrificada (con- -
cha de‘caracol)™ (196): La segunda parte tiene como tema central de sus tres:
capitulos 1a historia de Benkios Biojo, el trauma de su nacnmento pues se siice-
de enmedio de las atenciones cristianasy los rituales quese Ilevan acaboen
asentamiento de los negros enlaciudad de Cartagena deIndias. Lanarracion
esta constitiida por una serie de analepsis contadas por Andres Sacabuche
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oL Hablanlos, -.| .- Esta historia estd con-
caballos y sus |, tada por Toussiant
jinetes - .| L’Overture desde la

prision. Y por los hé-
roes de la independen-

SRR BR JUTN »« FOEY P . . Cia.de Haiti' .
. .D
%)
O
-
a
v O I El tambor..|.... ‘ Narran Toussiant y
. a é .4 | deBoukman | . = o , Orunla, su protector
S z "8, | II Libertad : _ Narra el anciano don
S 58 | omuerte .. | Petro., '

Latercera pane, Junto con la quinta, es la mejor expresmn delo que Bajtin
llama novela polifénica; se trata de “la pluralidad de voces y conciencias inde-
pendlentes e inconfimdibles” (Bajtin, en: Sulld, 1996, 56), lina autant]capohfoma
de voces autonomas Ya'se habia mostrado la novela como unaruptura conlo
monolo glco que se habia extendido paraentonces e la narrativa europea Esta
serd la maneraméas acertada paraque Zapata Ohvella cuente enunaparte de su
novela los hechos que tuvieron lugar entre 1790 y 1815 y que d1er011 como
resultado 1a conformacién de Ia primera repiiblica negrade Amenca, en el pri-
mer pueblo que aboli6 de hecho la esclavitud y que se llam¢ Haiti. '

“"Eneste punto delanovelala esplral toca limites muy amphos por la geo gra-

| fia abordada, porla denmdad del tema, yacomplejo enla sola referenma hlStO-

nca, asicomo también por lari riqueza ritual, carnavalizante y y transgresora. '

~ Son treslos capitulos los que conforman estaparte y tienen que ver con los
origenes de quienes se conwerten énhéroesdela hbertad haitiana: Boukman,
Toussaint L’Overture, Dessaline 3 y Chrxstophe alavezque se cuenta su inter-
venci6n en diversos momentos en la historia de dicha nacion. Los temas que
contiene esta parte van desde el maltrato y el sometimiento hasta el levanta-
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bién las pnmeras formas de gob1emo repuﬁhcauo En este puhto se éentrali_' S
o hechos sobre la luchapor la hbertad, 1a emancipacién pohhca, tomando como . ..
"punto de partlda el aspecto’ estructural del momento histérico de esta convul-;: L

- s smnadanamon el antagomsmo basu:o radma sm duda entre amos y esclavos yi - -

L 'im.penodo de notables mtervencmnes ea"cuailto al desarrollo de lahlstonao Ia. .
L tublcamonhlstonca enla que se encuentra lanovela. Es un detenerse, volverse a

_pensar y, ante todo_ mlrar a] otro Y saber que detemlma la coe)ustencla en cl; ;

- g éstaba gestando en el;plaaa del relato suﬁe mtervenclones, es 10 que Polhnannz '
' llama ‘quiebres ¢ en launidad BplSDdJC (1971 149) o S
- Fs aprec1able tamblén una cercama enlaforma entre Ia cuarta parte y] la‘: =

D pnmera, quetiene que vercon la estructuraclou apartlr de ﬁagmentos muchoé L
s mas nucleares ‘en comparacmn conlas demas partes Se regresa pues a]a es-} S

'_::'__opos;cmnalelementorehgloso;culturalcomo argﬁmentoﬁmdamentalde so'mé-;‘_ S |
" timiento; laterceraseublcaenunanacmn quebuscadmglrsusproplos caminos - .

o ~yano en cuanto a lo rehgloso, sino lo politico y lo econdémico; pero luego,la

'-'cuarta arterecorre la geo aﬁalatmoamencanaconlapresentaclond cuatro__;_' o

e cmn Esta ﬁ'ecuencla de cortes marca el ntmo de la novela a esta alturayhace ' : 
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1 8imén 7 v
- Bolivar, i .

“Memoriay
colvido s e

 La'voz'lenta y rumorosa del

viejo Orinoco. :
- Ante ‘el tribunal de ios,
- _g__ncestrqs_ﬁ Gt e

| .Tose | Guerras |+ La mujel_' é:_s méé _:fértil_ que la_
; | Prudencio ajenas que"': | tierra
Padilla . | parecen ~  |'El dolor de haber naczdo ne—‘
Myt BP0 'nuestras Togro : .
: ' = Los' cafiones que no chspare‘
b aquella mafiana '
-« Haiti despeja- al camino, de;-

| nuestras victorias .

.+ Soy favorec:do con la v1da:
. mmorta] de n'.us ancestros -

‘| Alefjadinhg " |

"Donde
’quxera
que tus
“1 manos s )
rgin dedos -« |
|+dejentu: - ..
cespiritu s

S No s swmpre tuvo cara feroz'

" que atemoriza a los espejos’

EI fanfarrdn es ina bestia’ que‘-: .

- respiraba y"se'alﬁnema con -

»nuestras vidas" .

Sus pupllas nadaban gozosas |
en la claridad que les llovxa .

. LASSANGRESENCONTRADAS, =~ =

Cuana parte -
109 pigias

" |- olmecas

‘Siervorde lanacién

IV José Mana Elllamado | « Bajo todos suelo qus plsan y
_‘Morelos o . delos . "”escupen Lo
"""" 7 |“ancestros " | + General de Changs

sentlr al lector que ya son muchas las voces hbertanas que se mamﬁestan y que'
son mas las miradas y las voces que demmman ¥) reclaman Es esta parte la que= :
roza con una forma de novela que dificulta hasta el ex‘tremo su Iectura, porque
no es tan marcada la evolucién y se sabe con preclslon que se acerca haciaun
prop051to que se habla anunmado desde que empezé el texto Sl leyeramos esta
parte de manera mdependlente como. pueden leerse las anteriores, mcluso
como pueden leerse los subcap1tulos antenores la encontranamos caotlca y
carente de refcrenclas y evolucmn m1srna. e '
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IV Oye, los Orichas”

- “"Laquintaparte, por susreferenclas ycomple_udad, asi como por los logros L
8 que obtlenen los personajes allf mvolucrados, es lamas ampliayalta en el orden
delot quese puede entender en tanto que *“él esplral comoatributo de poder =

o (Clrlot, 1991 195), yi ‘también clara muestra delmovmnento y desarro}lo pro- .

- gresivos, ‘quéademds de_| a ablerta lanovela, puesnos lleva no hastaun final

e .-obhgado donde se deba reconocer untnunfo de protagomsmo smo_smple-" o B

8 temaparadesarrollarpdrt‘;ue el tratamiento denso y complejo del'tema];a ago- o

" Alas cinco partes gue conforman el elato en Chango sesumauna espec1e e

e de dlCClOl'laIlO llamado “Cuademo de B1tacora Mltologla e Historia”, que estd
'confonnado por deﬁmcmnes de términos que aparecenen la novelay ocupa 16 ;

- péginas alfinal del hbro ‘Parece extrafio que unanovela reciente tengasupropio .

- glosario al final y que la oﬁ‘ezca allector amanerade herramlentapara faclhtar su'_f
- lectura, pero creo quenoes s6lo eso; es un llamado de atencién del autor para -

“hacer clandad al lector sobre 1a existencia de otro mundo artlclﬂador delimagina- .

¥4

1o _amencano no solamente de qmenes proceden del _contm tede
= e i-Asl como:; la novelase. organiza en cinco partes,
- exﬂw, de trata, de busqueday de referencxa y exp one un tema sobre eI que_ _

bano, .
sintetiza cinco s1glos de -
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se ha escrito, pero tal vez no lo suficiente, Quiza el glosario anexo a lanovela
sea un poner de manifiesto el desconocimiento latente sobre una forma
mitoldgica y lingiiistica que ha enriquecido profundamente la experiencia de
vida de América, casi desde el mismo momento en que se inicia la coloniza-,
ci6n. Esta no es una biisqueda nueva de Zapata Olivella, quien ya habia publi-
cado un texto sobre 1a manera como el lenguaje de América Latina ha recibido:
aportes indigenas, africanos y populares del espafiol. En Nuestra voz, texto:
publicado por ECOE en 1987, el escritor se empefia en poner de manifiesto.
algunas claves para entender el vigoroso substrato gramatlcal y ps1coafect1vo;
del mestizo actual. : >
~ Otros aspectos 1mportantes arevisaren la narrativa de Zapata Ohvella,'
especialmente de esta novela, y que deterrmnan mgmﬁcattvamente su forma,-:
tienen que ver con elnarrador y los persona_] es. En este sentido, Tacca (1989,
29) denomina a la “Nueva Novela” como la escuela de la mlrada, conmstentei '
en una camara tras un objeto y de esta manera deja de serun punto de vista y se
torna en una conciencia narradora.!? Ese es el estilo behaviorista que adoptd
Zapata Olivellay que mantuvo en sus novelas por influencia de Erskine Caldwell.
Eran los primeros afios de la.décadadel cincuenta cuando Zapata Olivella se
encontraba viaj ando porlos Estados Unidos y conoci6 la novela EI camino del
tabaco, narrada en un estilo que't tomaba auge entre los escritores de entonces
Zapata Ohvella exphca ¢l estilo de narracién y su contacto de lasiguiente forma

: ETodo este movm:uento atl'a_]o ami: la atencmn Se h.IZO muy mlportante:
‘a traves del cine, porque comenzaron a haber dxrectores de teatro que" '
" del cine asimilaron la cimara como la voz relafora de Ta accién que
* 'penmtla 51mplemente mostrar lo que decfan los protagomstas, lo’ que
" hacian los protagonistas; la denuncia social de-1a situacidn’sin
intervencion directa del autor en el relato, sin estar el autor mterpretandq T
teoncamente lo: que se estaba narrando (Entrewsta, 2002)

Tacca preclsa més ese estllo dlclendo qua esta presenc:1a pcrmanente del '
narrador en el punto de vista la.convierte en novela objetiva, “'en la que el narra-
dor, como Santo Tomas, debia ver para contar™ (Tacca, 1989, 27).

12 Esta conciencia namadura 1o tiene. que vérconlo que el autor denomind una visién Impersona!
- - ‘que'se consideraba falsa' y dbstracta) se trata de résolver la situacion sin emipobrecer ni
. amputar el campo narrativo; pero emparentada cont una forrna mas acorde.con los medios
narmales de percepcién individual.
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: _. _El problema que sm'ge tlene que ver con Ia resolucmn de un angulo de_' =
: enfoque ‘que excluye de Ias p081b111dades del narrador las referenmas detodo -

aquelloque escapara a suwsmn. Esteplaneo ibamés quecontra; lai ommnisciencia, .

| “contralao ommpresencla, contralaubicmdadylaplurahdad demiras; contrala B

- : _wsmn smophc (27), porl 10 que este t1po de nove.]a se restrmgm qag_l de mane— o »

._.venta] hmltacwn, Zapata Ohvel]aut!hzamultlplfﬁ nmadores de los cuales varios -
tienen naturaleza mel&aﬁsma,‘3 sonlos Orichas
: ‘tectores, los ancestros, quienes no seanunciany no son facilmente detectables

sm“os;:losbabalao osproe'._.'_l"'_'.' |

. :_'como ocurre enla pnmera parte 0.€n Ia segundamcluso La d1feren01a entre I
S estos i los dmses es que, si ibien estos sonparte del mundo delos ancestrog_ mo :
. -tienen presenma ﬁsma Y smrenpara establecer elpuente entre los mortales: los

- - dioses; pues nunca hay contacto, ni ruegos;

mlnterVencmri,dc losdiosesde

"maneradlrecta._En]atercefaparte y.de manera semejante: suced'eraenlaqum-;_:_._' :
- taparte;los ancestrosylos Onchasmtemenen enlanmraclonno enfunciénde.

‘lahistoriasino dela mtuaclon, pues swven ala focahzaclon, aunque no mtemev -
nen de forma directaenla situacién, 3
Bl recurso'de los narradores multlples que se observa en. granparte de la
. 'novela, laproveedeun ritmo propio ylalibrade efectlsmos que pudietan pare-
© . cer sorpreswos para el lector.

- donde segun lo exphcaForstef

- : 1nconceb1ble sinl metaﬁsma, e elld cunfluyen lat apertura o
metafiswa y la. formal aunque desde luego no’ se trata

er uno y.ln'mlsmu con el’ pmplo‘ongen, que excluye 'fcammo“ (Pcﬂimann 48)

: reconoc:bles porel ojo Emocxonal del lector, noes necesano pm—a el ]ectnrubservm; sl deéarro]ld
.. yestan prov1stos de un propio ambiente. Estas caracterfsticas se tienen en buena parte delos- - -
_ pEl‘SDHﬂJBS que propone Zapata Oiwella en Cfmngo, dnnde al lectur le toca estar ala caceriacle o

. Respecto de la conformacidnde personajes, los héroes tienen el caré.cter o
- denominado personajes redondos, " especialmente'en las terceray quintaparte
"‘laprueba deun personaj eredondoestaensu -,

na metaf snca construcnva de ln B

:+En Sulla (l 996) aparece | la defi mclon de los personajes planos_ yglos persnnajes redondus de ;

vucacmn este relacmnada con el suﬁ-lmlento de. que este SeR v[ctlma o con sus tnunfos e

L E,Especm]mente sucede con ]os personajes: que actiian como, narradores, cuyas voces asi como
' _105 t1empos desde lus cun]es Io hacen parecen cemrse a la lnica cnnstante de Ia vanablhdad
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capacidad de sorprender de una manera convincente” (Forster, en: Sulld, 1996,
38); para ampliar esta vision tomaremos referencias de cada parte y 1a explora-
cién qite abordaremos tiene que ver con la forma como estos personajes evo-
lucionan hacia un concepto de hbertad o lamanera como sn'venpara artlcular el
disclirso narrativo. SR SR Fo
- La primera parte permite preﬁ gurar al héroe de la novela, al menos la forma
como se va estructurande, porque en cada capitulo recibe diferentes nombres.
Se reconoceporque es el escogidoy protegido, el sefialado por las serpientes
de Eleghba, el abridor de puertas; y de nuevo se hace recurrente un simbolo de
espiral que Cirlot define como'microc6smico.'> Es Nagé, es Benkos y también ..

Agnés Brown. Son aquellos que sin necesidadde hacer nada por si mismos

salen siemipre bien de las situaciones en que se ven involucrados. Ellos estan en
relacidn directa y'cerrada ¢on los ancestros protectores, en este:sentido son
una especie de iluminados que pueden prever situaciones, que tienentoda la
fuetza; que pueden romper cadenas y disimular acciones para no ser descubier-
tos por sus antagonistas, Tienen todala fuerza para liberarse, pero no la sufi-
. ciente parano ser sometidos, Pueden convocar a los Orichias protectores quienes

vienen'de inmediato y atienden su peticion: Ellos que lo son todo, son Changé
mismo: En una presentacién délanovela, Montoya Candamil (1983;189)ad-

mite que citala voz de Zapata Olivella para descubrir los trasfondos delo que - -

es el resultado final de lanovela.' A la historia'de los millones de negros que
Zapata Olivella dice que trajeron a América, le aplica dos conceptos mitol6gicos '_
del periodo clésico; una odisea aim Prometéo que todo se arriesgaa hacery
que por ello denominan “El Putas™; ese punto de partida de E] Putas pretendia,
seglm Montoya, recrear a personaje que aparece en lamitologia americana -
y que persomﬁca a aquel quetodolo puede yt todo loes; el que es mas feo, mas .
bello, mas malo que el putas y conel cual Zapata establece un simil con el Tio'

- Conejode los cuentos populares. A éste,’y para encontrarun vinculoconel . -

“acfor aﬁ'lcano negro a quien’se hawsto luchar herolcamente por. su supem—
vencia, pordefendersuwda, surehglon, sus sentlrmentos sus costumbres (1983
192) sele denominé con el nombre del dios afticano dela danza, delag guerray
de la fecundxdad Chango qmeu cnmple con el talento mmortal y la mtehgenma
generosadelputas Ctninn o S TR :

.15 “En forma mitica estas ideas se hanfexﬁresadb con las palabras siguientas‘;: *del send del abismo'_
‘ insondable surgié un circulo formado por espirales. .. Enroscada en su interior siguiendo la
" formade las esplrales yace una serplente emblema de Ia sabldunayde la etemldad"’ (C1r!ot,
1991 196). ' s ‘
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se ajustan al postuladode Mijail Bajtin, seglinen cual “los héroes sonno sélo -

:En estanovela, que por serpohfomca tlene tamblen multlples heroes, estos S

“" objetos de su.discurso; sino sujetos:de.dicho chscurso con, sentldo directo” .- 4
. -(Bajtingen:: Sulla, 1996, 55) ‘A estos se les mantiene en detemlmados pasa_]es L
~-.COMO Una proyeccion destmatanaatraves de la cual Ios ancestros, founas de.. .

S todopoderosos ‘cobran cuentas como el mlsmo ‘exilio'al cual fueron condena- -

.afiierzaen oposu:mnalheme por suparte,

es tambiénuna forma deftica. . S

: _ﬁncamaalamo delacrueldad;es lamvohdady]abellezamcluso esunaforma - P

L ‘perfecta; aunque subellezanio dejade sermonstmosa, extrafiaen lamedlda en- . -

B quieno esigualo semej aute alreflejo del comin; El error absoluto es Ia dedica- - B
“ciénal sometumento por loc que se le: denomma La Loba Blanca, Yy aunque IR

cambiede nombre es siempre lamisma forma Estaparece también serna -

' :_'-_-herencla quese pasa de capitulo encapmﬂo recreandose bajo Iamlsmaforma: S

Lanovelé daademas laspautas descnphvas quepemntenreconoceruna. R

_ _'formabellapero monstruosa ala vez, desde su comportamiento hasta sus ca- - -
~ racteristicas mas mmed1atas formas ajenas, ;pues al tiempo que es una mezcla
. deinvasién como se observa en la sangre berebere, también tiene losojosdela
L LobaBIanca. En estas persomﬁcacmnes de ﬁlerza en oposw" )1y alhéroe, que se_ :

toilmann se ref' ere:q. unz novela semejante en los mgmentes terrnmus “una’ novela atin

- wEeCdllturales, por ejerfipla; a:Los pasos perdidos de Alejo Carpentier)'! (Pollmnnn, 1971;188)e
: 4--:.<,1naugum en si-comentario sobre La modificacidn de Michel Butoar, Iz expresién *'tematico-
L fnn-na para senalar cdmo estos dns elementos apurecen llgados en lu med:da en: que no se

ertemente determmada por: 1o teméticoy por el contenido (compareble en sus fines utdpico- - e
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“»Lanovela estd escrita en forma fragmentaria y estamisma se deja también
ver en cuanto se refiere al lenguaje en un plano, donde domina ld accién y en
ocasiones toma el aspecto de guién de cine. Con esto quiero decir que en cada
capitulo o subcapitulo intervienen diversos narradores que no swmpre COITES-
ponden al mismo momento histérico, - o S SR

 La espiral que se desarrolla en la novela es tunica para los relatos que antes
habla escrito Zapata Olivilla. Pero resulta sombroso que las novelas que ali-

_mentaron los afios mozos del escritor, y afin en el tiempo de creacién de este

relato que se extendio por unos 18 afios antes de la década del ochenta, tengan -
estructuras y maneras de lainterrelacion tan diferentes como el caso de La
vordgine, cuya forma circularo triangular ha sido ya tratada en algiin estudio
sobre la novelistica colombiana.'” La estructura cerrada e implosiva, que domi-

- ndlanovelade finales del Siglo XX, con las caracteristicas de trilogia es muy .

lejana de la que Zapata Olivella desarrolla, por cuanto esta tiltima es més bien
explosivay, en vez de mantenerse cerrada, se abre en forma de espiral; esta
espiral mantiene por sumismanatiraleza unarelacién con la multiplicidad, sin .
que se pierda el hilo conductor que la alimenta, por cuanto este; si bien'ya
sefialamos el caricter fragmentario del texto, se mantiene, aungue sea con.

' desarrollan separados el uno del otro. El caso de la sintesis cultural que presenta Zapata

" Olivelld en'su novela estd fraccionada por etapas, qué coimio ya se dijo estan abordadas en las

. partes. Es-clara la manera como la primera y lasegunda se articulan-a través de un delicado hilo

. devida, pero en cuanto se refiere a las posterjores se encuentran relatlvamente desarticuladas

" por cuanto s610 una sefia “una serpiente en cada mano / mordiéndose las colas / me mostraba,

t.--/ las serpientes de Tamin / las Serpientes méagicas / vida y muerte inmortales / simbolos del

.. Muntu./ en el exilio.” (Changd, 23), que enocasiones sperece para indicar una.forma de .

) __escogldn que no nccesanamente ileva e! hilo conductor del relato, en otras tantas no se-
“reconoce y s6lo s habla del héroe. El teriia de 1a hovela de Zapata Olivella es una sumsz de
~‘hechos fragmentario, y la forma, aunqué bien és in espiral en }a manera como se desarrol]a, €s

«+ igualmente fragmentario en la medida como se logra. ; ..

17 Comenta Seymour Menton (1978 167) de ésta, que | aciernas de ser una novela de fucrtc
e protesta social, La vordging también luce Una complqawsmn a]egonca, cnstzanaypemmxsta

“de la pérdida del hombre del pérafso 'y su’ castigo’y su muerte ‘prematura en los circulds .

concéntricos.del infierno, en términos histéricos.y realistas. Se diferencia también de muchas -

novelas colombianas por no basar su desarrollo en forma de duplas o trllogias en las cuales

claramente el conflicto es de dos o tres sujetos o filerzas en tensién a'partir de las cuales s
desarrolla el terna, correspondientes a la novela tradicional. Pollman, por su parte, identifica
esta novela como precursora de la *Nueva Novela” por cuanto procura un equilibro entre los

. distintos elementos, trascendiendo la primacia de los planos temdtico y del contenido, -

- caracteristicos de la “Novela Tradicional™ y busca recursos para solucionar la inseguridad

© estructural; casos similares a Dofia Bdrbera de Romulo Gallegos.y Don Segundo Sombra de

" Ricardo Gulra]des noveias que también aparecen en cercania con el autor durante su nifiez y

juventud.- L ey
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- excusas mlmetlcas Aunquc no es muy ewdente una umdad como totahdad

' 'como cuahdad de estar integro, completo en sus partes yperfecto en su orden,

--las partes de-esta novela yiSuS: SllblelSlOIles son constltuyentesde un todo .

"?supenor donde se ublca Ia multlphmdad

7 os elementos deerencladores

o ,:Esta esuna esplral en forma creclente, como fina nebulosa, de ahi que no o

seamuy claro el final de ]anovela, ni elpor qué debe terminarenesepunto yno . "
- enla cuartaparte que; porlo que narra, dejaria cerradoun hempo establecena .

- unrecuadro del cual lahistoria se quedana smp051b1hdad deescapar. .Encuan-

toa la tercerapa.rte no servma como ﬁnporque no 1eco geﬁa el prop651t0 mar- '

'i‘

e:sabe que conitara

= 'Zapat_z_a. Ohvellaen cmcapartes de sunovela. e
S zapata Ohvella asegura que Chango es una arhculam 1 de

s tamos pues, ﬁ'ente a una exphcamon dela gene51s del nuevo mundo de Sus -

<y e | eltraglco'waje‘delM itual continente
N ex1h '4c_leChango“ Dea]halmomentoenqueMalco]m ‘

' multlphmdades ydesu umdad, de su centro que es energm wtal a}smentada por_ PR

- ':-Iapresen(:laaﬁ‘oamencana. L
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