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" Resumen: Este articulo es un analisis e interpretacion del poema Ruegoa
Nzamé del escritor colombiano Jaime Jaramillo Escobar. Explora el ambito
intertextual del poema para establecer su filiacion cultural y el texto prece-
dente al que alude.
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Abstract: The article analyzes and interprets the poem Ruego a Nzamé of
the Colombian writer Jaime Jaramillo Escobar. It explores the intertextual
character of the poem to establish its cultural link and the preceding text i
tefers to. .

Key words: colombian poetry; Nadaism; Escobar, Jaime Jaramilio; x-504;
Colombian literature; Ruego a Nzamé; Blaise Cendrars; Cobo Borda.

Ruego a Nzamé

Dame una palabra antigua para ir a Angbala,

con mi atado de ideas sobre la cabeza.

Quiero echarlas a ahogar al agua./

Una palabra que me sirva para volverme negro,
quedarme el dia entero debajo de una palma,

y olvidarme de todo a la orilla del agua. /.

Dame una palabra antigua para volver a Angbala,
la mas vieja de todas, la palabra mas sabia.
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o (]986 '54)__como una dé las camctenst;cas “de las. estetlcas'de'vanguardla, ya que con €l se _'
vincula el arte o- Ia literatura & la dimension “militar” de un “frente-cultural”;-el-concepto-
;perrmte incorporarala achwdad artisnca los momentos de’la agitacién, 1apropaganda politica’
‘.y]n subversmnrcvn]ucmnan .
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paroxitonos son los més corrientes en espafiol””. Lo inusual estd en la reiteracion
del término “Angbala”, terminacién de los versos 1% 2°y10°, palabra grave
extrafia para un lector en lengua caste]]ana, que. hace referenma aun lugar geo-
graﬁco en espec:al .

" Aun entendxendolo conformado por estrofas mdependlentes el poema pre-
senta una nma asonante en ocho de sus dlez VETSOS. Los inicos versos queno
tlenen nma de manera asonante son el segundo y el cuano conlas termmacxones

cabeza y negro” Deresto, “Angbala” “agua” “pa]m a” “agna” “Angbal

'“’””bi”” f‘agua’ “Angbala” son asonantcs

Graﬁcamente ABC(a)// DaC(a)// AaC(a)// A ‘

" Las estrofas, mdependlétifes y asonantes, ‘estam eﬁcadenadas con 14 terrm—_‘
nacionritmica Y lirica de los 0ltimos Versos de cadauna de ellas, y con la termi-
nacién del pnmer verso de cada estrofa a excepcmu del segundo via del
ultuno verso suelto o que le da sonondad y cadenc1a al poema. Este encade-'
nmmento especlal se da entonces entre 1atermmac:1on del 1°, 8%y 10n verso ‘ba/ :

(termmaclon del verso con el que comienza cada una de las estrofas Menos:
ia segunda), con la termmamon de las ulhmas sﬂabas de cada pausae esh‘dﬁca 4/ _
gua”; y con la tenmnacmn del egundo verso inferno dela segunda yt rceraf

-esh‘ofa ennma asonante “pal/ma” “sa/bl Todos los versos como se éxpre'-"

maumfonmdad metnca.

“En smte31s, el titmo del poema esta dadom no por Ia sunetna de 1os versos en__
cuanto a lamedlda sﬂablca, ni porunanmaperfecta ali interior delas estrofas, sino:
por el encadenmento de 1as termmamones verbaies repetldas entre las dlstmtas'
estrofas, or las pausas mternas o cesuras de los versos y por| la ahteracmn del
) 79 veces en el poema,y laparanomasm (seme-,

1’ H

fomcas CO]I]D ‘pﬂ]ﬂ]]l‘a” “Angbalﬂ.” e, Palmﬂ” “Sablﬂ.k ISR F RN A ’

“Enlaaliteracion de la vocal “a” estabasadala estrictira fonémica de.l poe—’
ma, es decir, su musicalidad. Esta estructura actistica armonica induce a pensar
enun smbohsmo fonico, mediante el cual se establece una relacion entre el nivel
semantico del poema y el sonido. La lectura simbolica-a partu‘ de la sonoridad
del poema ha 51d0 olwdada generalmente por la lmgmstlc:i f“_pero desde el

3. Ast 10‘ considera Segre (.198_5, 68}: '-‘Los fenumenos textuales de nrdenéacustlco tratan prohlernas
de simbolismo fonico, sinestesia, etc. Olvidados en general por Ia linggistica, y que se estén
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sm:lbohsmo fn.mces se llamo la atencxon sobre e]l& No s€ puede 01v1dar el co- - :
_ 11001d0 'poema “Vocales” de’ lebaud, donde eI poeta establece 1a e}nstenclade :
__una con‘espondenm dn'ecta enire las vocales '_ los’ co_lore_s

o que pemntéhacerunarelaclonmetafoncacon elagua.Vocal ablertaal extenor '_ o

' a la 1um1n051dad solar, Y| como ha sostemdo HelenaArau_}o eu su_ estudlo de la g

-..-con la sencﬂlez smtachca delpoem& En este senndo el poema alcanzaun alto .- o
C grado de depllmCIOD en el lenguaje uulxzado, elefecto de extranammnto pI‘OplO SRS
L ?de la funmon pDBtha no obedec_:e aunas fonnas rebuscadas smo a su_ sxgmﬁca~.: ':' e

gaseel capftuln “La sustnncla acusnca del, Ilbm.Frmc:p!as de analms del texra Irter:ma de o
Cesare Segre (1985 68) R Gl

abokoy altide a este simbolismo fonico en el capitulo 2 de Sus memorias Habla, memoria, . .
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“para”; el verbo infinitivo *ir”, y dos complementos.circunstanciales, uno de
lugar ‘a Angbala” y otro de modo,*con mi atado de:ideas sobre la cabeza™. El
verbo principal es *dar” que no aparece conjugado en ninglin tiemponi modo
porque ciimple la funcién de reflexivo, ademas va a ser el verbo predominante
durante todo el poerna: Por el titulo'del poema seinfiere que €5 una oracién mas
exhortativa, de ruego, no imperativa. ... sl T

La segunda s una oracion simple: * Qmero echarlas a ahogar al agua Tlene
unsujeto tacito (yo), el verbo en primera persona del modo indicativo del tiem-
" popresentei(quiero) queacomipariado dé 'echarlas” cumpleuna doble funcién: -
porun lado perifrasis.verbal (quiero echar) y por otro indica el complemento
directo.que estd ausernte en la oracion:(las palabras) que'se reemplaza con.el
articulo “las”;y ﬁna]mente se; presenta un complemento cucunstanmal de lugar,

aahogaralagua ern B e oy rne o raes Do bl

- Latercera. oracion “Uua palabra que me sirva para volverme negro, que—
da:rme el dia entero debajo de una pairma; y olvidarme de todo a la orilla del
agua’; es.compuesta de tres tipos: subordinada; coordinada'y yuxtapuesta
Comienza con un sujeto tacito yuna. elipsis verbal que corresponde al sujetoy
al verbo reflexivo de la primera oracidn (1, dame), continia el complemento
directo‘una palabra”, luegoviene una-proposicion subordinada derelativo ‘que
me sirva para-volverme negro’’; que posee el verbo reflexivo *volverme™. El
pronombre personal de primera persona fme’’; que'acompafia al verbo-antes
anunciado, implica una duplicacion de la persona sobre Ia cual recae 1a accion,
en este caso sobre el *yo” poético. Ademas dicho pronombre se repite acom-
patiado del verbo reflexivo y en forma enclitica en las demés proposiciones que’
hacen parte de esta oracion compuesta. La proposicion coordinada; “‘quedarme
el dia entero debajo de una palma” posee el verbo reflexivo, uncomplemento
directo (el dia entero) y un complemento circunstancial del lugar (debaJo deuna
palma), Finalmente, viene la proposicidn’yuxtapuesta introducida porla conjun-
¢idn y”’; seguida del verbo reflexivo “‘olvidarme” uncomplemento dlrecto ?‘de
todo”, y uncomplemento, circunstancial de lugar!'alaorilla del agua™

+La cuarta oracion, *Dame unapalabra antigua para volveraAngbala, Iam
;weja de todas, la palabra més sabia”; tiene una estructura compuesta similar. ala
primera: un verbo reflexivo que indica la primera persona del singular y que se
refiere al “yo” poético presente a traves de todo el poema “dame”, un sujeto
tacito (), yun complemento ¢ directo “uria palabra antigna”. "‘La subordmacmn
de finalidad comienza conlapreposmlon para”, segmdo del verbo enmﬁmﬁvo
“yolver”, un complemento circunstancial de lugar “aAn gbal y dos pI‘OpOSI-
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B : c10nes 0 apOSICIOHGS adJetlvas que cahﬁcauo modiﬁcan el complemento dJIecto

R ._ dei smgular (dame), presentes duralite todo el ‘oema.. La rbﬁbsicmﬁde rela- T

' 'thO es comparatlva, conunverbo enpnmerapersona del modo sub_]unnvo del o

- su_]etos y alos verbos en fon:nareﬂemva, posiblhtan tomar e}:poema como nna '
. s0laoracion; lainvocacionaNzamé del titulo, referencia explicita auma divinidad .~ - *
Cque pertenece: auna cosmogomadlferente a la_iradlcmn rehmosa occ1dentaL-

o Judeocnstlana, ya que es sol' anna le].mdBd a qmen se mvoc:a def:sta manera; e

' -alos excesos formales de una iradlcmn que _arema anqullosada desde el'mo- '
_dermsmo y ques se pexpetuaba de al guna maneraenel’ somenmlento formal_

+

o f'-_del son 0p1edrac‘ lista"-con contadas excepciones; entre 1as que’ cabe men- - i

d 1 Luis Vidales; Aureli rnando___'_'_' o

T

B ""en 1a nerra na sala pagma (senci]]a), ung sula palabra, qne 1o s:a; a’ que sm]nn el R .

. " universojeuyo'mas notorio atributo es 1a CDmplledﬂd" (1980, 367} R
7 - Véaseal respecto Ef nadatsmo calambm.na o Ia bmqueda deuna. vanguardm pera'rda fRomeru, R
R 1988 22) _ R
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++Dentro del contexto semantico sblo hiay dos términos que ofrecen dificultad
y que producen el extrafiamiento propio del lenguaje poético-frente a lenguaje
cotidiano: los dos nombres propios que aparecen en el poema, Nzamé, la divi-
nidad a primera vista desconocida, y Angbala, que hace réferencia a un higar
poco conocido: En el poema ambos nombres guardanrelacion entre si. Nzamé
es la divinidad querige en los cielos de Angbala. Pero el desconocimiento de lo
que los dos nombres proplos 51 gmﬁcan con exachtud no 1mp1de la comprensmn
delpoema. ST e -
- -Ensuensayo sobre el nadalsmo, Juan Gustavo Cobo Borda hace una refe- '
renciad este poema de X-504, y dice asi: “en [..] “Ruego a Nzamé” se percibe
un eco lejano de Rimbaud, errante por Abisinia, traficante de armas, purgéndose
de la vieja lepra europea” (Cobo Borda, 1988, 224). Pero el autor del ensayo
se equivoca estableciendo esta rélacién. Aunque apartir de una primera lectura
del poema la referencia no parece desacertada, antes per el contrario el eco
lejano de Rimband podria ser una de las lecturas posibles: un hombre que huye
para desprenderse del peso de su “visién de mundo eurocéntrica”; para refu-
giarse en un lugar donde predomina una vida'més “‘auténtica”; sin embargo,
luego de 1a lectura reiterada del poema; se descubre un:aspecto que no coinicide
con la huida emprendida por Rimbaud. El I’enfant précoce; autor de Una
temporada en el infierno, renuncio a los diecinieve afios; en-un gesto vital
para €l; a la literatura, a la palabra poética; y: el “yo” poético de “Ruego:a
Nzamé” solicita una palabra; “1a” palabra, para poder volver a Angbala. Solo
acceder4 a Angbala a través de esta palabra, “la mas vieja de todas, la palabra
mas sabia”. No es entonces a Rimbaud a quien el poema hace referencia:: .«
+Todo poeta al escribir dialoga con el gran mimero de poetas de los quees
sucesor. En la primera pagina de la saga africana recogida como LaAntologia
-negra por el poeta francés de laprimera mitad del siglo XX; Blaise Cendra:s
se encuentra una 1eyenda cosmogomca afncana, lade: 1os ongenes P

S --»Verms ]0 que me ha enseuado mi padre el cual 10 sabla pur su padre y; i
WU 3. sabla desde mucho tlempo mucho hempo desde el principio. [.i.] ...
"Enel origen de Ias cosas, en el ongen miismo, cuando nada existfa, oi _ "‘;:-7;‘
hombre, ni bichos, ni plantas, ni cielo, mtlerra nada, nada, nada, DIOS: o
yaera, y se llamaba Nzame [...] Y en el comienzo Nzamé hizo el cielo y
., la tierra, y se reservé el cielo para si, Soplé sobre la tierra, y porla. |
.- accion del sop]o nameron 1a tierra y el agua, c:ada una por.su lado, [...]
Nzamé hizo todas las cosas: el cielo, la luna, las estrellas Ios ammales
- las plantas; todo-(Cendrars; 1967, 17):+ ' T '
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81 pormedso del recurso'a lamtertextuahdad sepueden detecta_r‘r c'as'b's' pe
' .perfectamente deVlduahzables de presencla de textos antenores en:un i text

s Cendrars. ‘en” espemalauna leyenda afmcanaque “Ruago Nzame” alude

i "-_Pero 51 Cendrars fue unwaJero empedermdo que hma de sfmls' 1 o, obsesmna

L | .:de sentido no esta dado por su denotamdﬁ sitio g
s '.j: o _“la palabra que eI yo poetlco qum_ere y dBl otro lad“'_'"_.'__ asi

. 5.

“asociando para‘desarrollar un linea de significacion m
: “ﬁnalldacl mlsma dal texto” (Castro, Pusaﬂa, 1995 135)
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tales términos no son opuestos entre si, las palabras son el medio por el cual'se
pueden expresar las ideas, sin aquéllas €stas no existen: pero én el contexto de. .
“Ruego a Nzamé,” estos dos términos se oponen entre si. La palabra pertenece .
al espacio del mito y lasideas al orden del logos. Mito y logos se confrontan enel -
poema. Bajo este eje de significacion Angbala es un lugar mitico o donde el mito. -
reside: El mito del paraiso, de la creacion, del agua, del nacimiento, de'la desnu-: -
dez, dela inocencia. Lugar donde el hombre puede ir a vaciar susideas y “echar- -
las a ahogar al agua®’. En otros términos, donde se pueden relativizar, anular; los -
valores coft los qiie 1a cultira define su manera de ser. Angbalaes uii lugarlejano;
marginal, desconocido, excéntrico, que supuestamente sirve como recurso para. -
perder la identidad que caracteriza la cultura occidental; donde el “'yo” poético
puede volverse negro. A Angbala;al lugar donde el mito reside, solo sellegaa. -
través de la palabra antignay sabia, vinculada ala creacién primigenia; ld palabra.:
original que crea‘en el acto de nombrar, No €s una palabraitil para fines practi-
COS; “quedarme el diaentero debajo de una palma'y olvidarme de todo a la orilla.
del'agua™, No es;por consiguiente, la palabra de la doxa, de losjuicios, de la
racionalizacién dialéctica, instrumental, del progreso téenocientificista con su este-
lade guemras y:demuertos; con sus promesas incumplidas. Es una palabra trans--
parente, como- el agua;. una palabra pristina: capaz: de restaurar ¢l dialogo -
interrumpido-de los hombres y’la naturaleza, donde la Razon; ellogos; noha
superado al mito, y.a través'de la cual se puede aIcanzarunawsmnpantewta dela”
naturaleza:‘funapalabra tanhonda como el pez en elagua.”: EEE -
. Esteviaje de retorno al'mito, marcado por los verbosmﬁmtlvos “11" g y “vol-, -
ver”, es unviaje utdpico; asi se desprende del dltimo verso suelto, en la excla-"
macion **jQuiero:volver aAngbalal”; perifrasis verbal de posibilidad, perono:
de consumacion. El viaje utopico solo es posible por la palabra poética, me-:
diante la cual se puede re-crear el mito. Es la lucha contra la que se enfrenta el
poeta:y que ha caracterizado en parte la poesia dela modernidad occidental. Es
similar-al viaje que emprende Holderlin al *Archipiélago”; ala Grecia clasica;,’-
habitada todavia por sus dioses y donde la convivencia con el mito gtie instaura -
la:palabra poética atin seria posible. Es el empefio del poeta de recuperar el -
paraiso perdido y encontrar una identidad propia en un mundo donde siente una
permanente extrafieza.'?. - . X
- Eneste sentldo el poema de J aime J aramlllo Escobar pertenece a la estetlca
del nadaismo en'su afan'de convertirse en el movimiento de vanguardla quele

10 - Elescritor:Rafael Argullo] (1993 41) ha !raba_] ado este tema en e] Retomo del exrranjem ala
patria (Un comentario a Ef Archipiélago de Friedrich Holderlin). Cilen
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- " hamafaltaalahteraunacolomblana,mtentando confundlrwdayarte camblaral_-
"'hombreytransformarlawda(Romero 1988 77) Este Ob]CtIVO fue apremlante s

, _donde la referencla ala cultmanegra se va atﬁéladér;atxeuas:colomblanas Ya o
. nointeresa la nnposfblhdad utopxca de retorno al mito ,yano hay necemdad de. -
R ‘sohcltar lapalabrapnmera, de con]urar aundlos para’ral efecto aqul 1apalabra____ s

‘Con alhefia y¢

Viené pmtada'rm TEgT

: -pmtada noesla palabra

: viene més azul que negre
20mo; esculplda en el aire

EN 1 Cobo Borda (1988 216) cou.mdera que el combate entre el nadnismu y Ia bnrgues{a concluyo S
" s6loen "pequcnos gestas 1mpert1neutes" Y. que el mowmlento ‘confundia la burguesia con la
*clase media: “Este fue su problema. alaclase media no le interesaba la literatura. Preferiala
" televisién. [..;] EI Nadalsmo [-4:] swmpre quiso estar en primera fila. Pero en nuestra epoca: e
* ‘ninguna estrella aguanta mas de dos o tres temporadas Es mexomblemente devorada por el B
‘8 entohdel_ ublico. Ni los Beatles soportaron tal zmndeo :

-_de la Gﬁznsa, 1958 Sambrero de'Ahogado, "1984;'Paemqs de t_z‘_érﬁz caliente, 1985. “Ma_mé. N S

'Na;;.is,-';i.'naaie;_emnrg:;_n'_osf'. R
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