 Cantos e interaccion,cultural en La Marquesa de-

‘aesthetlc and_ anthmpn‘lcgwal‘»perspcctlvc,- the ‘author’ appmaches :ihe'
mtercultural meaﬁmg ofthe blackandAndnlusmn-snngs, among nthers,

La Marques de Yolpmbo mtegra el*honzonte'del costnmbr_lsmo ame}'lcano y
constltuye una mina de hallazgos en Io que se refiere a los antecedentes coloma- :

. Ari"ﬁ‘op'c'il.oga' de. lé Udiﬁ'efsidad dé'Aﬁﬁo:quia 'El ij:resente articulo es el produdtb de']fi'._ o

_ mvestlgacmn llevada o eabo en el marco del Seminario de mvesngacmn esPemahzada de ]a
Mnestna en theramra Co]ombmna de ln Umvemdad de Antmqma :

Estudlos de theraturn Colombmua '
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Miisica y cantos en La Marguesa de Yolombd Catalina Restrepo

les del folclor antioquefio, incorporados en el marco nan‘atlvo de la novela yala
historia-de 14 coniposicidn mestiza de la Antioquid actual. ** =~ 0

El narrador de. La Marquesa de Yolombo resalta, desde el comienzo de la
obra, algunas de las particularidades que definen el cardcter y la identidad de
los yolomberos del siglo XVIIL. Eran habitantes de una pequefia villa que goza-
ba del respeto conferido por serun ganto de su'Majestad, una prospera fuente
de riqueza minera y un emporio pujante de la iglesia‘catélica, representado mas
en la existencia de dos templos y el cumplimiento devoto de los diezmos, que
- porlos dogmas y la filosofia eclesial, pues éstos no lograban entrar en las almas
de sus gentes, arrulladas por la ignorancia y la indiferencia. La ceremonialidad
religiosa de los yolomberos, tan hieratica y decorativa, no obstaba para que el
culto mismo v las iglesias fueran el espectaculo queles sugmese nociones como
las de arte y belleza y, por lo mismo, elementos de diversion. El alma de las
gentes de esta'villa de Yolombd, es decit delos personajes de la novela, se
‘define en funcion de su singular manera de concebir, de interpretar y de vivir la
religion de Espaiia, y a partir de la diversidad de origenes culturales:

Media] ob]acmn era afn ana, V. por mas que; fuese bautxzada")' ‘metida en

licis Ia 1 conservaba, | por deniro 'y hasta por fiiera, por
tansmlsmn 0 ancestrahsmo en.creencias, mucha parte de las salyajes de
SUS Mayores. Esta negreria, entrev_eljada,con £508 espanol_es,de entonces,
mas supersticiosos y fantésticas que cristianos genninos, mas de milagros
gue -de ética; coincidia: y-empataba con africanos: y aborigenes en el
dogmia comnin del diablo 'y sus legiones de espiritus medrosas, De este
empate vino una mezcolanza y un matalotaje, que nadie sabia qué era lo
catdlico y romano ni qué lo barbaro ni hotentote, ni qué lo raizal.., Habia
alh una clase, termmo medw entre Espana Y Aﬁ-ma que seria. como un
cuarto de la. poblaclon ‘Componiala el baturrillo heteréelito y bautizado
de indios; negros y blancos,.en que entraba mas-el congo: que:todo. En
esta clase era donde el diablo estaba més regado; donde era mas temido
Yy prestigioso, por reunirse en ella las tres versiones de su podeno la
catohca, 1a afmcana yla mdxgena Muchos usaban escapulanos y amuletos
de toda especie, rezaban a imagenes rmlagrosas mvocaban los angeles
tutelares; pero esto no contrarrestaba, ni con mucho mas encima, las

... fechorias. y. travesuras, de las mahgnas legiones. Muchos; al salir de. .

noche, iban espantando espmtus como qulen espanta zancudos en el B

Magdalena. Con los duendés habia y sobraba para tan prolijas precauciones o
(Carrasquilla, 1964, 55).! -

1 Todas las citas de La marguese dé Yolonibs son tomadas de Editorial Bedout; 1964
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- ‘mentela narracmny conshtuyen alavez lamm_l_lfestacmn vivadela rehglos1dad N
ydela rmxtura cultural constitutiva del almay. ;lambera. EnpersonaJ £5.COmo
: :DonaRosahaAlzate_ Elsevillano o2 ta1taMoreno Y 0iros con sumisma. estlrpe ;
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: danzas mendmnales de Espana que mas: tarde setransfonnanan, segunlo anota S .

'-JorgeAlbertoNaran_}o' 1999) ?'enpasﬂ'los guabinas; fandangmllosydemas
aires ]IlE:StlZDS 2

‘Venga el fandangmllo
- de los chapetones,
Coogue Slembran pepinos
L _.y an'ancan melones (103) 9

El narrador mcluye en las descnpclones que hace de los personajes de on— -

~gen andaluz, su vocaciony destrcza en los oﬁc1os muswales Y’ festivos; habla de
' _Dona RosahaAlzate como: - : :

.-dama medm puhda, de mucho ado‘uo y muchas galanuras )canto

“de rmplas‘en furma de dueln verbal '




Miisica y cantos en La Marguesa de Yolombo e Catalina Restrepo

derivado el bambuco™- (28). Y el taita Moreno es presentado como “Experto
en bailes, cantares y guitarra[...] alma de todo regocijo; y en los simulacros de
toros, que nunca faltaban en las fiestas titulares, siempre salia El Sevillano, capin
capeando, suerte aqui, suerte aculld [...] Como el rumbo y el derroche eran su
vanagloria méxima, mantenia siempre ingente cola de mequetrefes ¥ parasitos:
En ﬁn, era un bromista, un'revoltijo de jaque y caballero” (41). : .

. Como parte fundamental de la celebracidn ptiblica de los matnmomos eI
narrador resalta el festejo al ritmo de misicas'y danzas'de distinto origen como
" elburéo de |2 contradanza, del bunde y el torbellino y los versos que componian
la serenata ritual con que despertaban los yolomberos a los recién casados
después de siete dias de luna de miel y de jolgorio colectivo.

De ahi en adelante seguia el visiteo de fehcltaclones que tema
también su formula pero en estilo chaucero : o
Beso :
Y rebeso
._Planta, carcanal y hueso = =i
Y vuelvo abesar::
Planta, hueso y carcaiial
El visitadorespondia:
Pago, ..
Yrepago . . .
“Tal besar, merced y halago
:Y vuelvo a pagar .
Favor halago y besar (60)

Aparece representada entonces en 1a narracién la interaccion de eXpresio-
nes artisticas diversas, que componen la gama cultural que se hallaba desde la
conguista en tierras americanas y quet cormenzan a transformarse comoresulta-
do del contacto. mtercultural desde la época colonial; tal como lo enuncia
Carpentler enuno de sus ensayos, “los instrumentos de Europa de Aﬁ'lcay de
América, se habian encontrado, mezclado, concertado, en ese poderoso crisol
decivilizaciones, encrucijada planetaria, hugar de sincretismos, transculturaciones,
simbiosis de musicas aiin muy primigenias o ya muy elaboradas, que era el

3 *** En el mismo texto referenciado en'la nota anterior, Abad{a Morales exponé que el bambuco es
7 laexpresion musical més importante del folélor colombiano, én virtud de su enorme dispersion
e geogmﬁca. Eloripen deeste aire es mestizo puesto que con_juga melodias tradicionales indigenas
“'y'ritmos éspafioles y; las'letrds cantadas con este atre snn, | dIfEanCla de 1as del torbel!mo o

lz guabina, poemas selectos.
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Misicay cantos en La Marquesa de Yolombo

- solo golpe; se cruzan, se alternan, los brazos se entrelazan, se traban. -
.. las llarnas. -Cara a cara, ‘blanqueando los, ojos, vibrantes las jetas, se. ..

o - magnetizan..., El molinete giray gira, en vértigo de llamas. Rompesede. .

~ pronto y. aquello 51gue por parejas. Es el desvanecerse _Supremo.
" Remenean las caderas, en convulsivo zarandeo; tiemblan lossenoscnal
‘si fueran’ gelatma ‘Tadean ‘aquellas bocas: serpean aquellos ‘cuerpos,

- barnizados por el sudor; Teliimbran los ojos; los aros ¥ 1as gargantilias. ~ -
Se estrechan los cuerpos en un espasmio; tornan a inclinarse, tornan'a ="+
i+ erguirse; se-afianzan:en los remos; lanzan losbustos hacia atras; arrojan

= las teas 'y terminan. Es un brote de esa‘Africa lejana, que llevan en su. i

., Sangre; y que sUs 0jOS DuUNca vieron; es un rito sagrado ante un Eros: ‘

:;_:cruelydolondo (Carrasquilla, 1964, 65).

La paradoja subyacente ala dommacmn esclawsta es que en otros planos
diferentes al pohtlco Yy economlco los dommados no sélo se resxstleron alos
procesos de acmturacmn total sino que se adaptaron a alg gunas de las formas
socmculturales lmpuestas e hlcxeron 1mportantes aportes a la soc1edad domj-

'ddutfﬁ la ésclav:ltud yi todos Sus atavms, smo témbien a traves de lai msercmn,
enmedio del relato, de reflexionés del narrador, tal como 1o expresa este parra-
fo,a propo_s_ltq d(:_ la mlsma _celebracmn de Ju_an Bautlsta.

- Los tamhonles y carann]los 51guen y s1guen s:gue la galta ¥, el bomho
.ardeu las fogatas yel embohsmo no cesa. Viene, despues ‘El penl]ero
Auego | ]a gaitera’ y otras danzas menos comphcadas en fin, esos padres
dela cumblay los abuelos de ese tango donunador del que se ha ocupado
. €l; Santo Padre. A]guna vez el A:ﬁ.'lca acoymldadapor los ]adrones clvﬂlzados
_.raptores de sus hijos,, deb;a unponerseles a los malvados sino por. las
: armas,. par el poder. de su psiquis, tcuebrosa, ,Qmeran sus dloses que se
. venguen, todav1a, con otros maleﬁclos mas, negros y mis letales' (66)

Los romances espanoles aparecen en la novela como: un-Tecurso de comuni-
cacidnrural y pueblerina; elemento caracteristico de la tradicion del romance es-

5

En las paginas 184 y 185 se encuentran disertaciones extensas en la voz de la marquesa acerca
del régimen esclavista y la injusticia de la iglesia catdlica con los négros e indios. ... =
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_ | 'panol en elNuevo Remo y como unamas de las mulhples expremones musmales' |
- quesalen aﬂote enla celebracmn delas fiestas yolomberas sus conocedores'son

'_unpardehermanos ahcantmos ]lamadosMarcosy-(SalustlanoMoutoya ‘No_es-_._:_ _. -

_ 5'_2“Un’é caracoleada -/
."Medm]awdm -

'Y sale como un volador. Palmoteo y tisotada general (70).




Miisica y eantos en'La Marguesa de Yolombo s bineis vyt Cataling Restrepo

- Elexhaustivo estudio que Gisela Beutlerrealizd en Colombia; sefiala que los
vestigios del romancero Espafiol encontrados en la obra de Juan de Castellanos
evidencian enla tradicion oral o escrita lapresencia de estos cantos desde el
siglo XVL Durante el siglo XVII, el romance Espafiol se encontraba articulado
al 4mbito religioso y-a los-acontecimientos festivos, dada Iaimportancia de la
vida eclesistica en la época colonial; en los siglos X VIl y X VIII, aunque esta
tradicion se encontraba estrechamente ligada con el romancero culto Espafiol,
presentaba fasgos coloniales partlculares delNuevo Remo de Granaday vincu-

'"labatemas mis-diversos;: ' 3 4 L -

. Beutler plantea que 1apoblacmnnegra colomblana ha 51do la prmmpal de—
p051tar1a y exponente oral de la poesia y:la musica tradicionales legadas de
Espaiia. Segiin datos historicos, los esclavos negros traidos al Nuevo Reino
para realizar trabajos en las'minas de oro y en las plantaciones de-cafia de
az¥icar, café y cacao,en su condicion de sirvientes, vivian en estréchio contacto
con sus amos y tenfan acceso a las casas sefioriales y, en consecuencia, a las
expresiones romances espafiolas. Estos nuevos pobladores, con enormes apti-
tudes poéticas y musicales, incorporaron los romances espanoles alas s propias
expresiones culturales y los fueron transmitiendo como pa:te de su patnmomo
cultural (Beutler, 1977,258). .

En *“Proceso simbolicoy transmisién musical: el romance y los cantos festi-
vos religiosos del sur de Colombia” (1987), Susana Friedmann se pregunta por
la supervivencia de los romances religiosos en la tradicién oral del litoral pacifi-
co colombiano, por la funcidn y el sentido que tlenen pa.ra las comumdades
negras, por el vinculo entre estos cantos y los romances espanoles del 31g10 XVI
y por los factores determinantes en la conservacion de dicha 1rad1c:1on

Segiin Friedmann, los cantos de los grupos negros colombianos han sido
equivocadamente vinculados por los investigadores al canto gregoriano y al
cante jondo y no a la misica tradicional africana; las desc‘ri‘péioﬁés que se han
hecho de ellos parten de 1a confusion entre cantos responsorlales y antifonales,
y desconocen que la tradicién implantada en la época colonial NA n'ansmmda por
misioneros jesuitas estd atin viva. La antora propone relacmnar la miisica misio-
nera colonial, publicada y divulgada, con 1a entonacién del canto coral en co-
munidades negras y plantea que la afinidad entre ambos estilos mus1ca1es ha
sido fundamental en la conservacion de la tradicion. “El uno, se hamanifestado
en lamusicareligiosa misionera, y el otro, en el canto tradicional afticano, adap-
tacion que se ha hecho a través de los afios y que se sigue hamendo” (F riedmann,
1987,16).La autora senala que enla mus1ca tradlcmnal afncana, ademas del
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. ntmo otro de los ras go chstmtlvos es el smtema resp_onsona y que la: manera
~ deinterpretarel canto o'su performauce:’e f’mas Televanite que el texto mismo:

o reproduccxon, es dec1r, a que los romances espanoles ongmales han sxdc nece— 3
' de Iemtexpretacm es c'.tﬂtm'ales correspondlentes alos div

| wentes negIos enla mma“o en'é'ﬁ vﬂla de Yoloﬁ.]bc;'pararezaﬂé a la santa' patro—

e __na que lleva su mismo nombre ,yenlos que alude a las fiestas que presencxa la' S
-protagomsta en Santlago de Rlonegm como la dela Virgen de Arma, “con -
* . muchos canticos rehglosos yprofanos Teuniones, farsas y: pantommas en la

. plaza (Carrasqmlla, 1964, 114),0el camaval de los dlabhtos pnvatlvo de la - .
‘castiza provmcla deAntloqma y danvado de las t[adlcmna _ moglgangas espa— 8

- nolas con que se. celeb;'aban los santps inocentes. Flpasaje quese citaa CDDtl- o

o nuacmn coiresponde a 1a ﬁesta rehglos _ '

-6 A este i'esj:'t::ct'n cabe anotar que, segin Beut_lel_'; en los libros
“}a misica sacra y 1 profana conjuntamente (1977, 23). =
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.-+, Todo-este boato se ha concentrado en la misa de San Juan. Esto unido .
. Alcantoyala miisica, edifica en estos paganos bautlzados mas que .. .
,unos sermoues cuaresmales [ J cuando salen de 1a misa ya estan L
L 'enterrados a lo largo de 1a Calle del Tlgre los nueve gallos que han,
‘ regalado entz'e los Ceballos ylos Olanos [...] Las negras ambulantes ya '
tienen puestos peroles, ‘en la plaza, mondadas de yucas y peladoslos ¢
.+ pléatanos, para la popular sancochada [...] La gente seenrista’ en los -
linderos, el mujerio se aglomera en los portales:y en los atrios. Como _el o
- . coro en ¢l teatro griego, como los letreros en el cine, van cantando el .. . -
.. TOHANce, &medlda que.se.va representando, unos mestizos y un cmgo, -
_alos acordes pausados de un violin, que raspa un caldero de las herrenas o
. '_reales [ 3 En las sancochas [.. 2] desborda la alegna aﬁ‘lcana en este -
"' dia de las venturas: baﬂes cantos, cohetes, alternan con los atracones
R 3de carne asaday de aquellos ajlacos que ahmentan con eI vaho (74«75)

“ Deotrd lado il Ia velada que ha preparado cmdadosamente Dona Barbara
se sigue con método y devocion el rezo quela sefiora entona con voz grave'y
fervorosa, acompaiiada por un coro ordenado y con la tiltinid santiguada, dice el

narrador; comienza el bureo 'y sus negros encienden hogueras en el patio potque
yahaanochecido: La sefiord dispone entonces; 1mprov1.sadamente los mimeros
que alentaran la fiesta que comienza; ordena “perilleo con'sapa™ para comenzary
salen cinco parejas ‘con tizones encendidos en‘cada mano bailando al son del
toqué de vihuela de Dofia Barbara, del pito, 1a gaita, los tamboriles y Ios guaches:
“El aire es mon6tono-y pausado, algo asi como un minué africano de salvaje
elegancia; como un amor a fuego lento’ que no agotase a los amantes. Negros y
négras, frente a frente, los ojos en los 0jos; ritilos eni lo blanco, igneos en'las’
pupilas, al aire los tizones; danzan y danzan al redor de la fogata” (103). Termina-
dala primera pieza musical decreta “fandang.ullo con verso cantado™y a la cabe-
za de Fehma.no y Joba, 105 negros mayores se canta en coro lapnmera copla

Venga el fanidan gulllo :
;»De.los chapetones,: ..o i
St ._Que-sic.mbrau pep_inos et
.Y arrancén melones. .

"La copla se acompana de gestos corteses y 51gue con 1a otra ‘lJJl negro con
habla bozal:

., Toma nifia este clavel N
Qu es mi regalo major
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celebraran el dia del Corpus Este evento, asi como 1os dlalogos que. Io prece- -

- Estudios de Literatura Colombiana . - No.; ',Julm-dm-embre, zcma

Termma Ia ﬁesta que comenzo con los rezos, 2 la orden de comer
a”, “el bizcocho de arriero” 'la ﬁ-xtangay el chocolate de canela. i :
Mas adelante se anuncia la llegada de las fiestas reales enYolombo que se

: den a ﬁn de llevar a cabo los preparatwos son u:nbu

‘tiade la supremama espanola, erapreclso ademas eI domlmo cultural ;No obs- :
' tante se u-asluce tamblen que las expresmnes artlstlcas ﬁleronuna de las sendas '

. '__cnmento de expresmnes cnollas Puesto queDonPedro 'RegldorMayory Capltan o

“lagamu-'} s
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a Guerra de la villa minera, ha sido encargado por el Real Consejo de Indias
para que se realicen estas fiestas conforme deben ser, con'canticos sagrados y
danzas de adoracién, pide a su hija, Dofia Bérbara, que se ocupe de los ensa-
yosy se idee algo bueno, conceptuando ademés que dichas danzas y canticos
aprovechan mas a los indios y negros que los sermones, rezos y procesiones.
Dofia Barbara acepta el encargo pero advierte que | la danza debe hacerse con
nifios negros y no con nobles: “los versos mejores son dichos por negros, los
negros tienen mejor voz que los blancos; y, sobre todo, los negros; qué ho han
de ser sacerdotes, deben aprender, desde chiquitos, a tomar parte en lareligion
y a‘adorar a Dios: Con estas danzas comprenden que, aunque sean fristes es-
clavos, estan, tamb1en, fedimidos conla s sangre de Nuesu'o Sefior] esucristo, lo

- mismo que nosotros™ (106). Para la misica'y Jos versos, la'criolla se vale de
Marcos yse ‘estipula que debe inchir el toque de tamboriles, caramillos'y
panderos comlenzan Ios ensayos coreograﬁcos y el arreglo de Ia mdumentana
con el resonar de las campanas que anuncianla salida del Cristo enprocesion
“El guion bate su pafio frente al palio deslumbrante, las campamllas que los
enflecan tintinean, en religioso musiqueo™ (108) y apenasel Cristo aparece en el
sitial, entre la custodia de esmeraldas, “rompen caramillones y panderetas,
tamboriles y crotalos; surge de lado y lado la ﬁla altema de aﬁ‘lcamlios .
danza.ntes”(lOS), a quienes siguen un grupo de muj eres esclavas Y, luego, Doiia
Barbara con otras dos nobles, tocando las castafiuelas. Se entona entonces el
canto mas claramente religioso que aparece en la novela, una profesién de fe al
dios catolico de los blancos cantada con fervor por vemtlcuatro voces de escla-
vos crlstlanmados por Espana

Vengan aqui todos, U Loy n

i Vengany'veran:: o o

v Al rey.de loscielos . -

'i.u;COnvertldo enpan.. . ..

. Enesta hostia blanca
'"_‘f':.'De mies terrenal,” -
" Quise transformarse SR

“. El Dios'celestial, -
7 Para que su 'ete'r'nals e I PO

sl Sustaneiasesencial v corr i s s sl g s

.. Fuera E] Pan de lana-;-_: T TP

s '*\De todo mortal e e e e

L ,Por damos en v1da B
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Los bxenes etemos
Sale __oy de S0 templo

se ﬁmdleron con rasgos mdlgenas ien; los centros .;'mmeras. el Nordeste
antmqueno se Iesmezclo Aﬁacacontodos los caracteres de subafoane”(lOQ) -

ntos funebres como forma de cmarronag e (1 990), expone la unportanma de la
rehgmn en la cultura afroamencana por ser, unpoderoso medlo de transm151on e

velar al muerto,: se preparanpandﬂej asyl las cocineras matan hasta ias gallmas' .
cluecas para, EY ocasion; se.cose la mortaJa, se lava ald:{funto, sele acwalay se
le ponen 1as lIlCJOICS vestlduras que. posee y alpargatas nuevas 5 :
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Pronto le ponen de cuerpo presente, en la tarima: entre ramas 'y entre
velas, con la Cruz de Mayo, a la cabecera, y-otra de ramo bendito,
puesta entre ambas manos. El velorio es muy concurrido y los veladores
muy obsequiados; Martin reza, de rodillas, el rosario de 1z Virgen y el
de las benditas Animas; negros y negras entonan, alabados;, y Crispin,
tan desfigurado por la tarde, se perfila, a media noche, opaco y escultural,
en la impavidez augusta del misterio (Carrasquilla, 162).. . -

La ocasidn en que los nobles de Yolombo hacen juramento al Rey Carlos IV
y aquelia en la que se festeja el titulo de Marquesa; que-otorga el:soberano
mediante cédula real a Dofia Barbara como reconocimiénto a su amor y fideli-
dad a la corona, son celebraciones de enorme solemnidad en la villaminera y
por ello tamblen se engalanan con la miisica traida de Espafia y1a del Aftica:
“Pone la contradanzaaprendida en Antioquia; y luego, acompanada de Natrcisa,
saca las tonadillas y los bundes, los arpegios y panderetos, que se tenfan tan
guardados” (123); “Tras un redoble de bando, se oye el silencio y rompen
guitarras, modulan caramiflosy voces africanas se desatan en nitideces de dul-
zuras y de tristezas hondas. Para’ aquella ‘Madrecita de sus’ negros qmeren
todos exhalarsuscorazones™ (152). e

- Sin embargo, laalegre y festiva disposwlon de Ia gente de Yolombo esta
ausente en los 1iltimos capitulos de la novela de Tomas Carrasquilla. La: fiesta
pagana y.la miisica desaparecen para dar paso a la tristeza; la amargura y el
silencio que llegan con la tragedia de la Marquesa por. el. amor. traicionado:
“Yolombé sigue con sus habitos, sus muchos vicios y sus. pocas virtudes; ;pero
los espiritus Jocundos yretozones han hU.ldO de esos dmbitos: niuna copla niun
paso de baile ni un guache niuna v1huela Ala desgracxa de la Marquesa, quea
tantos abarca, se adunan diversas, partlculares pesadumbres [.. ] Las ﬁestas
religiosas se han celebrado sin el menor regocijo profano” (198). Alo anterlor
seafiade el mamﬁesto fechado hacla 1794 de su real maJestad Carlos 1V, enel
ique mfbrma a tbdos los subdltos americanos quelos repubhcanos franceses han
dad TOpI Ta'mobleza v, en virtud de tales
_acontecmentos se ha declarado la} guerra a aqualla Iepubhca reglcuia por o
cual p1de a todas sus colomas SubSIdIO para los. gastos dela guerra, Slendo
'epoca de celebracmn navidefia, don Pedro Caballero Regldor Mayor de
YoIombo ordena que  “Estarid6 su Majestad yel remo en tantisimos trabajos,
setia un delito de feloma, sino'de lesa Maj estad, ‘el permitir en el lugar diversio-
‘Nes y regocijos de ningln linaje [...] s6lo se permitia’salit a la misa del gallo en
‘miucho orden’y compostura ‘pard tornar a las casas; €n cuanto términase, sin
demorarse enla calle, por ninglin motivo; y en completo 51lenc1o No habna en
la misa villancicos,; ni miisicasfuera del coro™ (201). - Pt
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La Marquasa de I’blombo de Tomas Carasqullla es, sin lugar a dudas :
obra hterana que descﬁbe maglsu*almen’_te no solo losrasgos del costurnbnsmo

“+Ias dos'cantan-que’es una glon__ cantan a1a buena de DIDS, por instinto

ni més ni menos que dos’ pajaros ' Sinque ‘ellasio’s epan Daiia Barbara-=
es: oontra]to nyarcasa soprano Por: esq las dos voces Se: conclertan
La de esta; 1azd, afncana tienenna melan ' ' '

'hbertad, de los bosques y: de esa patna, perdldos para s1empr X 0zZ:;
' :de Narcisa, asi cantese aires  criollos como espanoles posee esa'in ecible
_ '-_msteza. Cuando la sefiora toma la gu1tarra ylaesclavael pandero blen :

. para bundes blen para tonadrl]as, se paran muchas gentes a mrlas (101) -

Dona Barbara, el personaje mas fuerte ywtal de la novela y qu1en repre- R

L senta lo cnollo rervmdlca la exxstencla de las musicas populares, mas presen-
“:tesen la narracion que las que corresponden al émbito de lo culto. Es en 10'_' :
" popular Justamente donde segin’ Carpentler se hallala axpresmn de lo cno-_
llo: * enla invencion srempre fresca, viviente, renovada, de aquellos musmos

-que serxan dlscnmmatonamente cahﬁoados de semzculras populares 0 po— o

'_ytecmca“(1984 213)
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