se! entlende como: una"mstnlncmn en’ 10 reul desde lﬂ prcncupacmn “por el
;-€stos.s0n. Ios temas egﬂlogtcus que seaanahzan

‘Where the ego nd its elutlon 1o the'

:-;wor]ci are e.\p]ored The! self unfolds itself thrnugh il tcnsmn emanating from
heticism.. Th et seen asa settling in, of he self within the ..

: real_stemmmg denvmg froma cuni:ern for detail and decoruuon'
'the'égolnglcal themes to' be"ahulyzed belnw :

';de Iu Sage Fellows]np (2004—2203}
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Preambulo

De sobremesa de José Asuncién Silva es un extraordinario ejemplo de la
novela como construccion y exploracion del yo. Conscientemente, Silva
convierte el género novelistico.en-una-egologia, esto es,-la novela se en-
tiende como un estudio detallado de la psique del protagonista —de José
Ferndndez— y de sus complejidades.

Asi, por eso es preferible seguir aqui a Klaus Meyer-Minnemann, y no
a Héctor H. Orjuela. Para este tltimo critico, €l tema central de la obra de
Silva “es la biisqueda de un amor ideal y’de un arquetlpo estético, pero a
la vez en esta biisqueda el z ansia de alcanzar el absoluto espmtual que, en
sentido cristiano, seria la salvacién del alma” (Or_]uela 1976, 350).! Esto
Heva a comprender De sobremesa como expresmn de h1percon01enc1a del
género novehstlco en tomo de un, yo que se construye yse autoexplora La
egologia que Silva. -propone: en sU. novela se.despliega en.intimo vinculo
con su propio presente*de época‘y con una serie de antecedentes cultura-
les—pues el yo es expresién del momento histérico, al igual que el punto
de confluencia de tradiciones culturales (Meyer-Minnemann, 1991).2

Por su parte, Meyer-Minnemann ha afirmade que el verdadero objeto de
la novela de Silva s las sensaciones y los suefios de Jose Ferndndez, no los
acontecimientos, no el mundo exterior, ¢ ‘que s6lo sirve de punto de partida,
no el ir y venir de los sucesos; sino el torrente de-ideas y sensaciones del
' protagomsta (48) Desde esta perspectlva el diario como forma narrativa
de la novela es pa.rtlcularmente propicio para el ob}etlvo de Silva, para su
egologia. El diario asegura el intimismo, permite al escritor expresarse en

tono de confesmn pnvada y produce en el lector la sensacion de ingresar -

facilmente, pero con cierto escrupulo de v1olac10n enla lustona de una-" .

1 H. H. Orjuela ha querido resumir los tres sentidos que la critica ha dado a la novela de 1. A.
Silva, Estos son: biisqueda roméntica de un amor ideal, bisqueda de un arquetipo estético y
biisqueda de un absoluto espiritu que salve eristianamente ¢l alma (1976, 28-29).

_Desberdan los limites de este ensayo un estudio sobre 1as coordenadas culturales dadas por el

decadentismo europeo en arte, 0 mas amplmmcntc sohre el fin de siécle en Europa ocmdenta!
Tampoco es €ste el lugar para snuar De sobremesa €n esas coordenadas culturales, ni en las
que da a Silva la Colombia de finales del 51g10 XIX. Para esios temas _convicne remitirse a los
trabajos referidos en la bibliografia.

3]
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| mtermndad y de un cuerpo De sobremescr es parclahnente el :chano del

E propio Jose Fernande_ 0
Journal de Marze Bashkn rseﬁ’ :

Bl 20 de juniode!189:; en Parfs; José Fernandez escribe las siguientes: o
lmeas de su. dlano recordando Le journal de Marre Bashk?rtsejj’ v

Sobre dos de. Ios mis 1mportnntes mtratenos de Ia nnvein, 2 suber, A rebaurs de ] nrls-Kurl

i Huysmans-y. Le jourrial de:Marie Bashkirtseff; vénse elarticulo:de Héctor Ha Orjuela citado:

<+ enln bibliografin. Y de-este mismoieritico, 1 K. Iluysmnn “Mnne Bashkmseff “en su.
' llbrn «De xobremesa» y arras e.s'mdras sabre Jose 4sunc:an .S‘xlva (49-37, 39—68) SRR




De sobremesa de José Asuncién Silva sink Lo - Andrés Lema Hincapié

+Qué hay de extrafic en cambio en que un hombre a quien las veinti-
.+ -, cuatro horas del dia y de la noche no le alcanzan para sentir ta vida, .
.. porque querria, sentn‘lo y saberlo todo, y. que, situado en el centro de la_ L
- civilizacién europea, suefia con un Paris mas grande, mds hermoso, mas
rico, més perverso, mas sabm mas senisual y mas mistico, se entiisiasme
con aquélla que llevo en si una actividad vnolenta y unia senmb:hdad B
rayana en eI desethbno? (S:lva 247) -

_ Aqu1 dos hay claves esenmales para comprender el sentldo que 511-
“va asigna a'su novela Una de estas claves tiene que ver con 1 ‘absoluta
conciencia que tiene- el escntor en torno del origen de Ios matenales de
su novela José Femandez esta ‘en el centro de la 01v1llzac1on europea
(247) Esto si gmﬁca que Sl].VEl asume el desafio de extraer de la crv1hzac1on
europea, o de manera mds vasta de la cultura de Occ1de11te los matenales
para la creacién nowehstlca ‘La segunda clave esta alh donde el ﬁagmento
caracteriza el YO de José Femandez este yo blBIl puede SET. pensado como
unya en l‘enszan o

-Elyo de J 0s€ Femandez exlnbe las caracterlstlcas de una subjetlwdad
CODﬂlCthﬂ, en contradlccmn V1v1da baJo el signo dela compleﬁdad Criticos
han hablado ya de “bmansmo sub]etwo” (Montero 254), de. "contradm-
ciones’ (Meyer-l\/hnnemann 58),de* contradwtorlos 1mpulsos multlples
(Gutiérrez Girardot, 1998,.98), de “dos poIos [de] la mente del poeta”
(Gicovate,, 110) de “dualidad animica ** (Contino, 5’)6) 0 de “honduras
y comphcacmnes annmcas” (Loveluck 497) Elyo de Iose Femandez se
resuelve en un abamco de mances de. tonalldades los extremos de esta
sub]etlwdad van desde una sensualidad desbordada ansmsa de. nuevas
experiencias y desconocedora de todo hmlte moral hasta un m13t1015mo
profano, sin DIOS que se expresa en la absoluta asepsia de erotlsmo corporal
Eneste segundo extremo se sittan el ideal amoroso hacm Helena de Scﬂly
Dancourt y los anhelos recordados de la abuela santa de José Fernandez.
Una geografia y una utopia representan e incluyen esos. extremos.de la
subjetividad: Paris, como la moderna meretriz de Babllonla por un lado
¥, por otro, el sepulcro donde esta enterrada Helena. La muerte aseguta el -
caracter intocable de la amada redentora—pues élla;ya no existe, puesella
ya no tiene lugar en el mundo.

4 - Hay estudios que reconstruyen el contexto cultural donide se inscribe lanoveld de Silva; Merecen
‘particular mencion e interés los-trabajos de Davis, Gicovate, Schanzer, Mcyer—anemann ¥
Gutiérrez Girardot (1983) citados en la bibliografia. R - L
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Las turbulenclas del yo deiJosé Fernandez revelan como la novela deé =

Sllva recupela temas tan. anuguos en Occ1de11te como es el de la: d1v151on‘ Lo

. de ‘mundos’ ‘presente’enila filosofia de Platon yen‘el Cristianismo;la‘com- . .
L plensmn sensuahsta del eplcureismo y el debate entre »nommahsmo y:’-; :

'cuanto a 1a polemlca de trachcmn medlevaI sobre la referenclahdad de losw'_'
ma evidente y cen al en lanovela_ la. crmca =

. ser temda en cuenta. El | realismo de los conceptos generlpos tanton morales L

. ..como ontologicos, se muestxa claramente en «dos.momentos: €l pnmero, L
- cuando José Ferndndez se reﬁere a Helena con la palabra “Ella” (Silva, =
"'28'7) quenendo haceridel pronombre personal una. referencla fhlpostatlca. L
El'otro momento tiene’ que ‘ver.con la palabra “Vlda” (23 3), que J osé Fer-

- ndndez | plensa a'modo-de l:upostas1s sin ‘avanzar ninginsig L
-'--pasaJe donde Jose Femandez emmma con toda clandad su nommahsmo

§¢Conque ‘yo‘ tengo deber de. escnb'_‘j;poemas? pregunto Fernandez :

lCnmen!‘-IVirtud' ' ,WCJOI...‘Palébras;

*huyos como los Ecumples ]Deberl
~ como dice Hamlet... (235)

-5 Para el nummahsmo ontnloglco es suﬁclentezcon. "
: pasaje eniDe sobremesa donde:el’ detallisrio terminolégico:de 1o visualy
_de:lo-tactil; delo: audmvo de’v gustatlvo rysde:lo olfativo; aseguranafla- :

referirse. acualqmer L

- referenmahdad de los: canceptos Esto conﬁrmamuy bien que]] lanovelase .- j' a

' hacede cultura: L tensién que vive el personaje protagonista —sus: recaidas:
en los goces mas -abismales’ del sem «y.suslevantamientosen los, exta51s de
- laadoraciénihaciaa; smlple imagen’de; la amada=— Tecuerdaiun. conjunto; . -

de ¢ oposiciones que. Occidente nunca parece lograr resolver; sensﬂnhdad y
entendumento Cuerpo: y‘alma, profanidad ;y. sacrahdad mstmto ¥ moral .

5 - Para Meyer—anemann “resultu pur Eo denms Stgmﬁcatlvo quc cl ccmcepm de «vxda» m.mcn '
alcnnce en De sob:emesn una concrecmn pnsniwa“ (33) ..
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inmanencia y trascendencia, irreverencia atea y humildad cristiana, entre
otrasmas.; L ‘ . . . e ;

~La sens1b1hdad el cuerpo la profanamon ei mstmto la inmarnencia
y Ia irreverencia atea del yo de José Fernandez se entienden como una
curiosidad sensual.ilimitada, donde la cantidad. de las experiencias estd al
servicio de la bisqueda de la infensidad de sensaciones. ‘Intensidad’-es
aqui la-palabra esencial, pues los sentidos de José Fernandez le piden sin
descanso “‘las mismas. sensaciones |...] de dia en dia més intensas y més
~ delicadas:.” (233) ‘Oscar Séenz caracterizard asi a su amigo escritor:

N [.. ] y d1me g,tu si crees de buena fe que aunque vivas cien anos alcan— ‘
" zaras a satisfacer los millories de curiosidades que levantas dentro de i
""a cada instante, para lanzarlas por el mundo ‘como una jauria de perros-' S
v hambnentos acazadei unpresmnes nuevas‘? (23'7) :

Fascmado por todo por eso que él llama “todas las formas de la act1v1-
dad humana, todas las formas de la Vida” (233), José Fernandez buscaria
conventir en pnnclplo-ﬁde_; accién la frase de Teregcm en-su Heautontimo-
rumenos;:1,.1, 25: Homo sum, humani nil a me: alienum puto (147). La
exacerbaci6n insatisfecha de los sentidos arrastra incluso a José Ferndndez
a la invencion de vicios, a querer emular a Marie Bashkirtseff en su “mor-
bida curiosidad del mal y del pecado yensu blasfema plegaria a “Nuestra
Sefiora’ del Perpetuo Deseo™ (Sllva, 248) Al rostro del yo masculmo de
José Feruaudez le correspondena otro yo. femenmo a saber, Ia muger es-
tereotipada en el modo de la hetaira (Montero, 254) s

José Fernandez vive frecuentemente la i inmanencia de su yo laico por
interposita persona:las reflexiones de su Diario en torno de la vida de Ma-
rie Bashkirtseff; y escritas en Paris, el 3 de-junio de 189..., son la ocasion
para hacer propias las ensefianzas de: Baruch de Spinoza 'y de‘la ciencia.
Estas reflexiones ‘parten en primer lugar de:una teodicea imposible, esto

es, de un universo: que demuestra en sus;injusticias la‘inexistencia'de un.

Dios justo.-De aili; José¢ Fernandez concluye a un cosmos. sin Dios, a ina
realidad sin‘finalidad; es.decir, sin teleologia redentora. Asimismo; de un
universo carente-de un sentido mas alld-de él; de un cosmos que es pura
inmanencia, José Fernidndez pasa a una conciencia exposita; entregada a
la soledad de si misma, irredimible. Se trata del mas completo solipsismo.
En palabras de Meyer-Minnemann, “José Ferndndez termina refugidndose
en una realidad que €l ha creado [-..] Fernandez se vuelve hacia él de modo
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expreso” (5 1) ; ngun Salvador mngun Cnsto mngun Hombre- DIOS _
- Mé4s adelante; ni el amor’ oﬁ'ecera redencmn a]guna pues elyo éstdencar- o

- .celado en la pr1310n de sus representacmnes el umco Y Ve1deider _"amor el:

e'estudm donde ésta sentada ahora, ahuyentan al dlvmo fantasma de
-;_ccmsolador de Ioshombres., ND haya qulemnvocar en los momentos de

secuencia de su decision antrupolo glca més fundamental expenmentarlb‘i B
todo— ‘poseerlo TODO,” escribira J. A. Silva en mayusculas (248) Yen
__las sensaciones ﬂlmltadas descubrlra sensacmnes opuestas contradlctcnas. o

- Se trata ahora deun: pIatomsmo quije otesco que se.expresa enel leuguaje de

~un catoh(:lsmo caballeresco. Si: antes. ‘el; yo se pensaba desde Mefistofeles;
; _"ahora es Daute y Sl amor; purisimo: po; Beatr.lz lo. ‘que sirve para mterpretar:. A

las! asplracmnes de: - misticismo.; Laiabuela de -Jose; -,}y;':fundamentalmente:_
':Helena se constituirdn-en.el. pl‘lllClplO mtegrador de este otro aspecto del -

B yo; gv1v1do -en‘el golpe; mas’ dxstante «del-péndulo; José: Fernandez elabora, -

osuC discurso:con: las- nociones de
lar amada en suma de cnstlamsmof:humamza

_bajada las, mlas 51 no hubiera visto en el azul de las suyas, en la cury

“de'los labios finos, entoda la dulce ﬁsonomia una expreSIDh ‘de Iastima
{infiriitd de supfema fernura compaswa, ‘mas’stiave que mnguna caricia”
irde hermana.Aquella mlrada derramo enmi esplr:tu la paz que baja sobre

a;:de; morahdad degtrascendencm e
0:Agsta cara del yo le co-g o
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' un corazén de’ cristiano después de confesar sus faltas y de recibir la
+- absolucitn; una paz profunda y humilde, llena de-agradecimiento. por
- la pxedad divina que leia.en sus ojos (Silva, 277)

Entre un extremo yel otro Jose Fernandez vivird la enfermedad que
lo acercaa la muerte, {a angustia de seguir emstlendo con conc1encla Yy el
deseo de disponer de “un plan que no se refiera a mi mismo, que me saque
de mi, que me lleve como un huracan, sin sentirme vivir...” (250). J. A.

—Silva-quiere decir; entonces; que-Qceidente no-ha-ofrecido un tercer camino
frente ala oposicién insalvable del binomio, de la bipolaridad del yo.

En‘siiiéiftl'culo “El dandismo de José Asuncién Silva,” Rafael Gutiérrez
Girardot tamblen ha v1st0 la tensmn del yo ‘de José Ferndndez'y prefiere
identificar sm mas al personaje prmc1pal de la novela con el escritor bo-
gotano.. Por esto, el critico colombiano habla de ¢ excentnmdad” en lavida
misma de.J. A. Silva. Esta “excentricidad,” que su alfer ego José Fernan-
dez expresaria novelisticamente, nace para Gutiérrez Girardot delos dos
modos irreflexivos, irreconciliables y-racionalmente contradictorios desde
los cuales J. A. Silva percibe el mundo. Estos dos modos son “el catoli-
cis '0 del hogary el deslumbralmentd del Pans complem y seculanzado

" En'su désaforada biisqueda de serisaciones cada'vez mas intensas, José
Ferndndez agrega una caracteristica més a la naturaleza de esas senisaciones:
delicadeza. Ellas deben ser sensaciones delicadas. Baste esta imagen: “re-
voloteabauna mariposilla con alas forjadas de diminutos diamantes” (239).
Unmodo de comprender labelleza; esto que aqui se denomina sensaciones
delicadas; unifica de extremo a extremo todos-los matices del yo del pro- -
tagonista. Aun cuando bajo terribles tensiones, el yo no se fragmenta, no
se destruye;no se deshace; gracias a-un‘principio unificador de belleza. L:a -
fragmentacién acecha; y asi lo ha visto Anibal:Gonzélez; Este investigador |
recuerda bien que los médicos y amigos de José Ferndndez 1o reconvienen
por “dlspersar sus energfas fisicas y mentales (que son considerables) en
una serie de esfuerzos m—artlstlcos eréticos, pohtlcos Vi comercxales— que
amenazan con dlsgregar su yo, su 1dent1dad“ (Gonzalez 1997 239-40)
El ideal estetlco del yo cn:cula desde el goce de una sensuahdad sin moral,
cuyas raices José Ferndndez piensa en conexioén:con una rama familiar de
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-:sus antepasados y con autores como Fnedncthetzsche por unlado hasta S
- las elevaciones del.deseo’sin cuerpo; jalonadas porlos recuerdos deHelena L
: y Ias pleganas ;de la abuela!  por. Btl'Os,EStE ldeal estetlco mtegra:y soportay. -

_de los pren:afaehstas (1976 28) qum ann; hayj,vaguedad Hay que darf o
un paso,g deimayor precision: el esteticismo de; lainovela_ha de; entenderse;,-- L
como detallismoy decorado; José Ferndndez utilizara las expresiones fex-:
qu151teces” ‘fartes decorahvas” “detalle po detalle” 'y “aristocraci de los

“trata tanto de cosas externas. ajenasaja; percepcmn, cuanto de, ﬁna 1u01dez L

exacerbada en tomo de los detalles que los ob_] etos’ deJan en el yo Estos f' = L

: obj etosno:son’ propiamente cosas; Sor'mas bien representacmnes pmqulcas. '
“Elyo: expresado por lawvoz narrahva-_vse‘desphega-en'unafintlma"’ tENCIONn

~-o hiperconciencia si se qmere— -hacia los: ftagmentos dela realidad que’
los sentidos le ofrecen.:Aqui el yo o’el'sujéto ‘de’ conocmnento 2 Vuelcaé'
: sobre las mformaclones SBHSIbLes def mupdo % : N

Ahora blen '-la' tenSmn se encﬁenfr tambicén en el corazon. Imsmo de la e

.. ,:,Esms pégings se;concentran en.De, snbremesa
para ln cr[ncn cuando:: e vmcu!u ln wida:y. ] la nbm de J A Sllvn Ln Josc l"ernnndf:z. el yu se-

Sllvu (Gunzalez, 1997 233]._-; ;

B _'_'qmen !n usa pnm dnr umdad nl bmnmm wdn obru en J




Dé sobremesu de Fosé Asuncidn Silva v o Andrés Lema-Hineapié

en-los demas y més verdaderamente en-la fuente‘de ese bien participado:
la.Idea de Bien. Esa atraccidn moral es otro nombre para el ‘amor, pues en
palabras de:Diotima a Socrates “el amor es, en resumen, el deseo de poseer
stempre el bien” (1988, 206b, 254). El protagonista de De sobremesa pasa
sin descanso-deuna estética moralizadora de tradicion platdnica a un arte
entendido como indiferente desde el punto de vista moral. En otros términos,
la’ estética ‘'se: debate entre ‘el:summum bonum-de Platon'y. el adiaphoron
estético de’Kant.” Hay ejemplos recurrentes en De sobremesa:sobre el efecto
moral:de lo estético. Basta con recordar 1a suerte de capilla sin dioses que
José Fernandez se:donstruye'y que decora con:los cuadros de:la abuela y
de la madre de Helena.: La pmtura opera cambms de reforma moral; SIS,

. ) ,4 .Ese ambnente de espmtuahdad es el que reqmeres amor de alma para,i‘ o

- ':_'_que vivas con intensa vida, y el inico que me parece respirable hoy,en =
*" que mi ternurd aspira a ti con todas sus fuerzas coro deb!l planta qus o
K ‘vuelve sus hcuas hacia’ el sol' (Sllva, 312) ERRLE

Y sirva para ﬂustraclon del arte como expresmn de una ﬁnalrdad sin.
ﬁn la enumeracion de ob_]etos -variopintos en la mesa: de trabajo_de José
Fernandez. Ellos existen para agotarse en las razones del decorado -Habla
uno de los amigos de José Femandez :

_ Habla sobre tu mesa de Uabajo un vaso de antlgua mayohca Iieno de ‘
* neraciones; ¥ quie guardaba entre sus péginas amarillentas la tradticcidn’ -
..+ que has estado haciendo; el (iltimo libro de no-sé qué poeta inglés; tu
+i . . despacho de General, enviado por el Ministerio de Guerra; unas muestras - ;
-, .de mineral de las minas de.Rio Moro, cuyo analisis te preocupaba; un. .
- pafiuelo de batlsta perfumado que sindudale hab1as arrebatado fa noche e
. . -anterior en el Baile de Santamarfa al mas. anstocratlco de tus flnts tu
. hbro de cheques contra el Banco Anglo Amerlcano y presuha esa Junta o
" heterdelita el idold’ quichua que sacaste del fondo de uii‘adoratorio, et i
i} ultmla excursmn y ufia estatueta grlega de marmol blanco (73 1) B

7" Enla estéticaen tension de T, A. Sl!va Gutiériez Girardotno parece desclbrir presencia alguna
+ -~ de Kant, Para este critico J.A. Silva “se nutrio™, sin conocerlos ditectaménte, de los desarrollos
del Romanticismo en torno de la antonomia dei arte y de la formulacion filoséfica que de ella
hace el Idealismo Alemin en los escritos de Schelling, de Hdlderin y de Friedrich Schlegel. La
* autonomia del arte *consiste en la-conversion del arte en un’ Absoluto rcllgiusu pt:ro secular,
- en‘la sustitueion del Dios:ausente por'el arte” (Gutiérrez, 1998, 91): :

8 - Anfbal Gonzdlez ha considerado la novela de J. A. Silva en conexidn: con la estética kantiana

y con la estética platénica, ver 1994, 273 ¢f passim y 1997,243 et passint.. ;
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'_ m15m0 110 logra mtégrai' mtlmamente que lio logra-hacer Suyo : Aparece o
. entonces la dlalectlca del decorado en. 0p051c10n, del detalhsmoz sensorlal

Atraves del detalhsmo sensonal las cosas lo gran convert]rse engbjetos

SR

P |4 comprensmn ‘de estos dos
| fundnmento de Ia dlstlncmn
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diluye, los funde, los hace derretirse en su naturaleza meramente repre-
sentacional, “El lector,” anota F. V. Contino, “‘es atraido escrupulosamente
hacia la miniatura y el detallismo, de las representaciones” (512-513). El
detallismo en J. A. Silva produce la disolucion de los objetos en el yo
esteta.de Fernéndez y crea.en el lector, una. atmosfera de ensofiacion, Por
esta razon; como en Ja pesadllla horrenda que asalta a José Fernddez y, que
no.tiene un referente en el mundo extra-mental (294) —el detallismo del

recuerdo- omrlco es-admirable—, los objetos que. losé Femandez detallaw__ i

hasta el cansancio no logran mostrar su referente mas alla de sus propios
fenamenos de conciencia: el deseo de excesivo. mimetismo, del detalle
hace que en De sobremesa el lector no contemple cosas, sino mas bien los
ob_]etos in mente de José Fernandez Asi se abre la novela: -

T Recoglda poi la pantalla dé; gasay encajes Ta clandad tibia de la lampara R
" cafa en circulo sobre él terciopelo carmesi de la carpeta; y al iluminar

i+t dg llerio tres tazas de China, doradas en el fondo por‘un resto de café’ " -
1+ espeso;:y:un frasco decristal tallado, lleno:de licor trasparente entre el =

cual brillaban particulas de oro, dejaba ahogado en una penumbra de ... ..

... .. sombria pirpura, producida por el tono de la alfombra, los tapices y. ias ;

o colgaduras el resto de |a stancla sﬂencnosa (Sllva 229) R

El decorado lleva a'la conclusmn contrana ‘en su’ dlstanma ‘enl'su
sunple mutlhdad de lo szmplemenre puesto alli, despues de ser objetos de
un para mi (fenomenos) y prev1amen1:e sensaciones en‘el yo, Tos' objetos
sé transformian en cosas a]enas en Iugares ocupados por emstenmas en st
(numenos) partcs ‘deun museo aseptlco de humianidad." Estoes uerto para
José Fernandez, los ‘demds | persona_]es 'y por supuesto para ‘el lector dé& 1a
novela, H/H. Orjuela, no obstante, s6lo'ha visto 1a perspectiva dél lector:
“el lector actia como un observador | paswo tal‘como podria comportarse

el wsxtante de'tm museo™ (1976, 28) Asi's se ‘describe’ el cuarto donde Jose
Fernandez tlene su lngar de recognmento esplntual B

Ty

g,a‘ﬁ. DM Lo

Sobre el verde de: los veladores de maiaquxta contrasta el blanco de lasi Al
:pastas ornamentadas con las tres hojas y la mariposa, de los tomos de . .
versos que compré en Londres e hice encuadernar a mi antojo. Un solo

5illén, donde bajo la mirada apaciguadora de sus ojos azules, voy a leer

11 Sisesiguealuan Loveluck, habrin que acepmrsc la ascendencia modemlsta de esta musenlng[a
_ = ‘Como los modernistas se desplazan en una atmosfera bastnnte curgnda de ‘experiencias de
cultura’, no es raro que su prosa-sea museica y neobarroca” (493), -
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T yas, su camafeo Y el ramo de rosas de’ Gmebr“
de] cuarto (31 9)

.esuna manera mnegablemente 1donea para expresat s tensxone

'N'u.-'-.‘l_séen‘e'r.ﬁ_-'jl_lni_q-de_-lﬂﬂﬁ e '

- Silva desphega en su personaje, asf como para comumcar las complepdades S

- delesteticisnio moral:de José Fernindez. Para volver ausar:lasmetaforas
' artesanalesy técnicas de Oljuelay de Loveluck esenlavariedad de generos o
' _'donde debe buscarse tanto la esh’uctura “hilvanada’ de la novela'como el.

- 457 470 P

.Glcd te PBernardo : “JosefAsuncmn Sllva y_"Ia decadencla europea’, Je
 Asumcion Silva: Vida y creacron Femando Charry Lara (ed) Bogota' Pro-

: cultura, 1985 107 123 ' '
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