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‘Infunsto teatro de sombras® - Luis Fernando Restrepo

Desde el llamado periodo colonial hasta el siglo XXI, la cultura muisca:ha
sido.un tema recurrente en el drama de la region hoy ocupada por la Repu-
blica de Colmnbxa ‘ La cultura muisca, también conocida como chibcha,
aparece como una ﬁgura discursiva bastante comple_]a y ha servxdo entre
otras cosas, para justificar la hegemonia de la sociedad criolio mestiza o
para aplacar la culpa por la'violéncia'colonial. No obstante antes de desca-
lificar completamente esta*produccién’ indianistd e indigenista, es preciso

_ un examen més detenido de lo que plantean estas obras dramaticas y como

en sus aciertos y desaciertos pueden haber lecciones claves para la nueva
coyuntura histérica de Colombia y Latinoamérica, donde vienen surgiendo
un sinniimero de movimientos de revitalizacién indigena y donde también
se han formulado proyectos de construccién de democracias pluriculturales,
como lo es.el caso de Colombia a partir de la nueva constitucién politica
de 1991. Es dec1r se trata de ver qué reflexiones nos pueden aportar estas
obras de tema muisca para repensar la relacum de IaAmerlca mdlgena con
el Estado y la sociedad neoliberal. P cneid s
No se trata de hacer una rewsmn hlStQI‘_l_ClSta de estos dra.mas sino de
tratar de ver aqueHas preocupacmnes que de un modo 1 ofro, s6lo logran
aflorar a la conciencia en obras de ficcidn, donde- aparece lo:reprimido y
desplazado por la violencia colonial. Y puede ser que allf donde se sea mds
distante de Ia. historia, sea donde encontremos sngnados los dLlemas y los

Propongo leer estos dramas como un sintomético retorno de la violencia
dela conqmsta La catastrofica e inconmensurable violencia de-la conquista
emerge en la conciencia y el lenguaje en forma retardada transformada
y medrada narratzvamenre Como resultado Ta. Vlolencm colomal aparece
altamente estilizada en textos literarios que filtran la memoria colonial.

El concepto “trauma dela conqmsta” fue empleado pot prlmera vezen
1953 por Angel Marxa Ganbay paral hablar de la hteratura mexica poscon-
quista. En la Gltima década han salido varios. estudios sobre el. concepto
sicoanalitico del trauma para entender la historia tales como Representing
the Holocaust. (1994) de. Dominick. LaCapra The Harmony, of Illusion
(1995) deAllan"Young, Unclaimed Experience (1996) de Cathy Caruth,

I Estetrabajo se basa en parte en la ponencia titulada “Indianismo e indigenismo de tema muisca

(chtbcha}” prescntnda cilas] nmadasAndmas de Litérntura Latinoamericana (JALEA) en Lima

“en‘agosto del 2004, Una versioh mds extensa sobre el dramia de Femando de Orbea saldra en
Boletin de los Comediantes. :

it
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Tr ‘auma (2000) de Ruth Leys asi como estudlos que tratau sobre la memo- - .
- ria posdlctatonal latinoameticana como’ The Untimely Pr esent de Idelber RN
~ “Avelar La categoria ‘de trauma tantibién ha'sido tilizada: con gran-acierto - e
Ly una adecuada dlstancm critica; por: Franc1sco Ortega para d1scunr al Inca: =
Garcﬂaso de: la Vegay por ManaAntoma Garces para: tratar la expenenma e
del cautlveno de Cervantes en’ Algena No: obstante 'a pesar de’que: ‘desde”
o 1980 el sindrome de estrés pos tranmético ha sido reconocido clinicamente: -
como una’ enfermedad mental por el DSM-IIT (Dlagnostlc and:Statistical - H
“Manual of Mental Dlsorders) de la‘Asociacién:Americana’ de: S1colog1a S
el 4rauma-como un; ‘objeto’deestudio ha’ generado gran: controversm por R
s amb:guo rigor. c1ent1ﬁco iy por los ‘usos de ‘este concepto: por: parfede’
" lacritica cultural y literaria: Segin Leys; se ha'tratado de unificarenuna: =
- -'sola‘teorfa: Tai experlem:la de la:victima: de un desastre natural el sobrevi=: o
" viente del Holocausto, el veterano de Vietnami, el abusado- sexua]mente Sy
el victimario, etc. (16). En forma similar, Youug cuestlona el uso ahlsto-", N
' rico del sindrome de estrés pos traumatlco para examinar textos comoel
B Gzlgamesh _(3 5,141). Oh‘as 0b]3010nes de Leys y Young a los estudios de____: R

"éomo lo plantea el’ hlstonmsmo $ino’ tamblen todos aquellos' S

. " presentes y futuros denegados cuya esPectral presencia yace latente en . |
-todo. mstante, cuyo mcomodo retomo puede llegar a desestabﬂlzar radl-‘_;: S




‘Infausto teatra de sombras’ _ ol Luig-Fernando Restrepo

indigenas americanos, al colonialismo peninsular le sigue el colonialismo
interno de la sociedad criollo mestiza. He seleccionado tres dramas que
abarcan cuatro.siglos de la historia de la region, con el fin de enfatizar la
persistencia de la perturbadora preocupacion per aplacar la violencia de la
conquista. Mas que una evolucion, me interesa mostrar que estas diferentes
figuraciones:de la cultura muisca responden a diversos proyectos.politicos
que van desde la afirmacion del absolutismo ibérico del XVII hasta una

- Comenzaré con Comedia nueva. La conquista de Santa Fe de Bagota
de F ernando de Orbea, un drama probablemente escrito a finales del siglo
XVII o principios del XVIII, El.segundo texto que analizaré sera la Fun-
dacién de Bogotd: drama. histdrico (1866) de Manuel Castell. Por éltimo;
comerntaré Alabi o la ultima pr ofecza de.los chzbchas (I 976) de Fernando
Gonzalez Ca_uao 2o b e B R SR,

Orbea y el dolor de los otros

4

La Comedza nueva” La conqmsta de Santa Fe de Bogora de Fernando
de Orbea es una obra poco trabaj; da, pese a “haber tenido dos ediciones el
51g10 pasado 3 Es unt )Eto que  fi ;ente ha 51do mscnto en la hteratura
colomb1ana, aunque tado mdwa ue se trata de una de las muchas obras
espanolas de tema mdlano por un autor que desconoce completamente el
territorio del pais, tal como lo 11ustra su. descabellada representaclon de
una batalla naval en Bogota Las dos edlcmnes de La conqmsta especulan
sobre Ia pos1ble fecha del texto sin dar nmgun dato deﬁmnvo ¥y tampoco'
proveen mayor mformacmn sobre su autor, 81 es CI‘lDHD 0, espanol in-
vestlgacmn que esta aun por hacerse A Ei argumento esta desarrollado en

2°1*Entré’ oftas obfas dramaficas ‘de tema’ muiséa no-trabajadas aqui sé’ encuentran- os’ dranias

__propuesta.marxista del siglo XX que rechaza la tirania del Estado::; o0

- neoclisicos de principios del siglo XIX Suganmoxi, dguimin, Nemequene y Zaguezazipa de Luis

. Vargas Tejada, de los cuales solo existe el primero y los otros estan aparentemente perdidos; 3

" Sagipa: Tragedia chibcha en ocko cuadros (1962) de Roberto Serpa Flores; 'y los drﬂmas
Hunzagua el chibcha (1968) y Aquimin, el siftimo zague (1970) de Carlos Nossd Monroy: -

3., El manuscrito original se encuentra en.la Biblioteca Nacional en Madrid. L.a primera edicion

I realizo Tavier Arango Ferrer en 1950, En el 2002, Héctor H.. Orjuela publlco una segunda

edicion, E! presente trabajo s¢ basa en la edicion de Orjueia '

4% Aranpo Férrer bien:anota que varios elementos del drama apuntan a que se tratd de'un muitot de

Lima o gue pasd algin tiempo en esta ciudad, Entre esos elementos estd una meneion directa

. Me esta ciudad al final de [a obra, su rie, una danza andina, y varios nombres que sugieren, una

" perspectiva dcsde el sur, bien'sea Lima o Quita. Enlre estos nombres estan el del conqmstador
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conel dlbllj() de: los personajes A
- afirmalo: 51gmente “Se trata'de una “Comedianueva’; de untexto'creativo: . -~
- 'eimaginativo que’usa: elfondo h15t0nco ‘como’ pretexto para plasmar unai
B "fabula’mventada" uyo fin: aparente seria ficcionalizar el contacto; Jaunién =
: . Ese tipo de lecturaque
“tiende a privilegiar lo acabado de la estructura formal del textoy suefecto:
) estenco es comun en Ia hlstonograﬁa hterana sobre el Nuevo Remo de

L Es"tu'did‘s"de-Litér_atum;.cmufnhi'nﬁa o ".:;Nﬁ;.?]s;_eénéruejh_ni_o;Elg'::zoﬂ_ﬁ

tres Jomadas o actos y como Io mchca el tltulo trata sobre la conqulsta delr o
‘tertitorio-muisca, pero con:gran libertad mezclando nombresy . persona—é. i
jes hlstoncos yAficticios'como Osmm ey de Bogota que hlstoncamente;:_. R
' correspondena ial Zipa ququesusa Tundama;, ﬁgura ‘histérica de laregion -

+del Zaque‘:en_Boyaca aparece Como’ subditorde Osmin; yNemequene;un: _ o

" -lea que muri6- antes 'de la/invasio ieSpanola ‘en1537 aparece ‘comoun - -

¢ o_n amphos poderes sobrenamrales iTanto; Arang0§-? : errer (1950 P

'10-15) ‘como: ‘Orjuela’(Orbea; 8): han senalado ‘bien estas. imprecisiones, Ja

~peroiambos t terminan salvando la: obra ‘por su valor estetlco, desplazando: - N
al-temacentral-—a; vwlencla deda: conqmsta—a uria cuestién’ derfondo; - -
Arango Ferrer aﬁrma que iLa conquzsta fes! falsa desde: el punto de: vistal

 histérico: pero ‘como’obra de teatro'me. =parece excelente porla buenaitéc-

"mca de las‘escenas que ‘van: desarro]landose naturalmente ‘con la_trama Yoo

!I

Arango?Ferrer,

“delpueblo conquistado y el invasor’ {Orbea;

L :pues en clerta forma repro ducela v101e1101a de la escﬁtura coloﬂlai"(Bolanos 3 -
- 2002).El problema 10 €8 smlplemente el optar entre unalectura hlstonmsta e
'y una estética, sino quees mucho méas comple_]o y ampho y vale tanto para R

; -obras colomales como para textos contemporaneos cuya factura forr_nal

: dus reglones que pertcnecian ! Ta audtencm de Qu'

- ubiear g Fernando de Orbea coma un criollo nndmo qu;pudo habér sido pnnénté déADl‘egu'

5T José de Orhea y Armadia‘ (1712-1773); i ‘éstiidiante-de ‘deréchd’en la Univérsidad’‘de San
Mnrcus en lea. Hill tumblen trata; de ubicar;oirag referencms histéricas’ ‘del drama;; uI afirmar

3 rzferencms h:stuncas quadun convmcentemente cunstntudas T

5)i Oljuela por suparte; e

- que qmzﬂs Osmin es una CDlTupl'.‘lon de Qmmunchateca, Mnrtin nlude 1l conquistador Gonznlu. -
: r ' ferencm oo

-"123 124). 'Smtmbm'go,"en el ensnyu de’ H[ll --mnguna de estas._
B E Ty




‘Infausto-tentro de sombras’ . } i, Luis Fernando Restrepo

que describen. Un e¢jemplo reciente es la impactante fotografia a-blancoy
negro-de los cainpesinos sin tierra de- Sebastidn Salgado: que.denuncia la
explotacion pero a través de una calculada puesta en escena y encuadre del
sufrimiento. Estos dilemas sobre la representacion y el consumo del dolor
y:de la guerra los discute con grandes aciertos la critica norteamericana
- Susan Sontag en el que termind'siendo su ultimo libro, Regarding the Pain
of Others. Desde este punto de vista, el camino sefialado por Sontag pare-
ce ser. mas;productivo para leer La conguista que una lectura historicista,

pues:se trata de indagar como cierta:obra estética estructura y- facilita el
consumo: del dolor, del placer voyeristico. que.acompaifia el;consumo:de
las.imagenes de la-destruccion y la guerra y donde la compasion cristiana
se torna en unatrampa ideologica que distancia y exonera al lector de toda
culpa de esa violencia (Sontag, 103). Pero por mas atenuada y. estilizada
que -aparezca la violencia colonial,-el hecho de que la conquista-sea un
recurrente tema del drama.es.Sintoma del propio trauma de la conquista,
de una experiencia que, aunque quisiéramos, no podemos olvidary seguira
asaltandonos:, La conquista: de-Orbea.no escapa la imager. de:1a violenta
destruccién de la conquista desde: la perspectwa del Otro como.lo vemos
en este lamento de Tundama.»ee«- citare s btee T

".Desbaratadoml campo ',
. Yencenizasvuelto Troya 0
" " Es de caddveres yertol _
* Infausto téatro'de sombras
©1 Plies'Totos mis escuadrones
- Terrible del-destrozo formant
*- - Promontorios lastimosos. ...\ |
— :Ala futura rnemona (Orbea, 145)

vmlencm de ‘dulcificar lo ama:go eila memoria. Perswte la‘i mlagen de
la violencia pero sus significados quedan abiertos ya que la. memoria no
es un objeto fijo sino-un proceso de mgmﬁcacmn y esta hecha de olv1dos
transformacmnes de'qui pra guos e SRR
La v1olenc:1a colomal no es. gratulta en el texto de Orbea AJl1 son re-
currentes: las afrentas verbales: Més ain, las acotaciones:para:las peleas
mdlcan representarlas “lo mds sangriento que se ‘pueda ﬁgurar” (51). El
gUEITETO Popayan, arenga asf.al Tundama: “ Contra helada pefia ruda/ te
desharé y en pedazos / a las-fieras mas incultas / daré;tus carnes saciando /
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racmnal manjar tus furlas” (26) la mdlgeuaPalmlra pese aconvert;rse al =
~* cristianisnio; amenaza al rey’ Osmin de la siguiente: forma: “Prometo dartc X
ag guerra /. como-al:mdsi ‘cruel’ enemlgo il enszmgrentando la espada/ que: -
'_.fuerte amazona cifio:/ en: las gargantas: aleves/ de tus vasallos ,mdlgnos

__ -agarrara a Pah:mra a gan:ote y la apretara hasta hacerle arrOJar el corazon' o
porla boca (11 7=11 8 _"s'_'I‘undama por su parte amenaza cen henr repetlda- o
' mentea Quesada hasta la muerte;i: ;i T
-l Estaviolencia indigena sin: cuartel contrasta con: la ‘manera’mas mode- ISR
_ rada y raclonahzada delos: espanoles. ‘Se trata déuna'violencia: presentada S
como! legmma y necésaria, El: ‘Mariscal: basmamente 1e'lee El: Requen—
- rmento a Osn:un promeuendo no hacer daﬁo si se entregan de paz y, si no L

r vida de Carlos Quinto
ué no ha'de’'quedar almena '
: orra alcazar, edificio -
que no_'reduzca 4/ pavesas

. g1::1sarzlla Carlos Qumto o :
pundra en tus barbaros templos

_' de Alonsoi‘-dé Ercﬂla. Tundama lucha hermcamente hasta Ia muerte por 1a oy |
_ patnayla rehglon yprofesa un amor 1ncoud1c:10na1 a su amadaAImrena. Yoo

-:>e_1-s:'5._




‘Infausto teafro de sombras’ s vnsis Luis: Fernando Restrepo

es precisamente en ese amor tragico de esta'bella pareja de la élite indigena
hacia donde se vuelca el pathos de la obra, la cual termina siendo mds un
drama: de amor que-de guerra; con lo cual se atenda-la violencia colonial.
Se individualiza con estas historias de amor de:la gran masacre que fue
la conquista..Mds aiin, la apertura al dolor del otro. no se da a través del
héroe, sino de la heroina, acentuando asf la mirada melancdlica hacia lo
muisca (como un objeto deseado. perdido), Quesada ordena que arrojen a
Tundama al rio mientras que pide un excelso funeral para Amirena. Hace
que su caddver sea llevado en un rico carro dorado y que la entierren junto
con el rey Osmin en un pantedn de oro (Orbea, 154). Esta feminizacidn de
la cultura americana desplaza a un segundo plano los dilemas centrales de
la conquista: su legitimidad, la apropiacién de territorios y riquezas o la
evangelizacion. La trama misma va dejando atrds esas preocupaciones a
medida que cobra fuerzala tragica historia de amor'de Amirena y Tundama.
Tras la muerte de esta pareja central, la conquista es un fait accompli: El
hilo narrativo salta a una mirada global que aspira ser ilimitada: “Ya esta
ilustre monarquia / es de nuestro invicto Carlos /'y quiera Dios que del
orbe / domine el inmenso espacio” (155). Este mismo final estaba prefigu-
rado en la alegoria que se narra en la mitad del texto donde una ninfa que
representa a Espafia despoja a Osmin de su cetro y su corona. Este reiterar
la necesidad y la legitimidad de la conquista es diciente en sf misma de
tratar de suprimir lo contingente y arbitrario de la colonizacién. El drama
en §i estd fracturado pues emotivamente busca una identificacién con la
injusta muerte y sujecion de los indigenas y racmnahnente trata de afirmar
la ley del imperio.

Al final, La conquista parece J.magmar Amenca vacia de cualqmer
contenido histérico y cultural propio y dista mucho de ser una obra sobre
el mestizaje, como lo afirma Orjuela (Orbea; 8). El cadigo del amor cortés
es-perversamente invocado para plantear la relacidn entre América y la
metropolis como una sumisidén consensual: E1 Marlscal se entrega a Palmira
como su esclavo (155). : - e -

Aunque mitigada, la violencia de la conqulsta esta presente Yla wolenta
apropiacion de riquezas americanas no logra ser desplazada tan facilmente.
El encuentro de grandes tesoros y de botines.de conquista es.incluso pro-
yectado a las campafias militares de Tundama antes de la invasién espariola
(24-25)- Osmin ofrece a Quesada pagar un rico rescate por Palmira si lo
que desea son riquezas y lo que lo mueve es la ambicién. Pero al Mariscal
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- se le presentasmas alla de la ambmlon personal aunque la; ﬁgura del espa— .

ol ambicioso:si queda representada con:la: ﬁgura der Martin. El: 1nd1gena .

--Chlbumna un t1p0 de bufon,f gula a Martln duna: huaca donde el espariol:
.espera encontrar grandes nquezas Qués de cosas que aqul habra /{que dc

para el delmte del pubhco (Lope de Vega; 14) Pero lo mas nnportante de
- este: eplsocho es’ que penmte mscr1b1r alresto da espano}es 0mo honestos T S
- ‘gherreros que luchan por un bien publico-imperial y ¢ristiano=-sindnimo- .~
. de: lucro personal EI drama en ultlmas aﬁrma la, autondad;colomal das -

'-"Castell “tlene escntos cuaﬁo o cmco dramas de nuestra hlstén 1 nuestras S
o costumbres”. El drama narra los Thechoide'la muerte del cacique: de. Bogo-’_ e
. ‘-_-'ta ya bEl_]O donumo espanol y, aunque pudlera decuse que es mucho mas_




‘Infansto teatro de sombras’ _ e Luis Fernando Restrepo

- acertado histéricamente por los personajes muiscas 'y espafioles, se trata
sin enibargo de una‘obra de ficcion sobre la conquista. Lio que nos interesa;
reiteramos, no es simplemente.juzgar estas obras por su-valor historicista;
sino:ver como buscan darle sentido a: Ja violencia colonial. Desde la pers-
pectiva dela memoriay el trauma; se trata‘ de develar la verdad que emerge
en’y mediada por la literatura. En el drama se critica'jocosamente la sed de
oro-espafiol; en especial de Federmaniy la gente de Belalcazar; pero.este no

‘es enrealidad el eje del drama. Dos elementos muéeven:la narracion: Uno

es'¢l amor de'Catalina, Una espafiola amante de Quesada que lo haseguido

en las:campafias de conquista,.vestida:de hombre, y. quien incluso.le ha

salvado la vida al Adelantado. Catalina espera que Jiménez de Quesada la

reconozca:como esposa,-lo. cual nunca:sucede. Al perder sus esperanzas,

Catalina decide casarse con otro-espafiol: Su determinacion contrasta con
 las débiles figuras del romanticismo: latinoamericano y con Maria; en par-

ticular, la de la novela que publicara al-afio siguiente:Jorge Isaacs:

- El segundo elemento que mueve la narracion son las diferentes res-
5 puestas ala-colorizaci6n de los caciques muiscas. Guatavita ha.decidido
e convertlrse al catohclsmo Asume nombre cristiano y se viste de traje es-
‘ i planea a‘remstencm y quemala capllla que han
engldo los espauoles En'el text Hay unextenso-debate entre Guatawta y
Bogota ‘Este altimo’es un’ Tidér bastanté Integro. Sin su aprobacmn unos
soldados’ suyos ‘mataron’a varios subdltos del Guatavita: Bo gota reconoce:
“Si por 'ser yo el ]efe prmmpal debo ser responsable de hechos bastardos
pasados 16_]05 de 'mi persona yo'soi- culpable Guatawta ya €s antlguo el
decir: siun ]efe prificipal vence todos vencieron; si comete una mfalnla el
Jefe prmc1pal es solo el culpabie” (Castell 22) Antes del bautlzo Bogota

al’ cnshamsmo Al intercambiar & sus perspectwas 'de la conqmsta Bogofa-
dice' qiie qmere morir en la rehglon de sus padres y que preﬁere monr que
entregarse a los‘cnstxanos Sl

. QUE has dicho? Yo dudar de las ceremonias de mis antepasados? g doblarf PRT
;. la cabeza ante unos hombres que vienen a arrebatamos nuestropais, sin_ .
‘ ”'mas dereclio que 8l de créerse mas fuertes?. .. Yo, por ultlmo hacerme‘fl o
" cristiano, bendecir su Dios que los conduce a esterminarnos, i paraqué?
‘Para recibir-en tributo un pedazo de tietra que tendria que regar con el
o sudor de'mi frente ..:ja! ja! ja! (riendo convulszvamenre ) Jamas! _]amasﬁ i
..quiero ser. vencldo mas nunca humillado! (25) ple
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El Guatawta reﬂemon&sobre su, demsmn Hay una, dudamuy, genuma'.‘f_ e

' 'Al aceptar el régimen colonial, Guatawta representa una postura asumida
mstoncamente por vanascomumdades -Andinas; mas como’ estrategia de
-supervivencia’ que como 'ahdacmn de 1a cultutd ifivasora: '

Bl drama termma cuando el Bogota es herido mortalmente:al incendiar. -~
“el templo custlano “Estran]eros recfmdmlmaldlclon,' '_,o;ala llegue undia. .

" ‘enque asi'como ahoranos arrebatdis nuestras tierras

05 la arrebaten a’ vbsotros vuestros mismos hljos"’ (47 _
Independencm es importante, :sobre; todo. si- viene: de un dramaturgo pro- - -

. ComL tanta crueldad;s"- g '
_‘wEsta alusién. alay o0

_ 5_'_bablemente espanol radicado: enAmerlca es un-gesto critico:significativo, - o L
““pues se distancia de la postura melancohca que: asumlerala Generacion: del_ﬁ_ SR

‘98enla penmsula ante el desplome del imperio ibérico. Los muiscas aqui
no desaparecen 'mo_ que‘se acomodan al orden ‘colonial I.a resmtenma- e

"habna de preocupar a la soc1edad cnollo-mestlza decunonomca ’que tlene Sy
'una relacmnbastante contradlctona con las socledades mdlgenas contempo-__ Lol

un debate aun tema mcbmodo y que 1o encuentra espacio en- elndebate-‘ |
_ _pohtlcu hberal y.'_ conservador ann bajo eI Ohmpo Radlcal EL hberahsmom-_ -

. comumdades andmas.
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E] teatro experlmental y la perspectlva poscolomal
Una de las obras que mas crmcamente abordan la memoria muisca es
el dramaArabz olaultima profecia de los chibchas de Fernando, Gonzdlez
Cajiao.’ Como veremos, esta obra representa una significativa ruptura con
la visién colomal dela conqulsta Laobrafue representada por priniera vez

en 1976 y pubhcada aI afio SIgmente por Casa de las Américas't en Cuba.

Gonzilez Cajlao es un rec' nocldo dramaturgo qae trabajo con el | grupo de

“teatro expenmental de Ennque Buenaventura er _,Cah Colomhla Y a_ljtlc1po
en numerosos festivales dramaticos en distintos paises. La obra de Gon-
zélez Cajiao hace parte de un amplio movimiento teatral en Colombia que
comienza a partir de los afios cincuenta con la formacion de departamentos
de teatro en las principales universidades del pais'y la institucionalizacién
de festivales y' compafiias de teatro en ciudades como Bogotd, Cali, Mani-
zalcs,.‘ Cartagena y Medellin (Gonzélez Cajiao, 1988, 717-725). -«
--Desde la introduccién de’ Atabi hiay:-una clara propuesta postcolonial,
desarrollada‘afios antes en el libro considerado: precursor en Ios estudlos
poscolomales Oi zentahsmo ( 1979) de Edward Sald e

.. El rasgo caractenstlco de nuestra llamada h:storla patrla, es hacerla co-_. :
. menzar por | lainvasién _espanola, cahﬁcando de prunmvo pre-hlspamco“‘_ o
Y aun a veces hast; -historico, todo lo ocurrido en nuestro terriforio
" en'milenios de ‘ctiltiras mdlgenas anteriores a'la Conqmsta. Es claro’
que en general la intencidn del conquistador europeo era borrar hasta
 donde fuera posibletoda traza de civilizacién en este Continente; para .
-1+ legitimar una conquista de pueblos que se podfan mostrar entonces, ante:, . . -
. los aterrados cristianos de Occidente, como idélatras, ant_roquagos,k
o impﬁdicus y sangu_inari_os (Go_nzalez Cajiau_, 1984, 11). S -

_ Gonzalez Cajlao elabora una muy posmva propuesta latmoamerlcana
aﬁrmando que los amencanos de oy en dia podemos encontrar en esa
hlstona md1gena un gj emplo para nmtar un acto de fe en nuestra propla
1ntehgen01a (1984 12). Si queremos hbramos de'los males de la Con-
qmstay la Coloma aﬁrma Gonzalez Capao tendremos que asun:ur tarde

5. Atabi hace parte de una tnlogfa de dramas de tcma muisca de Gonzalez Cﬂ_]lﬂﬂ Papan ¥ el
 suefio de T:squesuslm fue publu:ado y ha sido representado cun frecuenc:a, segiin Betty 0501'10
' El manuscrito del tercer drama, “Aquimin sacrificado” se encuentran en el Instituto Caro y
Cuervo y aparentemente permanece inédito, segiin Marina Lamus Obregdn en su bibliografia

del teatro colombiano.
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'_que temprano una actltud dlferente hac1a el pasado mdlgena (12) Luego
hace una afirmacion; bastante comprometedora: “I;os: americanostde hoy;:
. ‘mestizos que en poco ¢ en rhadanos; cons1deramos ‘herederos de‘los indios;: -

en ud aspecto porl menos 10 SOmios: mas que nunca..todavm estamos SN

: 'conqulstados” (13)

- mmscaﬁ El-'drama esta blan mfomlado en fuentes lnstoncas, PErog con gran | B
- claridad Gonzalez Cajiao exphca en qué se aparta dela base documental e
:hlstonmsta para darle mayor:! coherencxa esteuca € 1deologlc a:5u drama.

. - Esta apertura del: pasado contrasta -0 la propuesta de; muchas obras de P

‘tema muisca e mdlgemsta.,Es comiin encontrarse con textos que.. aﬁmlan;i

' que los muiscas son “nuestros. antepasados 1Y que insistan; que ‘saber; sobre T
~los muiscas es practtcamente un deber: patno Este dlscurso pedagogmo se;
. transluce en varias colecciones: de ‘mitos muiscas paramnifios; novelas para;
_ “ectores Juvemles Y. obras 11teranas que de ‘Unaanerayu otraresaltanque
-eli matenal es algo que deber iamos. sabe]:.G Este deber contrasta.conun pais;

.. que; baswamente 1g110ra ‘margina, Y desprecia sus: comumdades ‘indigenas
actuales."’ De estas comunidades no tratan estas novelas, -dramasy: obras
. hteranas sino; de los: mmscas prelnspamcos Y de la: conqmsta'___‘_Se monu-,

mentahza lo muisca y se presenta monohtlca.mente. Es.una mermoria; dato,— ISR
g anda que no mv1ta amnguna reﬂemon sena sobre el pasado ni el presente o

6 Un purde eJemplus de htemtum infantil y _|uven1[ son Bachaca (I983) de Carla Fabretll publlcudu _

. _.enlaserie Mi primera biblioteca de In editorinl Edivision Tﬂmb:en estd [n nnvela _]uvem! snbre .
' el'camque: de! Turmequt: de"MarIn Luz Arrleln dé Nuger #

Para ung: ‘diséision sobre &l indigénismo y s puliln:ns 1nd1gemstas

olamb vennseAntomo

_sitgn Colombid: editado porhinn Frlede, Num F ncdmnnn ¥+ Dario Fujtifda; y Arqueo!ogm en
C'alombm de Carl Lungebuek o

B '[61 L :

arcia Nosse; Pasado )y presente delindio (193 9); Ind:gem.rma v amqmlarmema de indigenas -
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taje.de la obra; Serpa Florez afirma que “para‘que la obra se representara
se necesitaria ademas un despertar del nacionalismo en niuestra ,'patria; Esta:
obra:es una modesta contribucién:a ese empefio” (4).3 i by
«Enla introduccion.a Hunzagua, el-.chibcha (1968), Ca.rlos Nossa Mon-;
roy declara CU e i

i Al trasladar esta leyenda[ } auna pxeza de teatro no hemos quendo:.; U
., otracosa sing buscar que estos temas, que pertenecen a las recondltecesf o
*dela"patrid, no'se- olwden“y constituyan més bien orgullosos” puntos e
“‘de‘referencia para la creacién de un espintu de nacmnahdad recio y‘-"‘ R
verdadero (Nossa Monroy, 14) k S A

Esta nenioria por: cartdla 0O €8 cuestion que se lmnte a Ios prologos :
sino que permean las obras en si, haciéndolas mas un ejercicio pedagogico
que no da espacio para una reflexién critica sobre el pasado, en el cual el
autor asume el:papel de estar impartiendo-una leccién que el lector ignora
y-que debe aprender, tal- como la presentan: Esta vena pedagégica de la
literatura indigenista no-esta hecha para pensar:sino para acatat:: =i 7+

-En‘contraste; laobra:de Fernandez Cajiac esun texto bastante reflexivo:
que reiteradamente-1lama la atencion del piblico sobre el-acto mismo de:
la representacion; Los actores no estdn por encimai de la audiencia'sino.
que son parte:de ésta, ya queson’ descritos como gente comun bien sea
trabajadores o maestros, entre otros El personaje el Pregonero 51rve para'f
hﬂar narratwamente el drama SHE =

: PREGONERO mi nombre es (aquz el nombre del actor)
...y soy de; profesmnmecamco [
‘ j___Hago el papelenestagbra . - R
_deun pregonero ch1bcha, _
- ‘muerto ya hace mucho t'enipo
_'y por fortuna., o
“antes de Ia conqtilsta espanola (Gonzalez Ca_]lao 1984 23)

8 Elproyecto de un indigenismo nacionalista de Serpa Florez excluye la experimentacidn formal
... que caracterizé gl llamado neoindigenismo latinoamericano, entre los que se incluyen a Miguel
....Angel Asturias, Rosario Castellanos y José Marfa Arguedas, Asi dice Serpa Flérez: *No se

.. trata de una obra para minorias snob y-extranjerizantes. Ni de.un alarde de técnica modemlsta,
1rracmnaltsta y ahsurda” (Serpa Flérez, 3-4). e :
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‘tendenicia’a’ glonﬁcar
a conqulsta europea,

- -_relacmnes con el presente de modo_que en ult:mas apela aun pasado rPaIa e

crear una:conciencia.de un. presente donde el colomahsmo,,la guerrayel
_ _-fundamentallsmo d'E]IglOSO 1o llevan smo a la destruccwn. Hay en esta obra

;nosotros, que debe - R
-como una gracia de la mlsencordla 1mper1a1” (27) Es, decir, medlante esto - -
* rechaza el mito redentor y cwﬂlzador que tanto ha semdo para JUStlﬁCaIT '

; 'tabl'ildlﬁere del zaque. Quemuentachotcha »
Yise atreve a dec1r que esta es’una tlerra de: tlrano _ste;gesto de: bn_r el
: _pasado mmsca para verlo como un proc so“hlstonco“es muy vahoso ya

ies“ o

el sacerdote Nopanim. i
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que implica una visién en la cual todo pasado esté sujeto a revision, no es
mas profundo y es mjustlﬁcable que haya SIdO tan poco con31derada por
la crmca . e e P
Ahora bien, desde la per5pect1va del acmal debate sobre la nmltlcul-
turalidad, y en relacion con los movimientos-de reindigenizacion ‘que se
estan dando a lo ancho y largo de las Américas, este tipo ‘dE"aprQ){imabifm
_.tiene sus limites, pues.es basicamente una’ propuesta’articulada a través
de los problemas de clase, donde se ponen en escena diferentes conﬂlctos
de poder, entre campesinos y gobernantes y tamblen sobre los contextos
neocoloniales de Latinoamérica. Es una propuesta que apela aund con-
ciencia secular que no ve sino engafio en la rellglon una ideologia’ para
ser mas especifico. Es también una propuesta que se circunscribe al marco
del Estado nacional, un modelo politico impuesto en. Ias Amencas que
comienza a revisarse a partir de mov;m;gnﬁqs_mdlgemstas 4cont.1_1131,1ta{1§:s, a
nivel supra e infra nacionales, como bien lo discute Xavier Alb6.(1995), y
que cuenta con reconocimiento por parte de entidades internacionales.como
las Naciones Unidas y en el ambito nacional por la elaboracién'de nuevas
cartas constitucionales y legislaciones indigerias especiales'en varios pai-
ses del continente, Pero el debate de las democracias 'plUri'CulfUr’ale’é se ha
hecho con base a los supuestos del liberalismo occidental, su’céncepcion
del Estado y el sujeto y no dan cabida para conceptualizaciones de otras
formas de colectividades y derechos no basados en lo individual.? Los
pueblo ‘m E'sbas de hoy sefialan bien esos lmntes José Joaqum quumva
exgobémador del Resguardo mdlgena de Cota aﬁrma io 51gu1ente ‘

S fParamuchos la constltucmn pohtlca de:1991: sxgmﬁco el reconocnmlentof SR
w11y y realizacion de los derechos de los pueblos indigenas. Para otros, como;: | ;1.
.85 nuestro caso, tal hecho significd la legitimacién de las reglas dejuego., .,
... impuestas PO ¢ el Estado Jpara lograr |a integracion y - sometumento de, .
lus mdlgenas al su‘.tema _]lll‘ldICD mayorltarxo (quumva, 37) o

Prrpougbeg i

+'Los limites de o politica multiculturalista y' del reconocimiento la discute con gran provecho

Jurgen Habermas ¢n su respuesta al seminal ensayo “The Politics of Recogpition™” de Charles

Taylor, ambos ¢nsayos recogidos en el volumen Mulnculmrahsm, editada porAmy Gutmann.

" También véase “Los-derechos md[genas Algunos problemas conceptuales de Rodolfo

~. Stavenhagen en Etnopoliticay racismo: Stavenhagen ha sido delegado ante las Naciones Unidas
-+ para Jog derechns de los pucblos mdsgenas
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Este bleve recomdo por tres ob_ras dramatlcas relacmnadas conla cultur AR

mulsca nos penmte cuestlonar Ia legltmudad del Estado colpmal y neocolo-?: L

r-is

“son o'bras de etnoﬁccmn que poco nos dlcen en. st deila cultura. mmsca,' deg _3
- 5us ] proplas perspecnvas.‘_“ En:esel sentldo,,son un‘teatro’de; sombras Soni
' tambmnun teatro. hecho de: sombras Vi fantasmas, en el senhdo uei explora e

SIaVOJ leek en su aproxunaclon s1coanahtlca, como 10 mencmnamos arrl- 4 o

10 ‘En Lavozy su ¢ huella, Mm‘tm Lienhard deﬁne como emnﬁccmnes aquellas ohrns quc surgcn

aan d; rr:.!acmnes intercujturales en contextos tie cnlumahsmo que hacen una ‘recreacion Yiteraria’ ;

‘ dram jcas. Encltentr colonial, habnn'quem i los
i miliseas en las d1ferentes'rtapresentucmnes rehgwsas ‘En este sentido, para vér la relacmn del:

- parz dar aperturn & las formas en contextos coloniales, las. culturns andinas.entran enrelacion. -
con las tradu:mnes dramatlcas eurupeas como se ha hccho con el tentro mlsmnero en la Nueva S
' -Espana S S - R
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