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Del odio de I casa caribe a Ia tragedia de Ia casa andaluza Elena Bastasi

Fedérico Garcia Lorca tuvo una influencia fundamental en'la obra de
Alvaro Cepeda Samudio, como; reconocié el mismo autor. Nos centrare-
mos en este estudio en dos obras aparentemente muy. lejanas por fecha y
iugar de pubhcacmn por género literario y por ex1to es decir La casa de
Bernarda Alba, obra teatral escrita por Lorca poco antes de su asesinato
en 1936 y La Casa Grande, vinica novela escrita por Cepeda Samudio y
publicada en 1962. Presentaremos cudles son los'elementos que nos llevan

_a-considerarlas afines debido en particular a la presencia de un tema tan
universal como es el conflicto entre rebelion y represion, analizando los
puntos de contacto y las diferencias en el desarrollo de este contraste, eje
fundamental de la narracién en ambas obras. - :

Rebelién y represion constituyen dos polos opuestos alrededor de los
cuales se organiza la accién: por un lado encontramos una fuerza que lu-
cha por mantener ¢l orden de cosas vigente, es, decir la tradicién y por el
otro, una fuerza contraria que mira al cambio, a. la renovacién y que quiere
establecer un nuevo orden basado en nuevos valores. et

El aspecto principal que nos permlte afirmar la existencia de una estre-

cha relacion entre las obras es que, en ambos casos, quien 1lleva a cabo la
rebelion es una mujer: Adela; hija'menor de-Bernarda Alba en-la obra de
Lorca y el personaje de la Hermana en la novela de Cepeda. Ademds, la
rebelion se produce de la misma forma, es decir, a través de un acto sexual
que va contra las reglas morales y sociales de las familias y las sociedades
alas que pertenecen estas dos mujeres. Adela tiene una relacion sexual con
Pepe el Romano, futuro marido de su hermana Angustias'y la Hermana se
entrega voluntmamente a un soldado que iba a participar en la represion
de la huelga de las bananeras hecho l:nstonco que sirve de telon de fondo
alanovela, . .

Analizaremos la rebehon femenma empezando por el caso. de Adela.
Ella y las hermanas se ven condenadas, después de la muerte-del padre, a
ocho afios de luto en los cuales Bernarda impone que en su casa “no ha de
entrar [...] el viento de la calle” (Garcia Lorca, 129).

Adela es la mas joven de las hijas y la que mds vitalidad tiene. Encon-
tramos el primer indicio de su actitud rebelde hacia el final del primer acto,
cuando, romplendo las reglas impuestas por la'madre, se pone un traje verde
pata salir al, ‘cortal, elemento que Sandra Robertson ha interpretado como

un “blasén anuncmdor de su sexualidad”. (Robertson, 81). Su rebeldia se
hace mis patente cuando, tras haberse enterado de que Pepe el Romano
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‘sevaa casar con Angusmas expresa de forma vehemente su mtoleranma -

hacia la v1da que Ie hai lmpuesto la madre:

- ADELA (Ramp:endo a I!omr con rm)

| .me pongan'las cames como avusotraS' no qmero perder mi: blancura en '
. estas habitaciones; maifiana me pondre mi vestido verde y me echare a
- pasear por la calle. i Yo quiero salir] (Garcla Lorca, 141-142)."

El verbo;;;sahr” pronunclado con’ fuerza y demsmn remonta@a 1a5<

dos dlmenswnes fundamentales sobre/las cuales Lorca hace hmcaple alo;

- largo. de. todd la obra,,es dec1r unimunda mtenor —-la casa—; Opresivo.y:
o aparentemente sinsalida'y unmundn extenor que Adela practicamenteno:
-conoce;y:que, con:mas. razon;:se: le hace mas; apetemble Encontraremos» o

: __'-la misma: dlcotonna ien: el plano espacxal anahzando la novela“de Cepeda o
 Eniel plan de Adela, “Pepe representa Ia;puerta; la salida;
fransporte de:su:

elvehiculoide:

deseo” (Robertson, 81).:

- ,De;ame“ya! [ } IY )
_Lorca, 152 153)

;Na_L;as,_.ei;ero_,juniu_ de 2005 o
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Y més adelante:

La Poncia
jTanto te gusta ese hombre!

ADELA. . . i
iTanto! Mirando sus 0]05 me parece que bebo 5U sangre lentamente
(156). . ; :
~Con esta‘aﬁrmacién;Adelavnos«da~la~elave—para entender el tipo de unjén—r——r—rr ,
que hay entre ella'y Pepe: eminentemente carnal y pasional. No se trata de
unarelacion de amor, “en realidad, Adela y Pepe no se quieren, sino que se-
apetecen y se gozan” (Torrente; 123). Encontramos la misma falta de amor
en La Casa Grande, pero con la diferencia que alli no se puede hablar ni
siquiera de pasién. Veamos por qué. En'la novela de Cepeda, “la Hermana
[...] se entrega voluntariamente a un soldado, mezclando su sangre con la
deun forastero desconocido, completamente extrafio al linaje de 1a familia”
(Mena 7) como cuenta el mismo soldado enel: prlmer cap1tulo e

Sabes, no ﬁn donde las mujeres No tuve necesndad de 1r dcmde Ias mu- .

" “jeres. Enla casa de al lado, te acuerdas la que estaba cerrada, hay gente.
Ella debe vivir ahi porque estaba en el patio, sola en el patio. Né le hé
-visto bien la cara. Tampoco habld. Después, un rato después, se puso
a llorar, no gritando, sino despacio: casi no se oia que estaba llorando..
Yo no entiendo, no entiendo nada [...]. No me tocd, ni siquiera se agarrd
de mi, ni siquiera alzd los brazos. Con los ojos abiertos se dejo. No'la
obligué. No la he visto bien'perc es casi de mi alto'y olia a‘cananga. Al
prmmplo olia a cananga; después olia a sangre. Mirame los dedos, es
como si me hubiera cortado. Por eso me demoré porque ensegutda se
fue, se meti6 en la casa, y yo me quede en el patio mirando el corredor
sin saber qué hacer (Cepeda Samudlo 34—35) '

. Notamos ensegulda un elemento que acerca este acto.de rebeldia al
de Adela: los dos se producen ern una dxmensmn extenor a la casa. En las:
palabras del soldado sin embargo, descubnmos la chfereuma fundamental
entre las. entregas de las dos mujeres: entre Pepe Y. Adela como acabamos
de ver, hay pasion y atraccion sexual, mientras que en la actitud de la Her-
mana no se encuentra el minimo rasgo de pasién: es una entrega pasiva,
silenciosa, en la oscuridad. El soldado dice ‘que quiere verla'de dia, que
no le vio bien la cara, es decir que la Hermana tampoco pudo verlebieny
que faltan las bases de una relacion sexual guiada por la pasion. ‘Entre Pepe
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. de que.es de noche, sino tamblen la comumcacmu verbal;

B su: encuentro con el hombre Su umca forma de reaccmn es el llantoé erd

' es el cuerpo ve]:uculo de surebeldia. Cabe hacerun "

- Estudié_s;deiﬁite;_aturu cnl_ﬁmbianﬁ. :&é_Nn.:;l's;-'eneroej;fqia de-zums_:e:’

:"y Adela en cambm Ia VISta es algo fuudamental M:rando sus ojos me .
parece! que bebo su’ sangre Jentamente”:(Garcia Lorca A Y los ojos son:

el ve]uculo de lait pasmn Enilairelacionentreda Hermana yiel soldado mnes.

' solo falta:1a comunicacion'visual; deb1do sobre 1.0do al hecho- contmgente
_ Jpor unavoluntad: .
- " denohablar deila: Hennana ‘Hay unaimica: refereuma avista cuando el

. ’soldado dice: queellase le ha entregado conlos: o_}os ablertos zsenal de que
0 y’"j’ha abandonado 110 5 'ha dEjadO llevar por la 51tuacmn smo que se.

i sm tuido] Lmds i lanto: interior qué una: forma de: desahogo
' Como ya hemos dicho, el purito deumion entre estas:dos ﬁguras femeninas !
b equena reﬂexmn sabre’

el Valor del ¢ uerpo y de la sexuahdad enilos dosjj personajes

= vigentey, en. ambos casos; el fmto deeste acto esla; concepeion de otra vida::

- r_ebehon de??'_." - >
' lasdosi mu_] eres consiste enun acto sexual fuera de los’cauces delamoralidad: -~ "

~Lorca deja entender al ector, sin decirlo nunca de formadirecta; ¢ que Adela T

“““gstd embarazada, Bs und matermidad fristrada’ pu itoque Adela terminard. _
i qmtandose la-vida convencida de'que la: madre ha matado;a Pepe tras haber a
':descublerto surelacion. Enla novelade Cepeda;en cambm lamatérnidad es:

un elemento findamental? ‘yaque; la’ Hermana tendré tres 111]03 de tres relaclo S

'~ nes’ diferentes! Sin‘embargo, alﬁnal de la novela, los mismos 1113 osTeconocen! e

R Su derrota El proposﬁo de la madre ‘era romper con la tradicion familiar de '

. preservar: el apelhdo ‘La fanuha dela Hermana'es una'de las tres grandes o
. familias latifundistas del pueblo cuya pohtlca matnmomal consistiaen casar; -

o los hl_]OS eutre si-para preservar la tradicion yel poder (Cepeda Samudlo
o .97) Es lmportante sefialar que enLa Casa Gr ande, larebelion de. laHermana

o se reproduce d1ec1ocho anos mas tarde con la h1_1a qmen se rebelara couh‘a la

: 3'M0rales Bemtez “el eplsodm se! rmtera Estn’ anuncm del autor, ca81 una
: premomcmn 'de'como puede la hlstona colomblana volverse remmdente en’’
" actosde angustlaay ‘de'dolor’ (Morales Benitez; 100) Esunadelas muestras
- del fatahsmo que goblema los hechos alo largo dela obra Hemos dicho ¢ que’
~ - los hyos reconocen'su derrota: susangre se alejaen  parte de: ladela familia; -
- sin embargo estonoha 31d0 suficiente para s sahr deun sistemna familiar basado:
- enel'odio: Los personaj esactian’ dentro'de un tiempo cxrcular yno pueden
sallr de esta esplral que los atrapay cond1c10na sus’ actos -tk
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-El fatalismo caracteriza también La casa de Bernarda Alba, como de-
muestran las numerosas afirmaciones sobre la inevitabilidad:de los hechos,
entre las cuales son.emblematicas las palabras de'/Adela: “Nadie podrd evitar
que suceda lo que tiene que suceder” (Garcna Lorca, 15 6) pronuncmdas_
respecto a su relacion con Pepe. .

. Maria Rosa Cabo Martinez afirma que La casa de Ber rwardaAlba repre~.
senta “la expresion de la. vida como un proceso eternamente repetido. en el
_queno es posible el cambio” (16), palabras que podnamos aplicar taimbién:

a La Casa Grande, donde los personajes “no. tienen manera de escapar
al destino. que la Historia y la Naturaleza les proponen. No hay libertad
de eleccién, porque su suerte ya estd decidida para:ellos. Este destino es
también, sin falta, trigico y sangriento” (16). . : _ S

:Silos hijos-en La Casa Grande admiten su 1mp051b111dad de hberacmn
respecto al-sistema de- odio y violencia en el cual viven, Adela, que “ha
reconocido con orgullo su deshonra y ha afirmado los valores individuales
sobre las normas que rigen los comportamientos sociales” (21),al final; con

“su suicidio precipitado, marca, una vez mas, la imposibih'dad de liberacion
de 1a mujer en un determinado contexto, social’’(21). -

-Hemos visto.queenlas dos mujeres existe una tensmn v1tal muy ﬁ.lerte
relacmnada con la maternidad; sin embargo en ellas los valores de vida
y de:muerte se funden. El deseo de Adela, expresion de una pulsién vital,
la lleva al final a elegir.la muerte aunque esté embarazada: En:el caso de
laHermana, que llega a ser madre, la concepcion de-su hijo es simultinea
a-la brutal represion de la huelga y en ella part1c1pa un:soldado que es un
agente de la muerte. .- L - i :

- Gilberto: Gémez Ocampo aﬁrma que Io que acerca los hombres a las
mujeres en La Casa Grande es la.experiencia del.dolor y del sufrimiento.
No:es una casualidad que la miasacre y:la entrega de la Hermana al soldado
ocutran almismo.tiempo y que haya un simultdneo derramamiento de sangre:
“I.0s - hombres_son llevados al bafio de sangre 'por-la inexorabilidad;de:la
historia [...}; por otra parte, las mujeres son llevadas al bafio.de sangre por
la inexorabilidad de la naturaleza: sangre de menstruamon -sangre de des-
floracién; sangre de parto” (Gomez, 56-57). Perola diferencia fundamental
entre hombres. y imujeres es que los primeros son.“agentes de la muerte”
(58).—como se ve en.el caso de los soldados.que matan a los jornaleros,
del Padre.que apoya la represion y de los mismos: trabajadores que luego
asesinan al Padre— mientras que las segundas son “agentes de vida™ (58).
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6brzi de Lorga Ia ;ébehqg_es )s»olo mghwduai? n el _
' de Adela en la’ novela de Cepeda en cambio, se 1os preseuta édemas la E
g :rebeimn colectlva de los trabajadores de Ias bananeras que afecta tanto el

Estud_ius'de_.‘.Li_ts_:mtq;_-a _quumbinn_:_l :No_.-f] 8,"(!_[_1._(_!{[.1-31_.1]_:110 _d_eefz{)_ﬂﬁi. - =

Sobre esta duahdad wda—muerte ‘es muy mteresante senalar la estrecha;' _
: relaclon dela muerte con! el nacumento (que nos ren:ute alftOPICO barrocu=_- e

: .' :que la humamdad ha conomdo tlenen que vercon la muerte y 1a funcwn_
sexual [ ..] De hecho no solo Ia muerte s desmesurada parg e] cuerpo,

Y centrada en el ‘personaje
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plano social como el familiar, puesto que el Padre es:duefio de las fincas y
el Hermano, otra figura rebelde; se une a la huelga. Al fin y al cabo, tanto
la Hermana como. el Hermano se rebelan contra el Padre; como: subraya
Lucila Inés Mena: “la Hermana y el Hermano, llevados en parte por el
deseo de transformiacion yen parte por el odio, se rebelan contta el Padre
[...] Constltuyen [..] la fuerza que busca el camblo v, prmc:lpalmente la
libertad de decidir su propio destino” (Mena 67). i ‘

Esta con31derac1on nos lleva al anah51s del polo opuesto es declr el de
~ larepresion. - e : T HH RO

El primer aspecto que: se- puede observar a la hora de anahzar cOmo
actia la‘; represmn en las dos obras, es que en la obra de Garcia Lorca hay
un inico personaJe represwo Bernarda, yun tinico contexto donde actiia la
represi6n, 1a casa, Bernarda es una madre despotlca una duena autorltana
pero su poder no sale de la casa, lugar que ellamisma ha convertldo en una
cércel para todas las personas que alli viven.. e b e

En La Casa:Grande el tema de la represmn se desarrolla de forma mas
compleja, primero porque 10s personajes represivos son do§: el Padre v,
después de su muerte, la hermana mayor, y de otro lado porque la represmn
abarca dos dimensiones: la famlhar y 1a'social. EI padre no es represwo
s6lo dentro de 14 familia, sino tamblen en el plano social; al ser uno de los
terratementes partlmpa enla’ represmn de la huelga de los trabaj adores.

Bernarda y el Padre comparten ima fuerte conmencla de clase muy

. ewdente en La Casa Grande, donde las familias ricas quleren mantener

el ape]hdo y el poder 'Sin ernbargo hay ima diferencia entre estas dos fi-
guras la preocupamon prmmpal de Bernarda es no dar de que ‘hablar a la
gente estando obseswnada con 4 moral que la soc1edad se autounpone
en el caso del Padre en camblo la dec1510n de casugar a la h1]a se debe

.....

por 50, haber puesto én pehgro el lmaje de la familia, _

Es mteresante subrayar ya que estamos analizando los swtemas Fami-
llares de las dos obras la pecuhandad de ambas familias: Bernarda encarna
un matnarcado en el marco ‘de’una soc1edad hplcamente patnarcal como
era la andaluza de'los afios 30,y el Padre por el otro lado, es representan—
te de un patrlarcado dentro del contexto matriarcal de la costa del Caribe
colombiano. Cuando Bernarda toma el poder dentro de la famlha despues
de 12 muerte del marido, sublima su condicién’ de mu_]er Y s atrlbuye el
papel mascuhno de mando En La Casa Gr ande tamblen aSIStuuos a un
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R .Est_u_dios___d_?..Litg_r_n_tur_:_l Colo_m_bimj_

3_paso de poder de: hombre a mu_]er. cuando muere el Padre qmen toma su
~ “papel enlafamiliaesla hermana mayor. Como Bernarda, ellatambién lleva
_._al extrémo las caracteristicas negativas' del pode ‘masculino L e
Respecto A este tema en La“casa de Be: narda Alba'és muy* mteresante B

eso, crea unmundo —ﬁswamente represeutado por 1a casa”
“un poder absoluto. A : b T

“oEnel; 'personaje’del- Padre en: La Casa Grande Ia: dureza no'es algo R
.lmpuesto ‘es'algo natural ‘una caractenshca que. le vieneds su papel en la' -
'faJ:mha yen Ia socledad Bernarda, en’ camblo ‘se encuenu'a, eniel’ mlsmo RS
tlpo de socledad patmarcal ejt erclendo un poder que por naturaleza no seria o
suyo: y: 1o lleva-hasta las més: extremas consecuencias:: '

Dnde;éjeraer L

:awdente en las 51gmentes palabras del Hermano

] []. Nos fuiste alslando de todo lo que pudleramos tompartlr contlga S
Lo ] En los pruneros anos te segmamos fascmadas y‘ mledusas con_un i

crueldad: metodlca y tremenda que nos hacia mas dependleute “de
'voluntad (49). SN _

- Porunlad se aleJa delos hermanos y, al nnsmo nempo es: la umca de. e
o 'la fannha que se acerca aI Padxe X

?_‘Ver]ohntrlspm ! La casa de'Bernarda lba dentrn i
e Bernarda Albay y eI featra de Garcia Lorca, Ricdrdd Domeénech (ed) Mudrld Catedrn, L
L1985, 171-183,

El; Peso dela ﬁgura del Padre en 1a farmha de LaCasa G: ande esmuy. - '
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" Cuando ya titvimos sentimientos definidos acerca'de las personasdela. .-
. casa, cuando ya supimos distinguir entre el miedo y el carifio, nosotros ;
escogimos el miedo para el Padre y tu escogiste el carifo [...]. Eraun . .

. .,.acuerdo ticito entre los dos [...]. Un dia debieron mirarse y en ese mo- .. '
_mento deblemn pensar Soy igual a él, no podra dommarme entre los o
‘dos manejaremos esta casa, y cuandodl ya no esté la manejaré yo sola;

*y él: Aqui esta toda mi sangre es comoyo, ella tomara mi puesto en -
ella-puedo confiar (53-54). " SAERNE : SETIEES PR RS

“/+'La hermana mayor primero se atribuye el papel de madre y Tuego, con

la muerte del Padre, toma el lugar'de éste en la jerarquia familiar. Susti-

tuye a-]a madre —la cual acepta el hecho pasivamente y se convierte en

una especie de entidad neutra— pero encarnando el arquetipo de'la mater

terribilis “como sentido y figura de la muerte” (Cirlot,. 290). La mater

terribilis “‘es-la réplica complementaria de la Pieta, es decir, no solo la

muerte, sino el aspecto cruel de la naturaleza, su indiferencia con-el dolor

humano” (291).

Cuando‘toma el poder en la familia; la'misién dela hermana mayor es la

de “mantener la unid; d fa.mlh“ y h cer perdurar la tradwlon del Padre. Por

esta Tazén. su, asa €s ( qué ella se esfuerza por ‘mantener
' mcontarmnado de toda influencia foranea” (Mena, 13) Notamos como esta

ultlma descrlpcmn se podna aphca.r perfectamente a Bernarda Alba.

~HEE

Este persunaje fno y calculador demdldo a obtener su ob_]etlvo ﬁnal '
~ someteala fannha a un desarrollo anormal, causando el alslam1ento de.
'sus miembros e 1rnpregnando de adio y resentimiento el recinto interno’
de 1a familia. Al igual que el Padre, estd completamente comprometida’
con un sistema estético; este COI’n]JI'CImlSO le ha hecho perder la v151on
clel mundo extenor (13) ( '

de forma pecuhar en ambas obras en la utlhzacmn y la s1gmﬁcacmn del
espacio. :

En la obra de Lorca es Bernarda quien delimita el espacm eI limite
son las paredes de su casa; “ese dentro que esla casa constituye para Ber-
narda, pues, una garantia de seguridad frente a los otros y frente a'lo otro,
frente a lo desconocido. Parece un fiero animal en defensa de su territorio”
(Doménech, 304) Sin embargo, a lo largo de toda la obra es constante el
poder de atraccion de la dimensién exterior que. 1epresenta el instinto, el
lado animal, representado por el caballo garafién que aparéce eil el .corral
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: (Garc:la Lorca hl 07 108), y 1a hbertad como atesngua la llegada de Ios' o

: "smn extenor -—351 como Ias mtas de Pepe y Adela— y la consecuencm_'f': o
'para e]la serd la de tener que dejar la casa. El castlgo para qulen se atreve ~

e la'o ra de ep'éda 8

En'el capltulo “E] Padre” ifemos que el pueblo se ;venga ! ,e;_a-represmn:.”f '
de la huelga matando al Padre no en la Casa Grande, sino en otra. casa .

_ donde s encuentra con
"capltulo esta estitcturado sobreel contraste eritre o que pasa dentr

© amenaza que Ilega desde’ fuera ‘donde’se esta preparando 1a‘ conspu‘aclon v

_ El clmla;_x de la acmon* s decu el asesmato del_lfadre se cuenta desde el’ A

Cola puertay énfran para 1 mafar ‘al Padre; Este acto'de dernbar_ a puerta Tos -
' -_-recuerda la escena'del smc1d10 de Adela al ﬁnal de la obra d y las pajabras;_;_- T

' A proposnn de este tema .vénse, Muna Luffranque, “Puenas ablertas y cerrn 's , wpoesm
Lo Y.en el tentro de: Fedencu Garc[a Lorca”, en: Fe
'-_-Ildefonsu Manuel Gﬂ Madnd Taurus 1973 249-769

neubiria’ (Cepeda Samudlo 67",8_7) Todo_ el
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detras de la puerta de su cuarto; puerta que habra que derribar para descubrir
su cuerpo ya sin vida(199). Ademés Bernarda, imponiendo los ocho afios
de luto, dice a las hijas; “hacemos cuenta que hemos tapiado conladrillos
puertas y ventanas™ (129) frase ‘antitética a la cancion de los segadores
“abrxr puertas'y ventanas/ las que vivis en el pueblo” (161)."

‘En este andlisis del espacio; cabe sefialar la importancia de la casa que
aparece er el titulo de ambas obras La casa 51empre ha temdo un fuerte
valor sunbohco A X 5

_ ‘;Los mlstmos han consxderado tradlcmnalmente el elemento femenmo:-; o
.~ del universo como arca, casa o muro [...]. Otro sentido simbélico es
el que asimila estas formas al continente de la sabidurfa, es decir,ala .
propia tradicién [...J. En la casa, por su caricter de vmenda, se pro-~
~duce espontaneamente una fuerte identificacion entre casa'y cuerpoy
pensamientos humanos (o vida humana), como han reconocxdo { ] los
‘ pswoanahstas (C1rlot 120).% : ER St EETSTINN

En La casa: de Bernarda Alba la casa const1tuye el lugar donde se de-
sarrolla toda la accion. A lo largo de la obra el espectador hace un camino
hacia el interior de la casa de Bernarda. “En cada acto el espectador penetra
mas:y mas.dentro de la casa de Bernarda .asi.como penetra. denu'o de la
vida.de los personajes” (Klein, 287). . Dt P :

. Si centramos nuestra atencion en como 'se presenta 10 pnmero que nos
llama.la atencién es el color: hay una insistencia en el color blanco que
entra en el contraste blanco/negro que esta presente en toda la obra. Esta
antinomia —de la cual son ejemplos, entre otros, el contraste entre los trajes
negros del lutoy la casa blanca en ¢l acto L'y el contraste entre la oscuridad
de la noche y: el color blanco del caballo garafién en el acto IlI— es muy
recurrente en el lenguaje simbdélico, aqui “el juego [. ..] blanco/negro esun
hilo que nos conduce a otras muchas tensmnes y oposiciones de contrarios”
(Cirlot, 307),:algunas de las cuales ya hemos intentado presentar; ...

.- Enla acotacion de Lorca al primer acto de la obra es interesante destacar
la referencia a las paredes gruesas de la casa, rasgo que se encnentra también
en-La Casa Grande. Se trata de las tipicas paredes de. las casas andaluzas
que protegen del calor, pero al mismo tiempo simbolizan el deseo de Ber-

3 “Sobre'¢] tema de 1o casa véase también Gaston Bachelard, La paenca dello spazio, (5 ed.),
-’ Bari; Dedalo, 1999 (edicion original francesa: La pnenque de I espace Presses Umversnmres
de France, 1957, en particular el cap. 1). -
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| narda de protegerse deI mundo extenor y de que nadle se: entere de: lo que :
_pasa dentro:de su'casa. El- elemento: sobresahente dela‘casa de: Bemarda!

s si. 1deut1:ﬁcacm]1 'con-un conventoro una carcel-que refuerza’ la ideader: -
encierro que el lector perelbe desde el prmc1p10 Lazaro Catreterlave.como -

~Hun 1ec1nto en: que unas mUJeres Se’consumen en‘un dehrlo erotico”(279), "
: como: senala tamb1en LaPonciaenel tercer acto’ cuando dlCB_ hay'una,'-

) tormenta en cada cuarto” (Garcla Lorca, 188)- "'.palabras que confirmanla - |

' identﬂicaclon entre casa’y- cuerpo’ que’ sefialaba Cirlot=
Tamblen en lanovela de Cepeda el elemento:casa ‘estd presente yaen: -

el tltulo ‘aunque —-como hemos  seflalado— no toda la acmpn se desar_rolla o

en este amblto ‘No'tenemds tantas descﬁpcmnes de 1a casa, sin ‘embargo,

.3  desde e principio’'podemos notar, la sxm;lﬂud con laide Bernarda, La | pn-- =

' -'_mera Ie: rencm'

; __'_:la casa: ‘de al lado te acuél"da's la que estaba cerrada' iha); gentei-Elle‘l debe -
~Vivir al]i” (Cepeda Samudm 34) De sus palabras entendemos que parece‘ o

: dean la plaza y la 1g1e51a del pueblo parece que swmpre hubleran sido
- V1e_|as Por fuera el salitre las destruye lentay seguramente pero dentro‘ -
del aburrimiento de las IHI.UB[‘ES que sienten pasar el t1err1pu sobre sus”
_cuerpos. desaprovechados Y la dnra confonmdad de los humbres qgs o
fueron,una »

Pmnero el narrador nos mchca que la Casa Grande que da el htulo a la_ |

| _ novela es una de las tres casasv de 1as famlhas ncas dcl pueblo Pese 2 esto .

o

sNa;'-;ls;'enﬁfo-;iﬁﬁiu dé,z[m_ﬁf ERRTITE




Del odio de Ia casa caribe:n [n tragedia de la casa andaluza ;.- ¢ .+ .. Elena Bastnsi

vuelven a aparecer en el monologo del Hermano en el capitulo 9: “Lalluvia
era precedida siempre por un calor infernal que ni aun los gruesos y altos
paredones lograban mantener fuera; se metia en los cuartos, lo invadia todo,
se volcaba pesadamente sobre las cosas y las personas de la casa” (139).

* Aqui hay otro elemento comiin a las dos situaciones: el calor; tanto at-
mosférico como metaforico, que no se puede evitar que entre en la casa.

. En la novela aparece una segunda casa donde la Hermana se muda

cuando se queda embarazada y donde se quedara COIn Sus: hl_] os hasta el dia
de su muerte. Nos la describe el Hermano : ‘

‘ero la desolacmn de esta casa, ‘muerta adn antes de que 1a muerte la
'mvadxera ero las paredes desnudas y ‘cuarteadas, los enseres apenas ‘
‘necesarios para una vida frugal y sin futuro; los muebles duros y las -
‘cAmaras austeras. Todo estd limpio'y un orden agresivo, amargo, 'dis-

. tribuye sin alegrfa los objetos de esta casa. La casa ha estado sostenida.

_ por una voluntad de sobrevivir y no de perdurar [...]. Miro la materia- .
_de esta casa, ya derrumbandose, cayéndose a pedazos, arrastrada por
el peso del cuerpo de mi hermana muerta, ero todo esto y pienso en
' la otra casa, méas grande, mas desolada y mas muerta, pero organlzada

sobre el odio, fortificada sobre el odio, desesperadamente perdurado por
el odm de mi otra hermana viva (134) :

El Hermano compara la casa de la Hermana Y. la Casa Grande La
primera esté destinada a morir junto con la Hermana, porque a los hijos,
de ahora en adelante, los ¢riard la hermana mayor én la Casa Grande, es
decir, una casa mantenida en vida por el odlo que ella se ha encargado de
conservar despues de la muerte del Padre.

En el tltimo capitulo fos hijos vuelven a refenrse al lugar donde vivie-
ron con'la madre:.

—6Te acuerdas blen de cuando vwiamos en. la casa pequena cerca del

—“Yo no recuerdo los cumpleafios en 14 casa del mar: creo que no ) cum-
pliamos afios entonces (149).

- Es como si 1a estadia en la “casa del mar” hub1era sido un parentems
en la vida de los hijos, algo casi irreal, ya que parece que el t1empo allino
transcurriera. Es como si hubieran vivido alli esperando, sin saberlo, la
muerte de la madre; para enfrentarse ahora con su destino, es decir, el de
ser criados por la hermana mayor en la Casa Grande, de la cual dicen:’
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' -hogar serla “forma de
“delost prmcuplos masculmo (fuego) Yy feme >
.cia, del amor” (Clr_lot 241) En las dos obras en am o

a{Bsoluto este tipo de 1 unién al mtenof'de Ia\ casa, ya que en lade Bemarda" RO

o perﬁla el conﬂlcto que desembocara poco despues enla Guerra Civil:La -

- Colombia:de losafiog 50 y:60; afiosien: que Cepeda Samudm escribe-La: K
Casa Grande, lnstoncameute se enmarca en el penodo de fa; wolencm” 4.
~El escntor representa la masacre de las bananeras de treinta afios: antes T
~ pero con‘la perspectwa de 14 tealidad que ‘€sta 'viviendo, Eseévidente que,’ L
. reconoc1endo la derrota-de 165" ‘hijos-enel tlfirtio cépitulo‘ de L

——Estd casa no ha: s_ido'n_uuc'z_t;hlegre- [:h

" ZNo es el tietpo 1o que’dés ye esta casa; es sl odio; el odio que’”
sostlene la paredes carcomidas por el salitre y las vigas enmohecidas y *
' que _cae de prqnio sobre las gentes agotandolas (150)

SIS

Y

1o emran los homb_

en La casa de Bernarda Alba:_ _s un pals de fl.lCl"[E!S tensmnes donde yav

18 mtruducmon).‘
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Del odio de Ia casa caribe a la tragedin de [s easa andaluza Elena Bastasi

reconoce también la imposibilidad, o por lo menos la dificultad, de salir de
una situacion como la que vivia la Colombia de sus afios. .

Bibliografia citada

Arango Manuel Antonio.. Gabrrel Garcia Mdrquez y la novela de la violencia en
. Colombia. México: F. C. E., 1985, _
Bacheiard Gaston. La poenca dello .spano Bar1 Dedalo 1999

Cabo Martmez Maria Rosa. ‘Fuerzas el conﬂlcto en la dramaturglavde Lorca ‘
‘en: Castilla, No. 12, 1987 9-21 _
Cepeda Samudlo Alvaro La C'asa Grande Bueuos A;res Edltonal Jorge Alva—
rez, 1967.
Cirlot, Juan Eduardo. Drccranarza de sttbolos. Madrid: Labor 1988,
Crispin, John, “La casa de Bernarda Alba dentro de la vision mxtlcalorqumna en:
= T g'casa de Bernarda Alba” y el teatro de Garcia Lorea. Rlcardo Domenech
(ed.). Madrid: Catedra; 1985, 171-185. TN e
Domeénech; Ricardo..“Realidad y misterio (Notas sobre el espac:o escénico en
Bodas de Sangre, Yerma'y La casa de Bernarda Alba)”; en: Cuadernos His-
. panoamericanos, Nos.-433-434; Madrid: jul-ago 1986, 293-310. - - ;
Gahmbertl, Umberto. I corpo. Milano: Feltrinelly, 2003, - .
Garcia Lorca, Federico, La casa de Bernarda Alba.: Madnd Catedra, 1997
Gomez Ocampo, Gilberto, “l—hstorla e histeria en La Casa Grande” en: De
ficcionesy realrdades Per specnvas sobre literatura e hr.s'tarra co]ombmnas
 Memorias del V Congreso de Colomblamstas AIVaro Pmeda Botero y Ray-
“'mond L., Wllhams (comps) Bogota: Tercer Mundo 1989, 55- 61
Klein, Dennis A “Las sociedades creadas enel teatro de Federico Garcia Lorca
“en: Cuadernos Hfspanoamencanos Nos 433 434 Madrld ]ul-ago ]986
283292,
Lafﬁ”anque Marie. “Puertas abiertas y cerradas en la poesia'y en el teatro de
* Federico Garefa Lorca™, ‘en: Federrca Garcm Lorca. EI escrztor y la crztrca
.. Madrid: Taurus, 1973, 249-269. L TR R
Léazaro Carreter, Fernando: “Apuutes sobre el teatro de Fedenco GBI‘GI& Lorca
en: ‘Federico Garcia Lorca. El escritor y la-critica. Madrid: Taurus,. 1973
271-286.. : feon -
Mena, Lucila.Inés, “La Casa Gmnde el ﬁ‘acaso de un orden soclai” on Hrspa-
mérica, Revista de Literatura, No. 2 Galthersburg 1972,3-17. ,
Morales Benitez, Otto. “Lineamentos del Fabular de Alvaro Cepeda Samudlo
en: De ficciones y 1 -ealidades, Perspectivas sobre literatura e historia colom-
*_biangs. Memorias del V Congreso de Colomblamstas Alvaro Pinéda Botero
y Raymond L. Williams (comps) Bogota Tercer Mundo, 1989 87—111

76



o Es’tudins.de_Litefaturu_c'o_ln'mhin'n_a_- e " 'No. 18, ene_ro.j'unin de2006 -

Robertson Sandra “;Qulero sahr! la artlcu]amon del deseo en el teatro de Lorca”; .
‘en:Delo particularalo: zmrversal Elteatro espanal del s:gIaXX' 'y su contexto,

: Joth ‘Gabriele (ed.). Madnd 1994, 76-83. - : S
_ Torrente Ballester, Gonzalo Teano espanol con!empm cmea Madrld Guadarrama,

' 1957 111 126 ' : '

em




