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historia, La investigacién comprende, entonces, un estudio previo sobre los
conceptos de historia, de novela histérica, la evolucion de'ésta y loslimites
entre la escritura de la historia y la de ficcion. El estudio de las novelas lo

desarrollo mediante la combinacion de un analisis de sus: elementos nar-' S

-ratologlcos de sus personajes, de su lenguaje ¥ de sus temas, mantemendo, i
- siempre como horizonte la relacién entre la ficcién y el matenal h15tor100

La investigacién, pues, hace énfasis en cuestiones como cuales momentos S
“del pasado se constituyen en materia de la escritura, c6mo es tratada la_ c

> historia-enla ficcién; cuéles funciones-desempefia la historia enlas novelas'rié??‘ﬂ;_.
cuales materiales histéricos son incorporados a la ficcién y si varfan ono
en relacion con la version hlstonca. De acuerdo con eI concepto de novela i
histérica que sigo, el corpus de la investigacion lo mtegran Los cortejosm
del diablo. Balada de tiempos de brujas (1970), La tejedora de caronas-;
(1982), El signo del pez (1987), Sinfonia desde eI Nuevo Mundo (1990) '
y Los ojos del basilisco (1992). Por cuestiones de. gspacio, aqm solo se
expone una smte:31s de las conclusmnes de la mvestlgacmn ' -

. El dlscurso hlstonco

- Con argumentos tomados de Rmoeur (1955 1983 1985 1999), Carr
(1961), Veyne (1971),'Le Goff (1977), ‘Certeau (1 978), Barthes (1984),
White (1987, 2003) Lozano (1987) y Femandez (l 998) én Ia investiga-
cién se concibe la historia como un proceso de indagacién sobre el pasado,
cuyo resultado-es una producclon discursiva sustentada enla interpretacion
de fuentes, documeéntos, etc. Segiin Carr (1961, 17), el hecho historico se
construye a través de una operacién hermenéutica: “[Ia] condicién de he-
cho histérico dependerd de una cuestién de interpretacion. Este elemento
mterpretat.wo interviene en todos los hechos histdricos”. La aceptacion de
que el hecho histérico se construye, SIgmﬁca, por lo tanto, que la historiano -
es mimesis —imagen reflejo— del pasado, sino una construccién realizada. -
medlante una produccion discursiva: Como mdagaclon, la hlstona concluye.
en un discurso escrito, en una representacién discursiva,, cuyo objeto es
proporcionarconocimiento sobte el pasado. Adopto, por lo tanto, el criterio .
“de Hayden White: “la historia es, segtin mi forma de ver, una construccion,
mas especificamente un producto del discurso y la discursivizacién™ (2003,
43).Este hecho ‘ademas, pone en consideracion que la historia esundidlogo
- constante ‘éntte el presente yel pasado “Aunque sea ura perogrullada, es
. necesano recordar que una lectura del pasado, por més controlada que esté
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Las novelas histéricas de Germsin Espinosa' ' - Manuel Enrique Silv;i_‘_'Rodriguez :

beth Wesselmg (1991, 74~ 90) destaca que las novelas hlstoncas"modernas; '
conservaron -¢l mgredlente sustancial que define el subgénero; o sea la;

fusién de historia y ﬁcclon, pero subraya que con los cambios;culturales: -
derivados de nuevas concepciones del tiempo y del pswoanallsxs entre-

otros, y la incertidumbre generada por las guerras mundiales esas obras s& .
atuvieron a nuevas preguntas y presupuestos ontold g1cos eplstemologlcos-i -
y éstéticos. Wesseling resalta que {ales cambios se 'apreciar en {res rasgos’
fundamentales de las novelas hlstoncas modernas én relacién con el modelo
scomanendelmsxglo Enmpmm : Iugarwmencmna 1a subje
la historia, mamﬁesta en el'paso’de un interés por agentes ; }(temos hacia
la*esfera fhtima’ dé los personaJe sta’situacion, exphca Wessehng, se-
verifica en el modo en que 1a vision' de“la historia afectd a los persona_]es’
protagomcos —por lo que’ asm:ulan o'reflejan de figur Sy epocas . histori-
cas—yenla sustltucmn del narrador omnisciente de la natrativa hlstonca
decifmondnica:por el narrador ‘en primera persona. En segundo término,
Wesselmg sitia la“que llama “The Trascendence of History™, descrita
como una v1510n del pasado en Ia cual a la manera de una lectura Imtlca,‘

se muestra quc 12 historia no es reﬂejo de la reahdad pasada Fernandez'
Pneto resume estos cambms as1 & R ‘

=';".Las novelas hlstonca.s que’ contmuan el trayecto uucxado por. Scott o
mantienen el respeto a los datos de las versiones historiograficas en.\ ..
que se basan, la verosimilitud en la configuracién de la diégesis, y la-
intencién de-ensefiar historia al lector. Pero aportan interesantes: inno-
vaciones formales y teméticas que las separan del modelo clasico y.que. -
se concretan en la subjetlvxzacxon de-la historia y en-la. disolucion de-

- las. fronteras temporales entre:el pasado de la hzstona y el presente de;__.~:.
la enunciacion. (1998 150) L R v

1 Elizabeth Wesseling.destaca que no fue una constante la incursién de los novelistas modernos
en el terreno de la novela histérica. Més bien, precisa, cuando estos novelistas incursionaron
en el subgénero lo hicleron con sus carreras literarias ya avanzadas. Como gjemplos analiza los

_ casos de H. James con The sense of the past (1917), o las inacabadas Berween de Acts.(1941)

“ de'V. Woolf y Los’ negocios del seitor Julio César (1933-34) de B Brecht, Orlando (1928),

<7 también de Vi-Woolf, Absalom, Absaloni (1936) de W. Faullmery.fose ysus hermanos (1933-
Y ,‘1943) de T. Mann (Cﬁ' Wcsse[mg, 1991: 66 s5.). *
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Las novelas histdricas de Germin Es'pinosa .. Manuel Enrigue Silva Rodriguez

re51gn1ﬁca textos y con ellos Crea’ nuevos dlscursos sobre los dlSCl.lI‘SOS
pree)ustentes del pasado vt o v g Gl

3 Concluswnes del anahsxs de las novelas hlstorlcas de German
Espmosa - '

3 1 Los “permdos blsagra”

: La narrativa histérica de Espmosa ﬁja su mteres en Io que Fernando

| m—

e —g— [

~-Ainsa;(2003; 180) ]lama*«penodos*blsagra» "Es decir; momentos-de:trans——

sicién en los.cuales se gestaba un nuevo sistema de valores mientras otro.

vivia una crisis definitiva: Los c'orj'tejos del diablo escenifica el declivede la

Inquisicion en Cartagena; La tejedora de coronas se detiene en los cambios

culturales, cientificos y politicos que el pensamiento ilustrado desencadend
en Europa y América; El signo del pez revisa la gestacion del cristianismo,
una religién que a la postre llegd a dominar al Imperio romano; Sinfonia

desde el Nuevo Mundo sitia sus acciones en la fase de las luchas por la-

independencia de las.colonias hispanoamericanas; y Los ojos del basilisco
aborda el trénsito del régimen colonial al republicano en Colombia, cuando

poco despues de lograr su mdependencla fa Nueva Ganada | se constituia -
como un estado moderno. Cada ficcién histérica de Espmosa transcurre en
un penodo ]:ustonco determmante en la formacmn de la cultura occ1de11tal '

y, en particular, del pais y de la nacion colomblanos De hecho, se puede
construir una secuencia con los momentos histérico-culturales implicados
en las novelas: la Antigiiedad, la Ilustracién, la Colonia, la Independencia

y:el inicio de la era republicana. Salvo la Antigiiedad, los otros:momen--
tos implican directamente hechos del pasado hispanoamericano y, sobre -
todo, colombiano. Las novelas histdricas de Espinosa, pues, han seguido -
la secuencia historica trazada por la nacién colombiana en: el proceso de e

formacién de su identidad cultural y pohtlca _

3.2, La Coloma yel mestlza_[e

Los cortejos del diablo v La te]edara de coronas consntuyen tal vez
el ciclo més interesante de toda la narrativa de Espmosa —entre otros

hechos, por la, complejldad del lenguaje— Sin’ duda, el penodo colomal
es el principal foco de interés de esta narratlva histérica y el que une estas
dos novelas: ambas comparten parc1a1mente escenarios, temdtica y ciertos

rasgos de algunos personajes. Las acciones de Los cortejos del diablo'y La
tejedora de coronas se desarrollan parcial o principalmente en Cartagena
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Las novelas histéricas de Germén Espinosa Manuel Enrique Silva Rodriguez

valores defendidos por la Inquisicién'y los profesados por los negros y los -

brujos cartageneros. Cuando en:Los cortejos del diablo el ‘brujo histérico

Luis Andrea actia como n lider mestizo al que negros'y mulatos siguen

y recuerdan, el mestizaje se representa’ como la cualidad compartida por

los pobladores de Hispanoamérica —el Nuevo Mundo— y como base’

fundadora de su comunidad. Sin embargo, la ficcién traslada el mestizo del

terreno de la historia al mitico. La-llegada de los espafioles se representa -

como la quiebra de una Edad de Oro. Con la muerte de Luis Andrea na-~
rrada-entérminos mesidnicos==gjecutado-a los 33-afios; como el “Cristo

de las Indias” (Espinosa, 1970, 133)—, el'méstizo se perfila como un ser’
sacrificado por e} imperio extranjero, un ser cuyo renacimiento’ se vaticina’
en la prolongacion de sus rasgos en toda una comunidad y en la resistencia-

de ésta contra el poder imperial. La apologia del mestizo que propone la
novela, por otra parte; s¢ extravia introduciendo'la categoria nietzschena

del “superhombre” (133), que aparte de resultar extravagante nada aporta-

a'la ficcion.: g : U
" La te]edara de caoronas subraya la 1dea del universo hlspanoamencano
como un dominio heteréclito, una especie de‘crisol de fuerzas y tendencias,

y de los seres y los colectivos oriundos de ese universo como entes abier-
tos; coriformados al calor de las mas diversas tradiciones. En esta novela:

Genoveva Alcocer es la representacion del mestizo-como un ser que ha

bebido de diversas fuentes culturales e intelectuales y ha conséguido reunir
ensu seno tendencias diversas. Cuando se convierte en un eslabén' que

une a América con Europa, Genoveva amalgama dos visiones de mundo.
Curtida por el aprendizaje derivado de su experiencia de viajera en el siglo
XVIIL, el regreso de Genoveva a Cartagena la convierte en alegoria de los
americanos como seres que han asumlado en su formacmn y en’su hlstorla
dlstmtos valores culturales. - S : -

- Sinfonia desde el Nuevo Mundo pretende explorar la extension del pen-
samiento revolucionario a la lucha de independencia como otra faceta del -

encuentro entre el mundo europeo y el Nuevo Mundo. Aunque este trabajo
no profundiza en el tema, debido al esquema de novela popular que lo rige;
por lo menos enuncna otra faceta’ del cncuentro entre Europa y Amenca

3 3 De Ia Coloma a Ia Repubhca

En Los o;os del bas:lzsco la mlrada dmglda al pasado no. denuncm a.

agentes coloniales sino a la dirigencia nativa. Esta novela describe el inicio
de la vida republicana en Colombia como una etapa histérica en la cual los
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3.5. Los personajes y las ideas .

" Es constante en las novelas hlstoncas de Espmosa que los protagomstas
¥ ﬁguras secundarias no representen prop1amente caracteres o figuras de
aparente humanidad, sino que ‘personifiquen estereohpos o ideas, que se
muevan ‘dentro’ de esquemas’ Ioglcos Este’ rasgo hace que las novelas, a
pesar de introducir el erotismo, la pasidn y ‘hastael melodrama, compongan
cuadros estructurados por un ‘marcado racionalismo. =~

En Los cortejos del diablo los bruJos Luis Andrea y Rosaura Garma
representan el e espiritu de rebelién y Juan de Manozga eslai xmagen corpo-
ral de la decadencia del poder mqu131tor1al En La re]edora de coronas a
Genoveva Alcocer la impulsa el deseo: déseo de saber, deseo erdtico, deseo
de difundir el pensamiento'y la ciencia. Genoveva encarna las ansias totales
de libertad: En EI signo del pez Saulo, muy proximo a la i imagen que de él
traza Nietzsche, personifica al hombre empefiado en la consecucion de un
objetivo trascendental: fundar un credo. Siendo un personaje tépico de la
novela de aventuras, en Sinfonia desde el Nuevo Mundo Victorien Fonte-
nier busca materializar en el Nuevo Mundo los principios dé¢ la Revolucién
Francesa. Y en Los ojos del basilisco a Ovidio Ramén Baccelhen lo mueve
el anhelo de justicia. :

Las novelas histdricas de Espinosa se’plantean como ¢ampos de con-
frontacion entre fuerzas. En ellas.los: persona_]es llevan al terreno de los
hechos el antagomsmo de dos visiones de mundo. Luis Andrea y Rosaura
Garcia se ‘enfrentan a Juan de Mafiozga; Genoveva Alcocer confrontaala
Inqu151c1cm y desvela Ia felonia del gobemador D1ego de fos Rios; Saulo
de Tarso se encara con los judiosy el Impeno romano, Victonen Fontenier
lucha del lado de los independentistas suramericanos; Baccellieri enfrenta
al poder p011t1co y ‘¢condmico de la Nueva Granada Las novelas replten
un esquema caractcnzado por la polanzacmn y la tendenma mamqumsta

“Los protagomstas de estas ﬁccwnes h15toncasl adcmas no emprenden '
sus luchas sdlo para satlsfacer deseos o busquedas md1v1duales Amén de

encarnar una idea, en cada novela la figura prmmpal representa un gmpo
Los bruJ os, Ios negros, los criollos, los nativos americanos, los patnotas la
clase de los artesanos o los cnshanos son los colectivos que en cada caso
defienden Luis Andrea, Rosaura Genoveva, Fontenier, Baccelhen y Saulo.
Porla defensa que asumen estas ﬁguras trasmenden de la esfera individual
haciala persomﬁcacmn de una clase o grupo somal Este hecho esclarecena
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matices sus novelas se podrian ubicar en el tipo mas tradicional del subgé-
nero. Esto es, la novela histérica moderna, la que introduce variaciones en

las zonas oscuras del pasado de los personajes histéricos y explora formas

distintas en la configuracién de los relatos, pero- que respeta la historia
aceptada. Esta caracterizacion, reitero, se puede hacer si hablamos de'la
tendencia mas visible, aunque de ella se debe excluir £/ signo del pez.

Los cortejos del diablo, La tejedora de.coronas y Sinfonia desde el

Nuevo Mundo son obras que incorporan la historia sin' modificarla. En Los

“cortejos del diablo y Lartejedorade coronas se observa el pasado-desde

puntos- de vista’ paruculares, pero las historias de la Inquisicion y de la

expansion del pensarmento ilustrado contadas ¢n la ficcion siguen siendo,-

en lo’ esencial, las mismas’ que’ COnocemos: En Los cortejos del diablo
la perspectiva grotesca con'la cual se caracteriza'al inquisidor Mafiozga
afiade un ‘tono ‘singillar a la representacién ficcional sobre la Iriquisicion
en Cartagena. Y en La tejedora de coronas la exuberancia lingiiistica, el
derroche de erudicién y 1a fuerza de la protagonista-narradora consiguen
unit dos mundos ¥ ‘apreciar el siglo XVIII desde la éptica de una suma de

contrastes. Lo especial de estas dos novelas radica en c6mo se contermipla el

pasado y §iié se subraya al mirarlo de nuevo. Pero, en esencia, salvo algunas
trasgresionies histéricas de la conducta de Genoveva, en estas novelas Ia
mstoma es respetada y’ coma tal mcorporada a la ficcidn. AL

- Los ‘ojos del basilisco'y El signo del: ez S0 €asos excepcionales' por-
que reescriben textos coficretos: Los ojos del basilisco plantea cuestiones
muy particulares cuando reescribe la cronica decimononica de José Marfa
Cordévez Moure sobre “El caso Russi” (1899) y tras nombres ficticios
disimula Vatias’ figuras histéricas: ‘Las' ojos del basilisco propone una
conclusién distanté y critica’ de aquella presente en el hipotexto-que’le
sirve de base: a través-del ficticio Béccellieri exculpa al histérico Russi

del cargo de crimin al -y cataloga su condend a muerte como un crimen’ dé_ :
Estado. En cuanto reescritura, Los'ojos del'basilisco patticipa de un rasgo .
peciiliat de’la novela histérica posmoderna.-Sin embargo, lanovela no'se -

compromete explicitamente con los sefialamientos que forinula porgue
introduce personajes ficcionales en el lngar de los histéricos que estuvieron
mehcados en algunos hechos recreados por la ficcién. La novela aborda
unos hechos mstoncos concretos, los’ que pem:ute ubicar gracias a las re-

'ferenmas temporales y espacmles pero no identifica lasfiguras histéricas a

las que redmle 0 acusa. Larnovela 1mp11ca 1a historia; establece una espec1e
de juego en clave, pero evade la contradiccion directa de 1a version sobre

140

e b e,

———_ e



L ._:escnblra una: otra. verdad

o Esﬁ;dius -dé.'Lit'er;stﬁfa*cdlhmhiéﬁa -'Nd."zz,:ene_m_-,jdnio:;aglzcjos B

: el pasado canomzada por el orden pohtlcof".Ademas la lntrlga amorosayﬁ;.':- o o
' _algunos toplcos de folletm son recursos que le restan peso y valor pues:.;f e

' _-'el libro: de los Hechos' def_ la.s' apostoles y Jos, pasa_;es de os_EvangelzasZ;:_ R
dedicados a'la Pasién de Jestis construye unnuevo: mgmﬁcado, partirde.
" * los elementos: h13toncds onocidos por el lector. Y.ese nuevo significado. |
' f_vacxael mito; del ongen d1v1no de Jesusycontradlce la dogmahcacnstlana Tty
_Segun'elf"' ontextodonde se-pongan los acontecimientos’y:la. légica: que
-~ los'ordene; suglere El signo'del pez, se: tendran’ﬁnos hechos u- otras se,i,"'j. B

_ Smfoma desde el Nuievo Mundo;en cambio, constituye el capitulomas. -
_ 'pobre dela ﬁccmn hlstonca de Espmosa Sngﬁmza desde el Nueva Mundo;_ - :
" "“gs una novela de aventuras, entretenimiento escueto; una secuencia trepi- 7

a3 -'-:_dante elaborada abase de top1cos ehps1s narratlvasy vacios hlstoncos En. ..o |

1as cunles se puedén buscm- rioficias dabre la existencia historica de Tesis y dé'Saulo, Jjuntoa'su ; SRS
: motwaclnn rehglosn y su finalidad: apulogétlca 1} estos textos se les ha rcconomdu un minimo AN :
iy ----aunque critxco— fundnmento hxstoncu oy




Las novelas histéricas de Germsn Espinosa _ : Manuel Enrigue Silva Rodriguez

elementos estructurales. No'obstante, la manera como en cada ocasion son
utilizados alcanza resultados diferentes. No hay punto de comparacién entre
la aventura y los-viajes de Genoveva Alcocer y los de Victorien Fontenier..
En:La tejedora de coronas, ademas de entretener y dar ritmo a la narra-
cidn, la aventura y los viajes son medio de descubrimiento, andamiaje que
sostiene un cimulo de informacién. En Sinfonia desde el Nuevo Mundo,
en cambio, el viaje y la aventura son accién desnuda.. .

- Los excesos enciclopédicos y la utilizacion de algunos toplcos sonras-
gos quetambién lastranun-pocoralgunas novelas. La- informacién histérica
o de otro tipo incluida en algunas narraciones no siempre se introduce
en cantidades adecuadas y su:aporte al universo-ficcional no siempre
es oportuno. Esta caracteristica, presente sobre todo.en La tejedora de
coronas y El signo del pez, se-explica en parte por la inclinacion de las
novelas a abarcar una gran cantidad de material, a convertirse en novelas
totales que conjugan ficcion, historia, extensas: dimensiones espaciales
y temporales e ideas con la vida de sus personajes.: Por otra parte estin
los tdpicos, recursos mas propios de la novela popular: la sensualidad
de los nativos del trépico, las mujeres siempre hermosas, las intrigas de
amor; los personajes hechos de una sola pieza, etc:,'son todas imdgenes
repetidas una y .otra:vez. por la tradicion, por lo cual dan a las novelas
cmrto aire de lugar comutmn. = : = SHE W :

" Otro factor que incide en el mvel demgual de las novelas es: la artiﬁ
cmhdad.y por-momentos la inverosimilitud:implicadas en la resolucion
de algunos hechos. capitales. Esto trae como efecto que algunas ficciones
no acaben de convencer. A pesar de que siempre hay sentido, se advierten
puntos de vista singulares y hay variedad de recursos imaginativos y lite-
rarios, la valoracién de la historia propuesta.en algunas ficciones, aunque
inteligente e interesante; no persuade del todo porque cuando las novelas
se observan integralmente algo no termina de irbien: Los ojos del basilisco
y El signo-del pez son los.casos mas evidentes de-esta dualidad.-Aunque
reescriben hipotextos. histdricos, aunque de formas distintas se distancian
de algunas verdades candnicas, aunque plantean problematicas ala historia,
las novelds no consiguen peisuadir plenamente de-lo que exponen por-su
configuracién literaria. En Los ojos del basilisco no convencen elidealismo
mgenuo de Baccellieri ni que la intriga amorosa toplca y ligera entre otros
personajes. funcmne como pretexto dela conjura en su contra. En El signo
del pez se hace dificil de aceptar el retorcimiento estructural mediante el
cual se oculta inicialmente que Saulo es un-impostor que se hace pasar por
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