' 'inaturaleza yla. “ltura y, que ha céudo en. e: yurdo. exhibicionism Noes
) _,que el erotlsmo haya perdldo su. ﬁlerza de mterrogar aI hombre sobre su

: '_-.;;erotlco, la umon entre la hteratura y el _
' .:wtales del ser humano Ta llteratuxa, en busca de una: v:da mas Jntensa no -
. sedejareducirauna sn:nple mercancia, y a través. deellael erotismo. renue- -
-*;va sus: 51gn1ﬁcados amplia su honzonte de sentldos perrmte comprender
- urt poco mas la fuerza de placer y: de goce y a la vez de desorden y deses-
o tablhzaclon que él 1mphca :

*

otlsmo reune dos expenenclas _

Estas dos pasiones;la: hteraturay el fotismo, se‘conjugan con- smgu]ar

- i esplendor en los cuentos de uno delos esctitores colombianos mas 1mpor- o
- -tantes: de la segunda mltad de] mglo XX Pedro Gomez Valderrama qmen

e e
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lejos del rmdo de los espectaculos literarios, del escandalo y la provoca-
cidn con que muchos autores- construyen y promocionan sus obras,
trabajando a base de reflexion e imaginacion, puliendo con la pluma pa-
cientemente el golpe inusitado de la inspiracién, dejé una obra innovadora
que no puede ser desconocida en el estudio de la literatura colombiana,
tanto por su coherencia temaética y formal extremas; como por el hecho de
estar vinculada con el proyecto estético y ético més subversivo del arte, el
de la libertad del ser humano.

' Eduardo Pachén Padilla (1989: 549), al ocuparse del cuento colombia-
no, define a Gémez Valderrama como “el mds genuino representante en el
pais de la tendencm del casmopolmsmo este calificativo no tendria por
que despertar la suspicacia de quien quiera profundizar sobre lo que se ha
escrito respecto del autor, si su obra no hubiera sido escrita en una época
en la que tambien se pusoen escena el estandarte de la “identidad nacio-
nal”. El problema de catalo gar a Gémez Valderrama commo cosmopolita es
que el término por 5i mismo no-aporta nada a la mvestlgaclon tematica de
su obrd, ya que controvertir el concepto-y afirmar lo contrario es'i igualmen-
te vlido. Su ‘obra es un-claro ejemplo de colomblamsmo ‘entendido: éste
concepto/como nuestra manera de ser'en ¢l mundo'y de patticipar como iin
interlocutor vélido'en el dlalogo a través del cual se manifiestan las dife-
rentes culturas: de la‘huinanidad, de hacer comrapunto de serreconocidos
'cOmo i otro” que se revela contra su condlclon de verse margmado a la
soledad de su exético autishio. it L SRR

Dentro de la busqueda tematica que cornpromete la orlgmahdad de
cada autor, en'la obra de Gémez Valderrama resalta el tema de la brujeria
como una sombra de supersticién que cae sobre la historia de la humani-
dad para designar ciertas practicas sexuales “anormales”:a ojos.de los
poderes establecidos, y de anatematizarlas en cuanto escapan a su control.
Este aspecto, el de la brujeria como un hecho histérico comin a Europa y
América, y su aprovechamiento para la llteramra, a traves de sus cuentos
es al que nos referiremos en el presente articulo. R R TN

i Laobra de Pedro Gomez Valderrama, de una gran consxstenma, aba.rca
‘una multiplicidad de géneros, la novela con:La otra rayva del tigre (1977),
‘1a poesia con Norma para lo efimero (1942), ¢l ensayo, entre los.que so-
bresalen, La leyenda es la poesia de la historia (1988), Los ojos del burgués
(un aio en la Unidn Sowetlca) (1971), Muestr as del diablo (Conszder ‘acio-
nes de brujas y otras ‘gentes engariosas, En el Reino de Buzir ago y El
Engarniado) (1993), y seis libros de cuentos, E/ retablo de Maese Pedro (1967),
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La procesion de los: ardzentes (1973), Mas amba el reino (1980), Los in-
i ernos- del Jerarca Brown (1984), La nave de los Ioc:os (1984) yLasalas
*de los muertos (1992) en. los que ‘su-trabajo-creador alcanza su- mayor
'J'dn:nensmn._
+Bste: trasegar por d1ferentes ambltos deflac creacion liferaria nosse-da

solo de manera; alslada, §ino que en‘su obralos generos se compenetrau R

~aslien uno de:sus.cuentos; “Los mﬁernos del Terarca:Brown?”, ‘que més
_parece: una novela corta, SE’ entrecruzan el ensayo hlstonco el lenguaje .

e poético; el anahsus -propio de: la novela y/1a 'sintesis® del‘ciiento: "Aqm se

- cuentan las penpemas deun negro norteamencano en el Amazonas YCOmo

“Jlatfortaleza “de sut: condxclon racial; la'soledad, U bondad yist unpulso A

wital; Te ‘ayudaron’s sobrevivit en su'déarnbular durante c:mcnenta afios por
_ -los mﬁernos del caucho En este sentzdo "es 1mportante mencwnar‘ftam—'

L zcual se narra la hlstona deun claustro de d1mens1ones desmesuradas per—E -
: _:dldo enla cordlllera delos Andes y los acontecmnentos que alh ocurrieron
“alo largo del tlepO, desde su construccmn en la Coloma hast_a el advem- '

j _mpacwn yla decadencl dél claustro a] queda:r de espaldas a los camblos
‘que ‘trajo’ la Independencla ‘En’ el texto permblmos la relamon emstente'

R E] narrador por fuera de la dleges1s‘ ya que no partu:lpa"de los e conte—
?cxmlentos narrados se presenta, en una pnmera fase como un exhaustlvo

fresultar mas convmcente se' apoya en textos hlstoncos ﬁdedl gnos que cna
_ 3‘sobre los conventos en Amenca' a mvel del dlscurso con51gna _cmco notas

1 Unltzamos el terminn diegesis pnra ho cdnfundir la‘histaria el hecho refatado en e! cuentu '
~..con la Hlstona en geneml como asunlo dc la nbra de Gomez Valde" ama qu‘”‘ ecred por

e

s 'f_'cnmo hlstnrm, como enunmadn, como log hechos narrados Vease I res _
hm:e de él Eduardo Serrano (1996 18) S _ AN

ml |
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epopeya de la fe americana y Las comunidades religiosas en las guerras
americanas (Gomez, 1996: 140 y ss.). En una segunda secuencia, el narra-
dor emprende el viaje hasta el lugar donde est4 ubicado el convento y en
una visita guiada de un par de horas —coordenada temporal ya no del
discurso sino de este desdoblamiento de la diégesis—, como si estuviera
en un museo, acompafia al lector por los pasillos del convento, y asf va
haciendo la descripcion de los objetos que. saltan a su vista, y de lo que
significaron en la vida del convento, redondeando su relato de una manera
mas convincente, Pero ya el narrador no se presenta como el fiio tedrico
que habla desde la distancia de los documentos histéricos de la primera
fase; al ir hasta el convento y describir su historia desde el lugar de los
hechos, €], que inicialmente estaba por fuera de la accion, hace de una
manera sutil que su discurso se compenetre con los hechos narrados, que
el relato. se estratifique en. varios niveles, y que se integren entre sf los
acontecimientos relatados y su proceso de enunciacién y, de esta manera,
se combinen también en otro nivel, la historia, Ia interpretacién del hecho
histérico con la ficcién, la interrelacion de la historia y la leyenda a través
de la ficcidn. El logro del cuento, en este. aspecto, esti en que el lector
1dea1- €s gulado con solfura, sin enredos por el narrador. De esta forma el
“‘ensayo’ hlstonco se combina con la ficcion literaria: Mas adelante abor-
daremos de nuevo este procedumento este interés tematico y formal, en
los cuentos de Gomez Valderrama S

. Una primera caracteristica de sus cuentos que ya se ha mencmnado es
la de incorporar la historia a la hteratura Son otra manera de contar la
historia, no smlplemente como el expedlente ﬁ10 de un hecho, sino como
una exploracion profunda en Ios recovecos abisales de la condicion huma-
na. Lo que le interesa al autor es la historia posxb]e es poder recrear la
hxstona, modlﬁcar el pasado, pos1b1]1tar una mueva interpretacion de un
hecho o de una. leyenda perteneciente a la tradicion. Por gjemplo, lo.que le
habna pochdo suceder a un personaje hlStOI’lCO determmado en circunstan-
cias distintas a las que le toco en suerte vivir, como en el caso de “En un
lugar de las Indlas en el cual Cervantes es convert_ldo €N un personaje
11terar10 v1ct1ma, a su vez, del capricho. de una ﬁccmn de don Alonso
Qmjano que lo traslada a Cartagena de Indias a pasar sus ultimos dias

Umberto Eco (1996 17 1dent1f caal lcctor 1deal con el ]ector mndelo, “un ]ector—tlpo que el
texto no sélo prevee como colaborador, sino que incluso intenta crear. (...) alguien que estd
dlspuesto a aceptar una historia que vaya més alla del sentido comun"
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'como in autor fracasado ‘en’ merho de 1a: exuberanma de las frutas los :
5 autos defeye €l abandono ala pasion desenfrenadat poruna mulata: Otelle: | .
" _narlos vac1osd: lal:ustona, desmﬁﬁcmlospergonajes uomzarlos 1mag1nar1 '

' temer ser olvu:lado por su- amante emprende una angustxosa carrera hasta"
- cuentro; 'y volilerado”en la intimidad de'la
P paxeja alpartldlpar mechante la lectura det tra’ escena‘de séx0,en’ 12 quelos:

ided : aria ntra en' a a"mtenmdad del placer '

' Vaiderrama, esta dado por la 1mag1namon a través de Ia cual se’ logra e:l: |

b3

_EL ethbrlo de 1a historia. a:: ficcmn “en dos. cuentos. de Gomez S
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desarrollo y la recreacién de la realidad; 1a ficcidn es, entonces, el manejo-
literario del hecho histdrico. Se puede manifestar que la incorporacién de-
la historia a la literatura, en sus cuentos, se logra a través del autor modelo,.
0 sea por la estrategia o instancia narrativa que se manifiesta como umn.
conjunto de instrucciones que se imparten a cada paso para que. el lector
comprenda y reconozca el mundo de la ficcién propuesto (Eco, 1996: 23).

Autor modelo que debemos distinguir del autor empirico que es Pedro
Gomez Yalderrama, y aunque cada cuento constituye un universo propio

en el cual, dependiendo de sus necesidades de verosimilitud, se despliega .

0 no una amplia gama de narradores existen una serie de rasgos formales
que nos permiten trazar la silueta de este autor modelo: la presencia reite-
rada de epigrafes y de. citas correspondlentes a textos de hlstona, 0a
documentos que a través del paso del tiempo se pueden utlhzar con un fin
histérico, textos algunas veces reales otras apdécrifos; el hecho de desarro-
llar el relato. a partir de uno o varios manuscritos que se confrontan entre
si; o el evento.de que el narrador prmcrpal de los cuentos en varias ocasio-
Tes, sea un escritor o un hlstonador o.un archrv;sta, un. hombre culto que
deambula por el universo de una blbhoteca [¢ que se vale del arte como
fuente de Ia historia. S ; o ;

Veamos mas detemdamente como ﬁmcrona este procedumento de in-
corporar la mstona a la 11teratura en “La muj er recobrada” » que comienza
con una clta al parecer apocnfa de Mrguel Angel Buonarrotl “Yo he reum- '
do,y recompuesto la mujer de Cristofano, que €l nnsmo romplo de rabia”
(Gomez, 1996: 50) un escutor—mveshgador Camllo en Florencia, trata de
desentranar de un VIBJO manuscrito. un misterio que tlene que ver con su
propia vida. El rmsteno dela muerte de Cnstofano Allon pmtor renacentlsta,
quien se dejo morir de amor al sucumblr a una tormentosa pasion por una
mujet, la Mazzaﬁrra, que lo llevo ala nnna como hombre 'Pero cuyo drama
logro plasmar enun esplendldo cuadro que representa a Judlth con la cab eza
cortada de I-Iolofernes La mu_]er como caida y el arte como salvamon ya que
el arte €s la huella mtensa aunque desmatenahzada de la pasmn ﬁ_]ada en el
tlempo “La Mazza.ﬁna era dommadora, lo queria todo para si. Era voraz,
como la boca rnllenana de la cual surgié la humamdad (...)la boca de su
SEX0. Devoradora de hombres, salvaJe Y. cruel” (Gomez 1996 54) 3

S

3 El tema de la iconografia de Judith ¥ Ho]ofernes y sus 1mpllcacmne5 psmo]oglcas en'la
" formaeion sexual del sujeto, es expiorado de manera ejemplar en el libro Edad de honibre de
Michel Leiris (1976). . S . e o e :
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EI cueuto esla recap1tulac1on del trabajo de 1nvest1gaclon del escntor y
su mterpretamon ‘cuatrocientos ‘afios desPues ‘A través de su pesqmsa Ca~

o __.mllo va a constatar que el es un doble de Cnstofano Allon que en su wda_"

_bajo la ﬁgura de Holofernes 'esta representadd el.nfusrlno v

- 'ﬁ'agm;ntado en este multlple ]uego de espeJos para hberarsc del horro'r def_ _ '

: es comun en 1los cuentos de' Gomez Valderrama y 10 volveremos a encon-

trar con'toda su comp}e_]ldad en’1in ‘cueénto “como “La proceswn de los o

' '51gnada n°1os manuscritos-a lds'que se- enfrenta Camllo que contlenen e] _

" drama pasional del pintor Allorl yla Mazzaﬁrr_a, s narrada en prunera per—
_sona por los diferentes autores de los dos manuscritos que Ca oy
s G s 82 conocimierito mayo “de 14 trag dia delos' amiantes;

asi,’en uno de"estos manuscntos 1a riarracion eshechay porun narrador testi-

: go de 1o hechos como estn anii go intimo de AIlon gque presencio sul drama,
yen el otro por un'narrador por fhera de: 1a hlstona1 e ‘con postenondad _
consi gna otra ver510n de los hechos
:les de’ 1a narracién’ expuesta asi Tesulta’ asquematlca Y abstracta, ‘pero ‘sé
" corresponde al juego-de espejos-de las historias‘que se éntrecruzan en el

- cuento: 1a historia de un doble (el Doppelganger queha. fascinado a. los. lec-

“tores de literatura: de todas las epocas) que repite’ el drama rnortal de una
pasmn‘amorosa» : : :

: liter_a_tura, pero hay a.lgunos-qu_e son-engafiosos, es el caso, por gj ernplo, de
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“Los pulpos de la noche”, que aparentemente no_es la recreacitn deiun . _
hecho histérico o de una leyenda enclavada en la tradicién: Las coordena::

das temporales de la diégesis son las de.una épocamuy cercana enel tiempo;,
a la actual. Pero la hlstona ﬂota en el ambiente del. cuento como la horda. - -

de brujas que en él, -aparecen. Es esta historia, la que se ocupa de las creen-:
cias y del i 1mag1nar10 de.la humamdad laque vaa permitir. premsar las,
coordenadas espac1ales de la dlegesxs que no aparecen de manera explici-
ta Las acclones, nos dice el narrador, transcurren en el mas, grande ceniro -

_de brujena dela Coloma en Colornbla, o'sea,. Toh’l 4 Alh untrio.de blancos - -

veraneantes, .cuyo. deseo se desinhibe por, la. conjugaclon del calor de.la:
noche, la desnudez y el hcor ve, proyectar su sexualidad, en el espamd '
difuso de un aquelarre de negros. Al querer transgredir medlanamente SHs
pre_]mclos soc1ales se ven inmersos enuna loca zarabanda, enunaorgiade
brujas, donde despues de la forzosa prueba de adrmsmn el osculo grotesco.
que cada uno de los personajes: tiene. que da:r en el ano del macho cabno ”
son posmdos en una Ppasion avasalladora por el furor de 1os “TISgIOS, ¥ €X=
haustos convertldos en brijo y bruJas regresan volando a su.casa de. la ‘
que para unpuntano nunca debleron sahr EE P o
La hlstona esta presente el relato recrea uu aquelarre en tlempos mo~

Renueva una mquletud presente en la mente de los hombres de todas las_‘ '
epocas no da respuestas contundentes. A lo que se muestra como irracio-
nal, la manifestacién de un, deseo sexual incontrolable, respondf:
abordandolo con otra pasmn la 11teratura Se llega asiauna segunda carac-
tenstlca de Ios cuentos de Gomez Valderrama de la que se quiere dar cuenta,
la presenma de las bru_]as la hechlcena y el demomo : :
..Para las; conmderacmnes sobre este.tema no hay me_]or ayuda que el
'hbro de ensayos Muestras del dzablo del mismo Gémez Valderrama (1993).
De su lectura. podemos sintetizar que: el pasado de la hechiceria es; tan
antiguo como el mundo por ] lo general las brujas aparecen en las épocas de
' mayor chﬁcultad Y1 miseria, Son tres los elementos prmc:lpales dela bruje- -
ria: 1% el pacto con el diablo; 2° el elemento del. mal; del maleficio y 3°. ¢l -
elemento colectlvo el sabbat5 el aquelarre la- orgla de brujas y brujos.

.1-1-=; i R

4 :En'su ensayo “Elreino de Buz:fago Gomez Valderrama ( 1993: 69) aﬁrma queel: pnru:lpa]
centro de brujeria de la Nueva Granada eran las playas de Told. .

5. Segin Gomez Valderrama (1993: 61) la palabra sabbat tiene up origen desconomdo Puede

- derivarse de 5 esbattre que en francés significa retozar, jugar. E] sabbat éra un rito c!andestmn

. decaracter sexual: en tna primera fase las brujas se trasladaban al Tugar de la reunién; segiin
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Estos eleme tos tienen: otros mgredlentes la supersnclon el sexo, el acoso

: pohtwo —-—1a brujena se presenta como una fuerza ante’la petsecucmn yla
margmacmn socml Y comporta una rebeldla sexual pohtlca,tehglosay :
: economlca. Sus an tecedentes enla antlgucdad clasica estaban vmeulados .

a 1os cultos’ dela; fertlhdad Ap arecen en’log Titos de: adoracmn a Pnapo,

Dianay: Dmmsos /Enla Edad Med1a cor a hegem oma del ¢ristianismo,

- surge‘el auge: de’ las’ ‘brujas; qmenes buscaban prolongar secretamente ‘el

- cultode las rehgmnes antiguas.En cierto  modo es Ut movmnent' _'colecn-' 7
VO, pagano y en esencla fememno contra la: represmn y Tos dogmas del'

cnsuamsm 7 L
-+ Pero la hlstona de la hec‘mcena no6'es del todo conoclda, ya- que ‘es 1a
hlstona ‘desu extermmlo yeneste senttdo las fuentes hari’ sido éscritas por

SuSs persegmdores En el s1g10 XV, pocos afios antes del descubnmlento de

América, 56 desato ‘en: Furopala mas grande cacena de’brujas’que. ‘haya co- _

" nocido la humamdad ¥'1a hechiceria  reaccion6d yse c:onvn'tlo en-un pehgro
' real Se: redacto ur codlgo el ‘Malleus Maleﬁcarum el mar’ tillo de’las'bri=-
- jas: (Gomez, 1993% 25) que consignaba'las practlcas conmderadas como L
~ brujeria, Y plasmaba las penas contra 1as ‘brujas. ‘Tas’ practlcas maglcas 5€
- relac1onaban especlalmente ¢on matenas sexuales ‘pero a fravés delas per—' _
_secuciones: de estas practlcas sexuales surglan las unphcacmnes pohtlcas del

ptoblema T.as brajas'y brujos casi 51empre ‘eran campesinos pobres’que bus-

~caban hberarse del-poder fendal ‘en el desenfreno’ del sabbat. No hay que

“plyidar tampoco que: la mqmsmmn gl brazo armnado, coritra las ‘brujas; persi-.
guid en aras.de preservar lafealos hombres eL-medlante el conacmnento o

' rmraban desaﬁante. los aterrados ojos de la’ supersuclon Con: la'edad de la.

Razoh 'y la reaﬁnnacmn dela hbertad 1a: persecuclon mstcmatwa Y.
amqmladora de: las bru]as desapaxece ‘La. bru]ena deja de ser’ umn crimen.

“Pero. cada épocat tiene sus suparstmlones ylacazade brujas: sc mamﬁesta de

__ alguna ‘manera de'una épocad otra. La matena sobre la gue se mscnben 1as
huellas de la persecumon swmpre ha suio la: mlsma, el cuerpo

0 yolnndo fmtadas cun un ungﬁento compuesto

i ' he\lndnnm o se: trasladaban por Sus propms

ds. Enla reumcm las brujas ¥ bmjos, bmlaban al 50T, de una rhisica mnnucurdc. gn un

¥ dcscampado y bajo’ up gran “4rbol s 51tuaba Satan haju 1afigura’ del macho: cabrio; Juego. de

la danza, Jas brujas dcsﬁlnbnn deaunaparak el homenaje, que. era besar ¢ el trasero.C de Satanus.
{1ego venia un banquete y, por ‘altimo, los pnmctpantes en farma de mcubos y ‘sicubos, §&

. mezciaban: en una orgia téxual, hasta | amanecer cuando con el cantu Ael gallo se dlspersaban

- ~tal como habian ‘legado. La descripcion dcl sabbat, la trac Arturo Casnghom enisulibro

- Encentamiento ymagm (1972 74”)

107




Historia Ybrujeria . . Juan Femandafabarda Sdnchey

08 amantes, Pero atin :CQI:"IS.CI'eﬁte‘S'fd"e"_]' peligro

de muerte que implicaba sy unién, los amanteg 12 asumieron comg afirma-
€ion de la-intensidagd delavida, = | AR

108




'Esthdigﬁ_t:leLitgljarﬁra:Cplambiann_' R RS '-N_d.S,julia‘edigi_erﬁhre;.ls9_9_9f

La marracion se: d1v1de en-varias; esccnas expuestas porsel narrador 0

g autor modelo queno necesanamente comclde con las secuencias.en que se..
' _pueden d1v1d1r las acciones dela hlstona del relato. En un: prmclpro el

' narrador estd. por ﬁlera de los. acontecm'uentos narrados €8 anommo unf e

alter—cgo del autor; y:su perspectwa cambla de la ommsc1enc1a -para cen-

= trarse en'la visién de los protagomstas en la mayor parte: del: relato esa

través.de don Carlos y enlas escenas. ﬁnales ‘cuando la act1tud de Eugemaf- '

. cobra la-mayor. relevancia frente a la tension. de.das: acciones,: se- hace:a

traves de ella. El tiempo. de la: enunciacion; el presente de lanarracion, es
postenor al- twmpo del enunciado; de las-acciones: contadas El narrador.
“emplea. un estilo; indirecto’ hbre que s iy u'nportante para; lograr una

- 'estranﬁcacmn enla narracion;-ya que | en ocasiones el.estilo mchrecto esta

‘tan.cerca de la mente del persona_]e. que: ‘cambia sutﬂmente para deJar 011: la -

VOZ de su conclenma, +y.asi, por: breves momentos, se cambia a-una narra- -

ci6n intemna que: realiza el protagomsta, don Carlos “,Atendos el hombre o

y-la bestia continuaban andando entre el'agua hvu:la del amanecer. La cor=

o dlllara-;ernpezaba a verse: entre 1a bruma Tengo las ‘manos; amoratadas

; superstlcxones

Esto no trene solo una: consecuenmaforrna] en la thanera de compenetrar
' los hechos narrados conel. dlSCllI’SO pard lograr una mayorintensidad, sino
- .quenos revela una estrategla narrativa;:el narrador. plerde suobjetividady -
"_esta de. parte de los amantes. adulteros y.de esta manera.el. lectorhace Suyo -

el drama de los protagomstas A través del flujo del pensamiénto del prota- =
_gonlsta olmos e]’ eco: IB_]aIlO z-de la mentahdad de la: Coloma'y sus

“sLagran | secuencra que es el relato de los. amores de Carlos y Eugema
esta jalonada por. cuatro hechos: fundamenta]es un aquelarre negro, donde
el protagomsta expenmenta el mayor: p]acer sexual: p051ble ;inmerso efi -

- una orgla de esclavos cimarrones, que se ve potenmahzado por la. cercarua'

- esun hecho real inmerso en la ficcién; y Ia Semana Santa como rito.cato-

B desarrolla el drama de los: protagomstas :

de.

capital-del. Virreinato de. 1a Nueva Granada la revuelta de: los: ﬁaﬂes que.

lico wgente en la América espanola En rnedlo de; estos cuatro eventos se

“+Es 1mportante resaltar que a:traveés de: indicios, el narrador TI0; solo ca—_'__

K :..racterlza a:los, persona_]es dela hlstona sino:que: ellos dan cuenta: de la
-subjetlwdad de. la que se hJZO mencmn de la voz. narratwa ﬁente a los _
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' acontecumcntos narrados asi por ejemplo, en:ute este juicio sobre ei mari- .
do de Eugenia: “Don Alvaro de Velasquez porta pallo por primera vezy es:
el' mas-orondo y bellaco de los ricachones indianos'que portd palio en tie-
rras conqmstadas (Gémez, 1996: -175).:Con 'este tipo’ de aprec;acmnes'

- intensifica‘la tension de la hlstona al despertar la: s1mpat1a del lector por '.
los protagomstas H S : SERE ¥

© “Asl- mismo es pertmente resaltar que en la narracién de la escena de El |
Baile, el narrador externo adquiere su mayor grado de omnisciencia y'ob-

jetividad- en:el relato, mira;este evento 'como si‘lo estuviera percibiendo;

todo a un mismo. tiempo, a través de las ventanas de 1a casa de Veldsquez:
Combinando de esta manera diferentes: perspectlvas de la narracion para
- daruna mayor riqueza expresiva a la estructuranarrativa, E1 Baile revelala
complicada-urdimbre social de la Colonia, 'y al'describir este hecho eI nia-
rrador asume ¢l mayor grado-de. Ob_] etividad en la descripcién: a
~'En la caracterizacion de los personajes:de 14 historid: llama 1a atencmn
el papel que desempefia Eugenla lamujer adtltera. No obstante 1a censura
interior: 1mpuesta por ‘sus. creencias rehglosas ‘N0 es, para:su época; Una:
‘mujer convencional. Es capaz'de transgredlr su’ COI]dlClOD social’ ylas leyes
.y costumbres que la amordazaban; de sublevarse asu'condicion de objeto .
de: propledad del:marido; y- sucumblr ala; pasmn ‘sexual: obedecxendo los -
dictados de'su cuerpo a pesar de la situacion’ de desventaja en que se en-
contraba como mu_]er en‘la-sociedad Colonial; & v v s o
- Es:asi mismo importante resaltar las dos' escenas fi nales del Cuento; En
' la pemﬂtlrna lasnarracién’ es: cero:’ Es una'escena mimética. El narrador
consigna un'dialogo de vocesandnimas que nos revela Ia opinién deél pue- .
~ blo sobre los amores prohibidos de Carlos y Eugenia: “La sinvergiienza. .
Noaguantaba su cuerpo... Hombre lascivo... El diablo::; Ella es mas cul-
pable:. . la puta . deben quemarlos. .. es el infierno™ (Gémez, 1996: 177):
. Esta:secuencid nos-da- ‘cuenta de la mentalidad de'las gentes de'1a Colonia’
~en'los'asunitos delsexo de puertas hama fuera, ya que hacxa adetitro; Carlos

v Eugeniasonla prueba delo.que a diario sucedia. Y sé expone adecuada~_-’ :

mente- medlante el recurso: de presentar las voces ‘andnimas del pueblo desde_;
suorahdad Lt RIS LT e PES T

. La escena’ ﬁnal €s la sintésis: de] cuento y descnbe como: Junto a’ ]os
cuerpos de los amantes muertos estabala riegra esclava que Tos' ayudo a
consumar-st- amor, manipulando dos: ﬁgunllas de cera entrelazadas: Un
hombre yuna miujer-acoplados que representaban a Carlos y Eugema Con.
un alfiler:la negra‘les atravesaba el sexo. En' esta secuencia sé: lleva al
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_ extremo los l1m1tes de la Verosumhtud, dqa el destino- de los amantes en:
" ‘manos.de: la hechicera negra; sacando; la historia de 1a superchena popular;

_ _rehgmsa de morir ;pegados por: fomlcar en'un dia santo. Como sintesis-del.
~cuento sunbohza el trabajo del escritor: Gomez Valderrama. Asi como el
3 demomo en el sabbat asume: la ﬁgura del macho cabrio, ¢l autor esta sim-

"bohzado por. 1a bru]anegra, atraves deella; mueve los hilos de sus personaJ es

y de, lahistoria;realiza deesta manera el autorlo que suempre qmso ser; un '
: aprendm de: brujo (Gomez 1.986: 2isnagin el

- Tal vez la literaturano; ‘dé respuestas dn'ectas = | los asuntos due: plantea,

ella es en si misma una constante pregunta, aquella que lleva al lector a

“buscar sus propias respuestas Se podna afirmar que la somedad colonial;

religiosay superstlcmsa, de moral 'y costumbres estrechas, en la cual la mu-

jer se encontraba en una 51tuac10n de mfenondad devoro a. los. amantes sin

" embargo, bien valla correr el riesgo, qulen ama.con pasion muere. en la mis- -
- ma proporclon Como aﬁrma Georges Batallle (1985 23,y.1981:.21).con
una contundente expresmn que no pretende ser una deﬁmclon 1 E:I'OtlSlIlD:

cuenmas de llegar _]untos a la muerte Sl el BI‘OtlSIDO esta l1gad0 a\;
~ como una pasion, tal vez la Razén no. de respuestas completas al__'mpm__lso
- yital. que nos desborda, y tengamos que acudu‘ a otra expen ncia.que; se.

o El erotlsrno en los cuentos. de. Gomez: Valderrama reve]a no solo su
capacidad, de mane]o del. lenguaJe para. evocar, las s1tuac10nes amorosas
con 1nten51dad y belleza, sino para revelar, asi mismo,la funcion subvers1—

S va. del erotismo,; su: potenmal destructor .y, antlautontano, su ratificacién
‘constante de la libertad del.ser “humano; su papel desmitificador; de-los

“tabuies y 'prejuicios que a lo-largo de-la. h1stor1a inthiben‘la mamfestacmn

~ del deseo sexual Como una: necesxdad natural, que .alcanza mayor dlmen-

~ si6n en el encientro . ‘amoroso;su- desacato. de las. barreras ramales la

o -necemdad de comprender, también, que detras del mestlzaje amencano

-resplandece sufulgurante presencia.. Facetas del. erotlsmo que hacen. parte
dela multiplicidad de sentidos de sus cuentos. Un cuento como:*Las mi-
. sicasdel diablo” revela este arduo camino de la libertad contra las barreras
- de la supersticién, es un tnptlco cuyo capltulo findl resulta’ aterrador En
" las-sociedades: absolutlstas actuales elverdadero ‘demonio no es quien
transgrede los absurdos controles 1mpuestos sino esa sornbra de poder que
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se ciemé ‘sobre los sujetos exo'epoionales y toda persona ' lo es: De otro-
lado, un cuento'como “Lista de pasajeros del autobiis intermunicipal” nos.
da momentineamente la visién de lo que seria el Paraiso, cuando un grupo
de personas que se dirigen a la costa, despojados de sus vestidos por
asaltantes en medio de la carretera se dedican a obedecer espontineamente
sus impulsos sexuales, hasta que la presencia estrepitosa de otro autobuis
viene a interrumpir esta prueba de la existencia del paraiso en la Tierra. La
vision de este jardin de las delicias del Eros triunfante es el retablo txazado
en la obra de Gomez Valderrama Su utopla de la hbertad '
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