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Dentro delasvariasregionesgeogréficas colombianas, laCostaAtlanticaesla
que presentamayor experimentacion narrativaen cuanto al género novelase
refiere, con e barranquillero Alberto Duque L 6pez como uno desusprincipaes
exponentes. Alg andra proponeun acercamiento alanovelaexperimenta donde
lo policiaco, |o detectivescoy |o cinematografico se entremezclan. Nuestro
objetivo d emprender esteestudio esmodirar laimportanciaquelaformaliteraria
tieneen Algjandra, al igual quelacomposicion mismade éstacomo técnica
experimenta.

Desded punto devistaestructural, |laobrase componedetres partescon
dos historias que se yuxtaponen y aparecen fragmentadas. L os elementos
tematicos, aunque presentes en las tres partes, funcionan de manera
independientey confieren acadacapitul o unaestructuranarrativaauténoma

Al igud queenotrasde susnovelas, Alberto Duque L 6pez leexigead lector
gran participacion parae desciframiento del entramado narrativo. Como sefida
Nancy McCarty (1990-91: 79) con respecto alastécnicasnarrativasde Duque
L épez: “ Al suprimir a tradiciona narrador omnisciente, € lector experimentad
mundo narrativo en el mismo nivel delos personajesdesde cuyos multiples
puntosdevistaseentreganlasnovelas’.

Laprimeraparte de lanovela se compone de dos historias paralelas de
veinticinco fragmentos cada una. Estas dos historias gradual mente se van
intercalando atravésdelareferenciay participacion delosmismos persongjes.
Desded punto devistatemporal, lasdos conforman unanarraci on en presente
que alterna con saltos esporédicos a un pasado no muy lejano. La primera
historiase abre con la presencia de unavoz narrativa que narraen segunda
persona, dirigiéndose aun ta destinatario, que corresponde a persongje de
Algjandra, y que al mismo tiempo se equiparaal lector implicito del texto.
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El nombre Algjandra es una creacion del narrador que se identifica como
periodista, escritor de cuentos, amantedd jazz y fiel seguidor delacobraliteraria
de Cortézar y decide adjudicarle caprichosamenteta denominaciond enigmético
persongjefemenino desde  momento en que apareceen e bar € Mill, undia
al azar, trastocando los sentimientosdel pianistadel lugar, persongje central de
lahistoria, y deé mismo como persongjetestigo deloshechos.

El narrador observaloshechosdesde d punto devistade pianista. A nivel
estructural, sedaun proceso narrativo tripartito queincluye un narrador que
focdizaatravésdd pianistay sedirigeaAlgandra, persongeenigmético ausente,
desconocedor deloshechos:

Laprimeravez, Alejandra, laprimeravez quetevio, eran lastresde
la mafiana, en esa zona de la oscuridad donde ya nada puedes tocar,
donde ya nada puedes ver, donde todo | o presientes, todo |o adivinas,
dondelacenizayano alcanzamastembloresy uno tiene que agarrarse
del piano como si fuera un barco totalmente escorado.

En estaprimeraparte, € narrador proporcionalainformaci on concerniente
alosparticipantesde su historia, a igua que ubicaal lector mediantee relato
gue haceaAlgjandradelosdiferentes sucesos. Enlanarracion, laalusion a
recuerdoy alamemoriaes constante: “ Recuerdas, no sési puedes recordar
ahora, no sé s sonriescon estamemoriarescatada, tesonridy seolvidé delos
aplausosy losrocesdelasmanosdelosamigos...” (12).

El narrador en esta parte tiene un conocimiento que se limitaalo que
presencia, ve eintuye. Siguiendo laterminol ogiade Genette, esun narrador
homodi egético-intradi egético que participadelahistoriay quecomota notiene
el dominio detodalainformacion, sino que, por € contrario, compartelamisma
informaci én que | os otros personajes que participan en lahistoria. Rimmon-
Kenan (1983: 95), citando a Genette' sefida: “Both extradiegetic and
intradiegetic narrators can be either absent from or present in the story they
narrate. A narrator who doesnot participateinthestory iscaled ‘ heterodiegetic’,
whereastheonewhotakespartinit, at least in some manifestation of his* sdf’,
is‘homodiegetic'”.

LuisBetran Almeria(1992: 154) habla, enlaterminologiadeMcHale, del
narrador testigo (first person“ witness’ ) como “¢el narrador que no cuentasu

1 Paraun estudio més amplio sobre latipologia de |os narradores véanse los libros de Genette,
1989; Bal, 1988; Beltran, 1992, entre otros.
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propiahistoria, sinoladeotro persongj€’. ParaAlmeria, € narrador testigo es
unavariantedelanarrativapersonal, enlaquelavoz narrativaesel elemento
conector con el sujeto cognitivo, en este caso € protagonista.

Enlaprimerapartede Algandra, € narrador tienee dominio delanarracion,
yaqueatravésdesulocalizaciénenun“presente,” dapaso aloshechosdelos
que fue testigo. Almeria denomina este tipo de narracién como “ narracion
consonante”’ por cuanto ambos planostemporales, por distantes que sesitlen,
pertenecen a personaje narrador, que establ ece sutiles nexos entre ambos
espaciostemporaes’ (155):

Laprimeravez, Alejandra, recuerdo la primera vez porque después
€l me mirariay con los 0jos me preguntaria por ti y me encogeria
de hombros diciéndole que también era la primera vez que te veia,
gue nunca antes y te miré de nuevo sin que ti me miraras, esa vez,
tenias el pelo suelto y un suéter azul que cortaba bien con tu pelo
rubio, azul humo, esas fueron las palabras que usaste, que él us6
para hablar de tu pelo y el color de tu suéter que eralo Unico que se
podia ver porque estabas sentada (12).

LasUltimaslineas crean un halo deindeterminacién a fina delaprimera
parte delahistoria, enlamedidaen qued discurso seveniadando en segunda
personay sutilmente cambiaaunaprimerapersona, quecorrespondeaAlgandra,
trastocando de estaformael punto devistay lafocalizacion: “ Algjandra, la
primeravez quetevio, queyotevi, quetevimos, ene Mill, junto alasfotosde
los escritores con tu pel o rubio, con mi suéter azul humo, cuando é gir6y me
descubri sentadaen unadelasesquinas, teniatambién unosjeansy unapequefia
carteray e jazz me gustabamenos que ahora’ (13).

Estaambigledad narrativaantecedey funciona, en ciertamedida, como
preambul o de la otra historiasimultanea en laque lanarracion, en su parte
introductoria, sedirigeauntd queese mismo sujeto cognitivo delaprimera
historia. Sin embargo, en estahistoriael narrador corresponde aunamujer que
comparteel nombredelamujer delaprimerahistoriay queaprimerainstancia
seidentificacomo su espectro:

NoO sé cdmo eres.

Tampoco como te llamas.

Anoche escuché como tocabas el piano. Era una melodia que no
conocia. Digo, prefiero los boleros, prefiero los bambucos,
prefiero la masica roméntica. Debe ser misica norteamericana (13).
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Lanarracion delasegundaparte también estamarcadapor lapresenciade
un narrador homodiegético que participade lahistoriay que establece una
comunicacion unidirecciona con € persongje enigmético deun pianistaquees
el nuevoinquilino desu edificio de apartamentos. Paul atinamente, lanarradora
varefiriendoinformaci on sobre su condicion demujer aidaday suimpul so por
establecer unarelacion con € nuevo vecino: “ Como vivo solapuedo arreglarme
las horas como quiera. No hay cartas quérecibir. No hay cartas paraenviar.
No hay llamadastel ef oni cas. Cuando me s ento aburridaentoncesvoy a cine’
(14).

En e segundo episodio delaprimerahistoria, lavoz narrativacambiadela
segundapersonadel singular alasegundadel plura, asumiendo su participacion
como harrador persongje, a igua gque la de los otros personajes, también
participes delosmismos sucesos: “bamostodas|asnochesa Mill, unosmés
temprano quelosotrosy é yaestabadesde las cinco dandolea piano, [...]
desde lamesa nosotros |o animabamos a que siguieratocando [ ...]. No nos
poniamoscitas. [bamos|legando poco apoco amedidague nos desocupabamos’
(14). El congantecambio delaformasingular aladd plura ledamasmovimiento
alanarracion. Lafocdizacion, por consiguiente, seconvierteen mltiple, puesto
gueyano esuno e que observay narra, Sino que son varios: un grupo.

Otro aspecto que caracteriza esta primera parte de la novela es la
autoconciencianarrativapor parte del narrador. El caracter metanarrativo del
relato se jemplificadesde el momento en qued narrador asumesu funciona
plasmar loshechosvividos por escrito. Ademés, dirigiéndose asu destinatario,
sefidlasu aficion por @ género policiaco:

Yo, Alejandra, trabajaba en el periddico y tenia turno hasta las dos
de la madrugada, tres veces a la semana. Me gustaba quedarme en
la Redaccién vacia, sucia de colillasy latas de gaseosas y cervezas
y periédicos y cuartillas arrugadas. Me gustaba quedarme después
del turno, leyendo novelas policiacas o mirando en el betamax una
peliculaaquilada. Pero, estano esmi historia, Alejandra, estu historia
y ladeél [...]. No es mi historia, Alejandra, pero aqui estd mi voz,
en off como dicen... (15).

Mas adelante, €l narrador reiteraque aungue no essu historia, si hasido

participedeéla: “No esmi historiapero he participado tanto deella, desdeesa
madrugadacuando é rematabaesapiezay todosaplaudieron...” (15).
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El hecho deincluir lametanarracion como técnicanoveliticade Algandra
hace delanovel aunapiezaexperimental parasu momento. El juego narrativo
que seestablece, apartir del cambio devocesy delaparticipacién del narrador
a interior delahistoria, se conectaa mismo tiempo con su oficio deescritor y
consusaficionespor laliteratura, lamusicay € cine; trestiposdearteenlos
qued papel de creador esfundamental.

El aspecto | (dico experimental, parte delanovelisticacortazariana, esun
dementoinfluyenteenlaobradeAlberto DuqueL 6pez. El cambiar laperspectiva
narrativa, a igua qued recurrir alametanarracion, son factoresque consiguen
efectosdistintosenlanovelay, por consiguiente, en el lector. Refiriéndosea
Cortézar, Maria Dolores Blanco Arngjo (20-21) sefidla que, al cambiar la
perspectivadelanarracion, se puede hacer qued lector tengamasinformacion
quelos personges o narradores; del mismo modo, quee usar lametanarracion
le permitea lector hacerse participe del proceso literario. Otro gjemplo que
refuerzael caracter metanarrativo del texto lo encontramosmésadelanteenla
primerahistoriacuando el narrador nos hablade su deseo por ser escritor y de
laposiblehistoriaquelegustariaescribir, lacua concuerdacon aquéllaquenos
nara

Siempre quise ser escritor. Cuando dejé la universidad y entré al
periddico, poco a poco me fui envolviendo en otras cosas distintas
a los cuentos que queria contar. Cuentos de miedo. Cuentos de
misterio, Alejandra, en los que las heroinas como tu, con tu pelo
rubioy tu nariz de judiay tus manos largas aparecian una madrugada
en el fondo de un bar y un muchacho que tocabael piano te descubria
en medio del humo azul. Cuentos de espanto que le sacaran gritos a
las solteronas que sobreviven con sus canarios en |10s apartamentos
gue quedan junto ala carrilera del tren (24).

L aautoconciencianarrativatambién esta presente en lasegundahistoria
desde el momento en quelanarradora, Alejandra, decide crear su historiaen
torno a persongjeatrayente del pianista:

Te estoy inventando una historia, Whisper, no deberia adelantarme
a nuestro encuentro que sera un dia de éstos, cuando sienta que
vienes en el ascensor, sabré que eres ta, sentiré desde aqui que
vienes subiendo en el ascensor por el olor detu perfume, unacolonia
gue huele atabaco, entonces abriré la puertay haré como que subo
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al cuarto piso por la escaleray coincidiremos y nos saludaremos y
te diré: soy su vecina de abajo, puede pedir 1o que quiera (25).

Lapresenciade Algandraenlasegundahistoriaesenigmética. Sinembargo,
adiferenciadelaAlgandradelaprimerahistoria, éstase caracterizapor ser un
Ser espectrd y tenebroso. Sus mismasaficiones—col eccionar animalesmuertos
paraconsiderarloscomo vivos—y sumismaformadevida, hurafiay aidada,
hacen de ellaun persongj e sacado de unanovelagética: “ Ademés, en el fondo
de uno delosarmariostengo unacoleccién de arafias, muertas, rigidas, secas,
inméviles, coleccionadas durante mispaseospor losparquesa atardecer” (17).

Delamismamaneracomo lafigurafantasmagoricadelanarradoradela
segundahigtoriase vaobses onando con su historiay surelacionimaginariacon
el pianista; asi mismo, e narrador delaprimerahistoriatambién seobsesiona
consu personge, Algjandra, y larelacién menageatrois, que se establece con
el pianigatambién.

El entramado narrativo delaprimeraparte vacobrando fuerzaconformelos
hechos sevan narrando. Cadauno delosdatos proporcionadosvaconfigurando
gradual mente el ementos absurdos que hacen que el lector implicito sientala
neces dad de darlesun sentido o unaexplicacion que no tienen. Por gemplo, la
apariciony desaparicion constante de Algjandraen € bar el Mill hacequesu
figurasediluyaend aire: “Lecontamosque habias desaparecido. Y fuecuando
é dijoqueno existias, queerasunreflg o directo delamisica, un producto del
humoy del cansancio” (25).

Sinembargo, lo absurdo como partede relato sehacemasexplicitoenla
segundahistoria, por cuanto lafiguradelamujer constituye de por si un mundo
deincertidumbre, ademésqueleconfiered relato un caracter fantéstico: “Como
no me gustaandar solaentonces saco algunos de mis animal es disecados o
como llevo unacanastacon variasaranas, que al contacto conlasgotasdela
[luviamueven las patas, entreabren |0s 0j0s, rozan lapajadel canastoy se
Senten contentas’ (26).

Lasaccionesde Algjandra, narradoray persongje del segundo relato, le
confieren gradua mente aéste un ambiente de suspenso. Laobses én, tanto por
losanimaesmuertoscomo por lavidadd pianistahacen qued discurso narrativo
pierdasu hiloy setornefragmentario. En unasuertedecorrientedelaconciencia,
Algandravamezclando diversas situaciones, hildndolassin ningtin orden.

Laproblemédticaentred tly € yo esconstanteenlasegundahistoria. El yo
delanarradoraestapresenteend tl desu destinatario. No eslamismareacion,
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sin embargo, desde el tu a yo. Estasituacion de ambigiiedad al interior del
relato hace quelapersonalidad de Algjandra se vayafragmentando, creando
unaespeciedeesquizofrenia

Que estoy condenada, no sé por quién ni por qué, condenada a
mirarme repetidas veces al espejo y sentir que esa imagen que me
devuelve no es la mia, no corresponde a la figura que he amasado
durante tantas primaveras con caminatas por la arenay atardeceres
de lamano de alguien cuyo nombre yano quiero guardar, con siestas
entre las piernas de un hombre que intentara con sus manos torpes
revivir viejas pasiones sin saber que, como alos caracoles, lalluvia
y los relampagos y los truenos y 1os fogonazos que han caido sobre
mi cabeza también me han dotado de otra piel, mas fuerte, mas
curtida, méas adecuada a toda clase de peligros (38).

Como narradoray persongje, Algjandrase siente atrapadaen su situacion
demujer aidadaen su propio mundo de muertey soledad, esunamujer queno
tiene escapatoria, de ahi que su Unicaposibilidad de escape seaatravésdela
invencion de su historia con el pianista, creacion que gradual mente cobra
concreciénen e mundo real. Laobsesion estambién unfactor reiterativoenla
primerahistoria. Lapresenciade otro, lamujer IlamadaAlg andra, obsesiona
no sdlo a pianistasino también a narrador-persongje delamisma. A nivel del
relato hay unasuerte defusion entre narrador y protagonista, que a mismo
tiempo generael desdoblamiento delos persongjesen dosfigurasparaelas,y
similaresa mismo tiempo. Esto se puede observar en lanovenapartedela
primerahistoriacuando despuésde muchotiempo deausencia, lajoven Algandra
aparecedenuevo end bar & Mill, aterando sentimentalmenteal pianistay, por
ende, a narrador:

.. nunca mas olvidariamos esa noche porque él estaba tocando,
estaba tocando parati, Alejandra, te estaba diciendo através de los
distintos colores del jazz revelados en esa oscuridad pastosay amarga
y llena de excitacion, que te amaba, que estaba obsesionado contigo,
gue estabaloco por ti, que yano querria perderte, que no te perdieras
tu mismalevantandote sorpresivamente, corriendo lasillahacia atras,
tumbando una botella de cerveza que estaba en el suelo, recuerdas
gue de pronto te fuiste, no enseguida, es cierto, eso seria en la
madrugada, porgue estoy anticipandome en la historia, estoy
saltihdome unas seis horas de vida y muerte, agonia y sudor y
excrementos y orinas dejados de prisa en e peguefio bafio del Mill (49).
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Este suceso desencadenaotraseriede sucesosquevan allevar gradualmente
alalocuradd pianistay, por consiguiente, aladel narrador. Uno de susprimeros
indicios eslabusquedaenfermizaemprendidapor € pianistaparaencontrar a
Algandra. Conformelaparanoiadel protagonistavaacrecentandose, € narrador
homodiegético vaperdiendo su seguridad en relacién conlo que cuenta. La
dudacomo elemento narrativo entraen el discurso creando en suinterior una
suertede caosque seinclinaafavor delaficcion, caracteristicade su oficiode
escritor y desuaficion por loslibros. “Lo adivino, mejor, |o supongo, porqueno
lo séconcerteza. Adivino, digo, queentrastey él sequedd d otrolado, lacale
veacia, lalluviague comenzé acaer muy tenuementey td subiendo en un ascensor
que, como en & cuento de Heinrich Boll amenazaba con quedarse en cadapiso
parasempre’ (50).

A partir del episodio diez, ambas historias empiezan aser masbrevesy
fragmentarias. Losd ementosteméti cos participantesen cadahistoriaempiezan
amezclarsey aaparecer indistintamente en unay otrahistoria. Esasi comoen
el episodio doce delaprimerahistoriase alude alosanimalesmuertosdela
narradoradelasegundahistoria, creando unasuertedeindeterminacion anivel
ddl relato: “ L as desgraci as que comenzaron esamadrugadacuando apareciste
contu suéter azul humo, el mismo suéter qued adivinabacol gado dentrodeun
armario queend fondo, enlaoscuridady lapaz, debetener numerososanimales
esperando € regreso del sol y el calor paraestirar laspaticas’ (56).

Estosdesdoblamientos narrativos son més congtantesamedidaque avanzan
lasdoshistoriasenformaparaeay aternativa. A partir del episodio diecinueve
delaprimerahistoria, lavoz narrativasedistanciadelo narrado apartir del uso
delatercerapersona, enlugar delasegunda, y delaalusién al protagonista
como“d pianigd’: “ Esanoched pianista, aquien seguiréllamandoad, € pianista,
como homenagje sutil asu profesion, lamismaque abandonara después, como
severamastarde, esanoche, reaparecio, teniaunachompadeteladejean, le
quedabaancha...” (80). El distanciamiento narrativo confierea narrador mas
objetividad en relacion conloshechosnarrados. Sinembargo, enlanovelaesto
essmplementeunjuego narrativo queemulae estilo cortazarianoy quebusca
crear mayor participacion del lector en sudesciframiento.

Ladusidndirectaalafigurade Julio Cortézar en dgunosfragmentosdela
novela, a igual queasuteoriadelanovela, reafirmael carécter autorreflexivo
del narrador enrelacion con € oficio deescritor. Laautoconciencianarrativa
contindiaen lamedidaen quee narrador se preguntapor € cdmo desu historia
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En esta parte vuelven a mezclarse las dos historias, pues lavoz narrétiva,
reflexionando sobrelaprimera, alude explicitamente alasegunda:

Lo que no entiendo, ahora, cuando reconstruyo toda esta historia es
por qué, Updike no me cree cuando le digo en este otofio que tiene
muchas lluvias y parques llenos de hojas secas y ardillas que le
temen al frio, no entiendo que Updike no me crea cuando e hable
sobre las visitas de Papa con sus perros y las tardes perezosas con
Julio, jugando a que nosotros le reescribimos los libros con temas
tan fantasticos como el de una mujer, muy anciana, sentada y
momificada en un apartamento, despertada todos los dias por un
pianista que ensaya en el piso de arriba (83).

EnAlgandra, € e ementoidico también esimportante dentro desutécnica
narrativaexperimental. Siguiendo las caracteristicasdelanarrativade Cortazar,
el narrador delanovelaestablece unaserie de pautas narrativas que el lector
debe seguir paralograr lacomprensién delamisma. Entre esas pautasestan el
cambiar laperspectivaen lanarracion,  mezclar lasdoshistoriasatravésdela
participacion de algunos de los personajes en las dos. Ademas, recurreala
autoconciencia narrativa aludiendo a hecho de crear historias que estan
directamente rel acionadas con lashistorias narradas. L oselementos absurdosy
fantasticos que se presentan en ambas historias también hacen parte de ese
juego narrativo.

Lofantastico enlaliteraturahasido definido por Todorov como aquello en
lo que se pone en dudalaexistenciareal dealgo o alguien; surgiendo asi la
ambiguiedad entorno alapreguntasobre s algo o alguien esrealidad o suefio,
verdad o ilusion (1987: 23). Dentro de lo que caracteriza lo fantéastico,
encontramoslaimposibilidad deexplicar un fendémeno por lasleyesde mundo
natural. Segun Todorov, lo fantastico ocupael tiempo delaincertidumbre por
cuanto es*lavacilacién experimentada por un ser que no conoce masquelas
leyes natural es, frente aun aconteci miento aparentemente sobrenatural” (24).
Seabarcan, por congguiente, dosplanos— red y € imaginario— ubicandose
lo fantastico en un punto medio entrelosdos.

Siguiendo este planteami ento, en susdos primeras partes Algjandra crea
un mundo en el guelas situaciones que se suceden no tienen unaexplicacion
racional desde el prismadelarealidad. En €l caso delaprimerahistoria, la
busquedadeAlgandra, unamujer gparentementeresultado delaficcion, conlleva
alalocura del protagonista, que muere finalmente en un manicomio. El
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cuestionamiento constante del narrador persongjeconrelacionasi Algandra
es ficcion o realidad, marca el relato con un halo de incertidumbre y de
ambiguedad que permanece hastael final delahistoriay que culminacon la
posiblelocurade mismo narrador.

Laindeterminacion en cuanto alaexistenciareal o alacreacionficticiadel
personaje por parte del narrador hace que el lector busque explicaciones
dternativasagadasdelarealidad y vealasituacién como algo fantéstico. Es,
por tanto, unfendmeno extrafio en €l quelavacilacidn en cuanto asu explicacion
escongtante.

Enlasegundahistoria, |0s elementos fantasticos son masrecurrentes por
cuanto configuran alospersongiesmismos. Algandra, lamujer vigianarradora,
sedescribeas mismacomo un ser fosilizadoy disecado, d igud quelosanimaes
queconserva “ Cierromaslosojosy siento € olor del pan, unolor queno esde
ahora, que se haguardado en estaal coba durante muchos afios, mezclado con
las porqueriasdelosanimalesy con € olor de mi sangre queyano fluyemés
entremismusd osy conlasofocacion delaspeticasarafiando e fondo del armario”
(65).

L osrasgos que caracterizan alaAlgjandra de lasegunda historia hacen
pensar en el personaje como un ser ‘salido’ de otro mundo. Suvidallenade
misterioy larupturade su ser contodo lo considerado como normal dentro del
mundo redl, confierenalanarradorad ementosdeextrafieza, dificilesdeexplicar.
En relacion con este aspecto, Todorov citaaCaillois parasefiaar que“todolo
fantéstico esunarupturadel orden reconocido, unairrupciondeloinadmisible
enel senodelainalterablelegalidad cotidiana’ (1987: 25). De ahi, que nos
hallemosfrente aunamujer anciana, que obsesionada por un hombre mucho
maéasjoven queella, decide hurgar en su basuraparaconocerloy acercarsede
algunaformaadél. El impulso que lamujer siente por todo lo que la pueda
acercar d pianista, incluso labasura, hace que su deseo setorne en unaobsesion
guelallevagradualmenteala’ caceria’ del persongje, siendo éstaunalinea
paralelaen ambashistorias.

Lasdoshistorias, en sutramaargumentativa, se conectan por lablUsquedaa
laque seven sometidos sus personajes. En laprimera, por iemplo, sedaun
triangulo del deseo mimético que serepresentapor Algjandracomo objeto del
deseoy € pianistay el narrador personaje como sujetos que buscan a canzar
ese objeto. En lasegunda historia, aunque no existe un tridngulo del deseo
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mimético?, si estélablsgueda. El sujeto del deseo corresponde a pianista, €
cua, asuvez, esdeseado por Algandra, lamujer de ochentaafiosdelasegunda
historia que termina hurgando en los desechos de labasuradel pianistapara
lograr mayor compenetracion con su obsesion:

Estan alterados porque saben que desde hace dos horas sigo hurgando
en esta bolsa tratando de encontrar una pieza que le hace falta al
rompecabezas que es mi viday no puedo encontrarla.

Hace calor, Whisper, y descubro que la pizza sigue siendo tu
obsesion. Lo curioso es que no he podido descubrir todavia qué
clase de pizza prefieres: ni una anchoa ni una aceituna completa, ni
un rastro de cebolla, ni una pizca de aji que me proporcione una
pequefia pista, todo es demasiado confuso, mi vida (100).

Lasegundaparte delanovela, denominada*“ Susurros,” seintroduce conun
poemadeAngel Gonzdez end queindirectamente sesugierelo quevaasuceder
ene capitulo:

Aqui no pasa nada,

salvo el tiempo:

irrepetible

musica que resuena,

yaextinguida,

en un corazén hueco, abandonado,
gue alguien toma un momento,
escuchay tira (103).

Con cincuentay cuatro episodios cortos, este capitul o relinelasdos historias
delaprimeraparte, dternando a gunosmonologosdelanarradoradelasegunda
historia con episodios sueltos de la primera historia. Su estructura es
completamente fragmentaday no tieneun orden especia. Sinembargo, enesta
parte seintroducen, desded principio, otros puntosdevista, incluyendo €l del
pianistacomo narrador.

El juego narrativo permite en este segundo capitulo qued lector tengauna
perspectivadiferenteen relacion con lasdoshistorias presentadasenlaprimera
parte, ya que aqui las historias se fusionan de manera fragmentaria,

2 Paraampliar sobre el temadel deseo mimético, véase Banderas, 1975.
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proporcionando diferentesvisionesalos problemas presentesen lasanteriores,
Lanarracion setornamas minuciosapor cuanto se centraen ladescripcion de
detallesqueenlasdosprimerashistoriasfueron visosdemaneramuy superficial.
Laintroducciony ausion aotros persong escomo GarciaM arquez, Cortazar,
Borges, Hemingway, entre otros, a interior delos pequefios fragmentos, es
constante. Al igual queen laprimeraparte, losmondlogosde Algjandra, 1a
mujer vieja, aparecen en este capitul o diferenciados a partir del uso delas
comillas; y d igua quelosotrosepisodios, no excedenlasocho lineas.
Ademésdelos mondlogosde Algandra, existen otrosmondlogosenlosquela
ambigledad narrativaesté presente através del cambio de punto devista:

El fondo del canasto no se moja con lalluvia porgue he colocado un
periddico, ellos no se preocupan aungue €l ruido de los carros y la
gente los inquietan, ella, el agua no la molesta, se deja empapar
toda, su cuerpo recupera durante unos minutos la humedad y la
vida que ya perdi6 desde hace muchos afios, |a sefiora Alejandra, la
del tercer piso, con la puerta que nunca se abre, con el apartamento
donde, dicen, ya no vive nadie (110).

Envariosdelosfragmentos, lafiguradel narrador no esta precisada; se
sugiere, sin embargo, una voz narrativa heterodiegética. La presencia de
Algandracomo un persongemultipleenrelacién con lasdoshistorias anteriores
hace parte delastécnicas narrativas en estasegundaparte:

No se quita las gafas oscuras mientras habla del Mirador y la
muchacha que también sellamaAlejandray por quien td, también te
Ilamas Alejandra, como la anciana que hurga entre los desperdicios
del pianista. No se quitalas gafas, s6lo acept6 un café muy negro y
unapizzay nos muestralas pruebas de su libro sobre los bebésy las
mamas desaparecidos en su pais (113).

Algandra, personajedelaprimerahistoria, aparece en estasegundaparte
como narradora, dando su punto de vistaen relacion con lahistoriay conla
pasionquedlaleinspirabad pianisa

Nunca entendi su pasién por mi. Nunca entendi esa histeria cuando
no podia localizarme. Nunca comprendi esa desesperacidn cuando
me le perdia entre los animales del zoolégico. Para mi, él no era
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especial. Su musica si lo era. Por eso s6lo entraba a Mill cuando
estaba de espaldas, cuando estaba tocando, cuando los turistas lo
asediaban con aplausosy propinas. Yo no lo amaba. No podiaamarlo.
Nunca o entendi6é o no quiso entenderlo (121).

Se nos ofrece anosotros como lectores, diferentes puntosdevistade una
mismahistoria. Cadauno delos persongjesinvolucrados ofrece su perspectiva
enrel acion conlosacontecimientos. El multi perspectivismo, lafragmentaciony
laambigliedad narrativason € ementos que caracterizan esterelato. Con base
enlosfragmentosdispersos, € lector buscahilvanar loshilossueltosparadarle
unaposibleinterpretacion alaprimerapartedelanovea

El impulsolddico, d estilo cortazariano, esotratécnicaexperimenta constante
por cuanto lanovel aesta compuestade muchas historias que pueden ser leidas
enformaindependiente o pueden leersecomo untodo. A partir delapuestaen
escenadeciertaspiezas, € narrador ledavialibreal lector paraqueemprenda
lalecturaqued quiera.

Laterceraparte delanovelaeslaque presentaunamayor experimentacion,
ya gue introduce la forma teatral en conjuncion con algunos el ementos
cinematograficosparahacer unaparodiadelasdoshistoriasdelaprimeraparte.
Divididaen 100 pequefias escenas, esta parte subvierte las dos anteriores a
partir del juego teatral que sedaen ella. Cadaunadelas escenas seintroduce
conreferenciaaunasituacion espacia vaga, exterior ointerior y aunasituacion
temporal bastanteindeterminada: noche, madrugada, dia, mafiana. Ademés, los
epi sodios son presentados en formafragmentadasin unaconexion | 6gicaentre
dlos.

Enlaprimeraescena, & narrador en sufuncidn dedramaturgo nosintroduce
a persongede Algandra, correspondientealaprimerahistoria. Laintroduccion
que se hace de dlaestddelineada con un toque de humor:

Exterior. Noche.

La muchacha llamada Alejandra esta sentada en una de |las bancas
del parque que miraa Mill desde el otro lado de la carrilera. Hace
frio y a pesar del suéter azul humo que lleva, tiembla un poco
(131).

El humor esotro aspecto reiterativo, por cuanto apartir deé separodiala
historiay lanarracion mismadelanovelaAlgandra:
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La muchacha Ilamada Alejandra piensa: mientras se desarrolla esta
breve escena que inaugura la tercera parte de una novela que debio
0 debe ser contada de otra manera para que |0os muertos no aparezcan
vivos sino, muertos, como lo estédn ahora, en este presente, ella
piensa pero como es obvio, sus pensamientos no seran revelados.
Por 1o menos, por ahora (131).

Laideadejuego seintroduce agqui en unidn con el tono humoristico, y es
dirigidaal lector, quien debe cumplir su parte como receptor, estableciendo sus
propiasleyesparad juego. El usar lametanarracién como técnicanarrativaes
otraformadeafianzar lanocionde ' juego’® yaque no sdlo se hacereferenciadl
hecho creador, sino que también sealude directamenteal | ector. Otro giemplo
del uso delaautoconciencianarrativasedacuando, refiriéndoseaAlegandra,
narrador sefiala: “ Estatensa porque sabe que debe aparecer en las proximas
paginas’ (132). Més adelante, en lasegundaescenaubicadaen e bar [lamado
el Mill, el narrador considerael espacio en quetranscurren |os hechos como:
“uno delos escenarios claves de esta historiade amor y muerte” (132). Los
detallescotidianosy aquéllos que no tienen importanciaalgunaparalatrama
son proporcionados por e narrador paraestablecer el tono humoristico dela
narracion.

Otro aspecto que caracterizaestaparte del relato eslafusion dehistorias,
personajesy hechosapartir delasugerenciade posibles desenlaces por parte
del narrador. Esasi como en laséptimaescena se establece unaprimerafusion
narrativaque enfatizalaficcion einvencidn como principaescaracteristicasde
lanarracion:

El cronista se huele las manos: siente el olor de aire estancado de
cosas dafadas, de cuerpos descompuestos que flota en el
apartamento situado en el tercer piso de un edificio donde una sefiora
contempla el avance de una arafia sobre uno de sus pies. También
siente el olor de manzanilladel pelo rubio de unamuchacha. Y siente
el olor delacoloniadel pianista, un olor ayerbabuenay tabaco (137).

Lascuatro primeraslineas aluden alasegundahistoria, mientrasquelas
sguientesserefierenalaprimera. Sin embargo, lasdosson presentadasen esta
parte como unasola, resultado delacreacion del Cronista. Refiriéndoseaeste

8 Blanco (1996) desarrollaen laintroduccidn lanocion dejuego y, ademés, proporcionabibliografia
al respecto.
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aspecto, McCarty (1990-91: 86) sefida “todo eslainvencion del Cronistaque
estescribiendo un cuento deterror mientrasobserva, eimagina, lasreacciones
ddl pianistaaunarubiacuyo nombreverdadero nuncasabe’.

El lengugie como medio seconvierte, por consguiente, end findelanovela
Losdiferentescambiosy lasdiferentesaternativasen latramason constantesy
dependen del juego creativo que establece d narrador al interior del relato. De
ahi que en laescenatreintay tres, el narrador decida poner en actuacion al
mismotiempoy en e mismo espacio alasdos Algjandras paraofrecer asi uno
delostantosposiblesdesenlacesasu historia

la sefiora Alejandra que avanza en la oscuridad hacia el dormitorio
donde el pianista, boca arriba, con los ojos abiertos en el suefio,
mirando sin mirar el techoy las sombras que se cuelan por laventana,
sabe quelacaceriade lamuchachallamadaAlejandratiene que llegar
asufin. El olor de manzanilladel pelo rubio le acosalanariz hace un
gesto con la mano, como espantandolo y sigue dormido (154).

Paraconcluir, podemos sefid ar que Algjandra deAlberto Duque L 6pez es
unanovelaenlaquelaexperimentacion como técnicanarrativaessu principal
innovacién. A partir de los varios narradores, € multiperspectivismo, la
independenciay fusion dehistorias, y lafragmentacidn, €l autor creaunacbra
quesugieremltipleslecturas. En Algandra, € lengugjefuncionacomo medio
y seconviertealavez enfin delanovela. Lanocion dejuego enrelacion cone
lenguaje esunatécnicaconstante. Desded principio lanovelase nospresenta
como unaobraheterogénea, enlaque e narrador pone apruebasu oficio de
escritor haciendo estaautoconcienciaexplicitaen e relato. Lametanarracion
permealastres partes delanovela, siendo mucho mésevidenteenladltima
parte. Esasi comod fina delanovelael narrador citatextuamentelaprimera
fraseconlaqueiniciasurelato:

Se queda mirando la maquina de escribir, manual, pequefia, la misma
méquinaquelo acompafiaaNicaragua, Panama, CostaRica, Paris, Londres,
BuenosAiresy sientelanecesidad, lad egriainapl azable de un nuevo cuento.

Comienzaaescribir. Laprimeralineadice: “Laprimeravez, Alejandra,
laprimeravez que te vio, eran las tres de la mafiana’ (170).
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En Alglandra se subviertetodanocion de orden. En cuanto a tiempo dela
historia, éste es presentado de una forma vaga, exceptuando la ubicacion
tempora quesenosdad iniciodelaprimerahistoria. Todareferenciaa tiempo
sedadeformano muy precisa. Enrelacidn con esto, solamentesecitas erade
noche, dedia, de madrugada, etc. L os espaciosen quetranscurren loshechos
son uniformes en la primera parte, ya que se nos sittia el bar el Mill, enla
primera historia 'y en la segunda historia se nos presenta el edificio de
apartamentos. Sin embargo, lanocion de espacio se pierde en lasegunday
tercera partes de la novela; ya que los espacios pasan a ser multiples y
heterogéneos.

Lainfluenciadetécnicascinematograficas, asi como teatral esestapresente
enlanovelacomo parte delaexperimentaci on. Lapresenciade Cortazar es
evidentealolargo delanarracion. Refiriéndose alatécnicanarrativaen las
novelasdeAlberto DuqueL 6pez, McCarty (1990-91: 79) sefida: “ Cortesatrés,
retrospecciones, did ocacionestemporal es, rupturacon € tiempo cronol gico,
simultaneidad de eventos, alternacion entre varios narradores, y libres
asociaciones contribuyen alafluidez del tiempoy espacioenlasnovelas’. El
juego ludico y el toque de humor se desprenden de la parodia que de estas
técnicassehaceenlanovela
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