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La Virgen de los sicarios Edwin Carvajal Cérdoha

mente han dejado satisfechos a los espectadores, y menos aiin a quienes
han asistido previamente a la experiencia lectora antes que a la filmica.’

Diez afios después de publicada 1a novela, La Virgen de los sicarios
(1994), y cuatro de haberse produmdo la pehcula, son varios los sinsabo-
res que se sienten al asistir a unanuéeva experlencla con la proyeccion de la
pelicula, pues todavia no se comprerde 1a Tazén por la cual se filma la
historia con actores aprendices en su mayoria y con un guién forzado e

__impuesto que oscila entre lo documental y lo ficcional sin dejar claro el
componente estético o artistico que lo soporta, lo cual conduce a que la’
pelicula de Schroeder disuene mucho en el contexto de las miltiples adap- -
taciones sobre la narrativa colombiana en las tltimas décadas.?

Por lo anterior, el presente texto se centrar en el analisis critico de la
adaptacion cinematografica de lanovela de 'Vallejo, realizada por el direc-
tor irani Barb et Schroeder desde el modelo tedrico de Transferencia/ Adap-
tacion propuesto por Brian Mcfarlane (_1996) y desde otros enfoques pro-
pios de las teorfas cinematograficas, y en especial, sobre las adaptaciones.

La obra llterarla

En la novela de Valle_]o se presenta la hxstorla de Fernando narrador de
la misma en primera persona, luego de su regreso a Medellin, ciudad donde
naci6 y vivié una infancia feliz que todavia guardaen su mernona, y que en
nada se parece ala Medellm violenta y con olor a muerte a 1a que regresa
ahora en su vejez, ‘‘a morir”, como dice en algun momento de |a narracién;
proposito que dejard de momento-a un lado porque encuentra el amor y un
dolor peor que la muerte misma. Tanto en las evocaciones que el narrador
hace de su pasado feliz, como en sus manifestaciones criticas al presente
miserable de la ciudad y del pais en gerieral, se’encuentra acompafiado por la

1.. . Recuérdese, entre muchos estudios sobre el tema, los libros ya clisicos de Pio Baldelli £/ cine
. yla obra hrerarm y el de Béla Balézs Themy of Fxlm El escritor, mexiceno Juan Villoro
" utiliza el concepto de “traicion creativa” para referirse al proceso de adaptacmn literaria, donde

":%:..es necesario subvertit ¢l texto que-sirve de pretexto ‘para‘poder lograr una buena version

. .cinematogrifics; traicion creativa que se fogrd, segiin sus palabras, en la brillante y excepcmnal
version flmica de la novela Lolifa de Nabokov que realizé Kubrick en 1962.
2 El caso mis destacado lo constituyen las adaptaciones de la obra literaria de Garcia Marquez,
con sus novelas £f coronel no tiene guien le escriba, Cronica de wna muerie anunciada, La
.-mala hora, y algunos de sus cuentos, “El verano feliz de la sefiora Forbes”, “La increible y
-, _triste historia de la cindida Eréndira.y de su abuela desalmada™ “La siesta del martes”, “Un
. - sefior muy viejo con unas afas enormes” y.“Los funerales de la Mama grande”, entre otros.
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G ﬁgura de sus: amantes swanos, mmla]mente Alems u

-que habfa descendido sobre Medellin a acabar con su razapervers (Vi allejo);
:“Angel dela Guard (94), como b1en lot s i
[ '-'Hama en‘lat ‘narracion;’ Con su pnmer amante connenza los: recomdos por. -1
. callese iglesias de Mcde]]m, 'y con’él visita dé miievo: Sabaneta, elpueblode -
g su nifiez, y 1a VlrgenMana Auxﬂladora de Sabaueta, antela cual Ilega Alexis

19945 55), 'y luego: por Wilmar, su

it

5 __‘Igua]mente Sevasiste” a la‘convivencia que el narrador establece con'sn
- am suapartamento’ en’ el centro de'la urbe vy com und: panoramlca'.' -
e pnvﬂeglada‘sobre todala c1udad, mcluyendo las comunas bamos altosy a- i
S las afueras dela ciudad donde germina laclase pobre y con ellaTos sicarios -
. que surgleron en el esplendor de los’ ‘carteles’ del traﬁco de la droga domi-"
** nados por Pablo Escobar, y que en el presen e de laTiarracién se encuentran:
iy _ada la extincién del' capodela droga amanos de’ las’ ﬁlerzasf ga
~ militares'del pais: “En: el apartamento del nan:ador, convwen los amante_s en3':-j_- o

‘la 'ledad de dlcho spaci elas crfticas ne_gatlvas y condenas sin fin!

expresa éste sobre su pais, sus instituciones, EObE’manteS ¥ cludadano_

o  :; Alex15 desde una motoqlcletziy eSte cae en los brazos de g esceptlco amante o

T :_'narrador ‘Miés tarde; s entera por otro'persoriaje callejero que aparece’en
o :vanas escenas de la: novela, que ela asesino de:Alexis'es’ el misme: Wllmar o
ol “Laguna"‘Azul ;apodo con el que se’hace llamar este nuevo sicario. Gon' . - -
-+~ ‘Wilmar vive el narrador situaciones similares alas que: antes habla expen—. o
" mentado'con Alexis: s _iaman en la complicidad desu apartamento vana .
) - las; 1gIesxas dela cludad 'ECOITEN S1IS: calles y‘v151tari antmas y otros: luga-” -
- Utes ‘para‘pasar el tlempo.uLos ‘muertos’que'produce su’nuevo amante son”

“seis, y todos con ignales méviles que los cometldos por su primer amante,
. s0n e]los dos_mnos su madre, un:mendlgo un peato i

"3 Enndelante todas les citas se harin cori._forme_'a e edicion de:1994, Bogotd: Alfaguara.”: -

. f‘Angel Extenmnadorrf :

5 en pemtenma, todos los mafces a pedJr' agradece_"'favores de: proteccion'y:

| : : "toleran_tefy un-
_'conductor de autobis. Como siempre, Femando estden todas las escenas y

. :Cotr .
* . Alexis recorre los dlas ylas noches de 1a ciudad: ¥ dsiste a balaceras impen- ':_ _
-’._-’sables donde mueren Jove es/a‘manos de otros ]DVBDBS sicarios; @ atracos - -
: lan ‘mayorfa deellas producldas porsu. -
Angel Extemnnador y con la aprobacmn 1mphc1ta de Femando, el narrador AR




Lat Virgen de los sicarios - . 2o oo Edwin Carvajal Cérdoeba:

astente cada muerte sin palabras,’ pues ya se ha yuelto habitual esta serie
de asesinatos con los cuales sus amantes se consolidan en su corazon y en
su mismo rol de asesinos, yano al servicio del mejor postor, como sicarios, -
sino al servicio de las.ideas de su amante que s6lo ve en su Medellin pre--_ o
sente la mejor muesira de la destruccién humana. o =
Al final, cuando los amantes cansados de repetlr la rutma d1ar1a y has- _
tlado Femando de su regreso a Medellin, deciden abandonar la ciudad sin-
un destino provectado s6lo con el anhelo.de dejar atris 1a muerte y miseria
que envuelven tanto sus dlas como sus noches: “La:noche de-alma negra,
delincuente; tomaba. posesmn ‘de Medellin, mi Medellin, capital del odio;;
corazon de los vastosreinos de Satanas” (81-82), y vivir su mortlfero amor;
en ‘otros -aires.mas, claros y. v1tales ‘En ese momento, cuando Femando -
espera la Tlegada‘ de - Wilmar para partir, s entera: que su fiel amante esta .
ahora sin vida en la morgue de la cindad, lugar a.donde le piden las autori-
dades que se presente para-el debido reconocimiento del cadaver. Fernan-.

do acude:a la citacion,y alli.en Ia sala de necropsias; en medio de “unas . -

treinta mesas. de diseccién ocupadas todas por los del dltimo turno’ (117),
reconoce el cuerpo profanado desu Angel de la Guarda, desnudo, “rajados:
en canal como reses” ;quien. minutos antes habia. suio asesinado en su ba-
mio, en momentos en que lellevabaa su. ‘madre la nevera que Fernando Ie
~ habia: comprado para satlsfacer la, necemdad fan'uhar 'y partir asi; juntos, a.
otras tierras mas amernas, menos violentas, mas alegres Lanovelatermina
cuando Fernando sale de aquel lugary se dirige a la estacién de autobuses
mtermummpales que se halla al frente de la morgue, para subir a:.cualquier.
bus y seguir un rumbo desconocido: “Bueno parcero, aqui nos separamos,
—alude al narratario de su discurso, .l cual evoca durante toda la narra-.
' cién— hasta aqui me acompafia usted Muchas gracias por su compafiia y.
_tome usted; por: sulado, su camino’ que yo me 51go en cualql.uera de estos
buses para donde vaya, para donde sea” (121)..: e ey e

_ En el plano narratolégico.de: 1a obra, es necesario. anota: que en la no-
vel__a se presenta un natrador de caricter protagénico, Fernando, quien cuenta :
la historia en-varias-e'tapas._'deq:tiempo-,~presentéx_1dose’- cambios en su narra-

STy

47 A pesar de’ esto expresa ::1 narrador “De ]ns muertos que cargabd Alaxxs en su ‘conciencia (51 '
' ‘es'que tenia) cuando nos conocimos, yo no soy culpable. De los'de este nifio, —Wilmar— los
suyos propios, tampoco. All4 ellos con sus muertos que de los que aqui tenemos compartidos

" ustedes son testigos” (115), como unz muestra de culpabilldad silo de las muartes vmdas con..:
-8uS. amantes, MBS no: de las pasadas en sus vidas de sicarios. N HIIE ‘
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o cwn que van de un pasado muy remoto, en su mfancla en Ia ﬁnca Sauta;_'._ SRR

o Amta, aun presente actual, Sus, andanzas COILSUS. amantes smanos._Duran-,' e

R presente a‘pasado en forma de ﬂash—back dondeu 10. v1v1do y.lo contado_; _. '. |
j_%-son 0331 sunultaneos produmendo con eIlo un efecto deirelato contad‘ A

e muy reclente Paremera que: la novela se escribe a medlda que el prota—'-'{"'"_i' i
gomsta VlVe su propla hlstona y esto_use con;ﬁrma al_ﬁ_nal cuando se pre-.'

: -de las comuﬁas de Mede]lmy la cultura de la es 1 tura, dado la profesmn_: o o




' Ld Virgeni de los sicarlos ' : e dEdwin Carvajal Cérdoba

de gramanco del narrador, enfonces; Io ini4s 16gico es que posea un natratario
qlie pertenezea al g grupo generacional delos sicarios; mas no del niarrador,
de'tal forma que reconozca las plstas y claves de su discurso y lograr asi uni
disciirso verosimil en el contexto barrlaI alucmante de los Jovenes sicarios
de las comunas de Medelhn ' SRR i

La obra f'lmlca

La obra de Schroeder 10 gra hacer una minuciosa lectm'a de la novela de
ValIeJ 0; situacién ‘que se-ésperaba dado la participacién del escritor co-
lombiano en‘la élaboracion del guidny en la relacién estrecha que sostuvo
cori Barbet antes del rédaje-de la pelicula en escenarios reales dela ciudad-
de Medellin. La pélicula se‘inicia con un plano general queenfoca a Fer-
nando caminando por 1as calles de Ia ciudad hasta llegar &l apartamento de
su amigo José Antoni‘dVasquez Esté primer plano delapelicula, que hace
parte dé la° primera’ secuenma de'1a 'mistna dado que se narra’en forma_

' 'cronologlca, g5 decir, con seciencias encadenadas de forma-sucesiva; en-
foca alpersona_]e através delas’ transparenmas que'se reﬂejan en los espe-
jos ywdnos dé Ios lugares por donde-carnina; y' sélo sele enfocaen primer
plano; de éspaldas; cuando: 1lega a dasa de'su amigo y-llama-al portero:
Durante ‘este trayecto; que dura sélo segundos; se'introducen elemmentos
declswos enla conﬁgu:acmn de la obra fihmca como lo son [a misica
smfomca, propla de labanda. sonora de la’ obra y los ruidos produc:ldos por
voces y coches que pueblan las bulhcmsas calles de la ciudad de Medellin.
Es decir, el ruido como elemento constitutivo de la dindmica propia de la
ciudad,’y quie de entrada se convierte en una constante perturbadora parala
paz y el silencio'que espcra encontrar el persona_]e protagomco asuregre- -

SO a Medellm ey

Ale}cls en medio de una ﬁe 2 donde aparecen todo t1po de hombres algu—
nos afemmados otros elegantemente vestldos y otros Jovenes de aspecto
delmcuente que se divmrtcn en medio de conversacmnes alcohol y dro- .

colomblana En esta prnner_ secuenc1a con Ta cual se abrc la pehcula se

' SV‘.._‘;.:;Qulzas e! estudlo mas serm snbre los rnecamsmus de orahdad y escntura en la novela de
"l_f'Valle_]n lo constltuye el reahzado por el cr{tu:o cnlomblann Juan Fernando Tabnrda, en’ su_
" texto’ La ciudad y la escrittira. Los espacios en'la obra de Fernana‘a Valle_,va ‘
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; ____'__;naj es protagomco y que le dan cmrto aire. m‘eal o,fantast_iq_, i
- donde aparece: Dé todas formas se debe insistir entonces en
k _-dencla dela adaptacmn en termmos de 51tua010nes prmc:lpales 0.marcos de . )
cda mstona novelesca las: vanac1ones, que se: veran en; concreto en 'el‘-apar-. : i
- “tado SIgulente, se presentan en detalles minimos| /que por: el estilo. ylaesté-
o tica; seguramente del dJrector, yi del Ienguaje proplamente cmematogra.ﬁ—-' AR
- "coyse hicieron: pero. que no:afectaron la-esencia misma de la historia, es =
s ;decu' ‘s argument >

":-Es'jmd_iﬁs_aé;ﬁtermuraémoﬁabi;ma .No.'is,j’unn-dic'iemb,rje dézou{;’"

B presentaun deta]le que da Ia aparleucm de m51gmﬁcante, pero que adqme— g
© re:vital: 1mp0rtancla en el momento. de :analizar ¢l papel que. cumple el
- ‘personaje’ protagénico delapelicula: detalle que. corresponde_al" ombra- -
‘miento de dichio personaje con el, apelhdo del autor de la. novela,esdecir,
~ “conel: apelatlvo de Vallgjo, Fr "Ejefecto dos tertulianos.de la fiesta'en men- " e
. cién preglmtaupor laidentidad del reciénllegadoala ﬁesta, ante-‘lo' cual‘- el e
. anfitrién lescontesta e

“Es Vallejo el famoso escritor™

" Apartir de estapnniera secuencia la pelicula

a Wi ilmar por ; medlo de; la ehp51s "talfgomo sucede én'l

r

__ L _'eproduclendo textual-_- __ _
_ "'--mente los, dmlogos dela; novela, los recorridos que hacen los: personajes
.-'--por 1a ciudad; las visitas a: Iugares ypnnmpa]mente alas 1glesws de mayor' R
o tradicidn. (La Candelana, La Catedral,; La América;. SanIgnacm, San José,- .
L -'San .Antomo Sauta.Ana, entre otras), Jos momentos: enel apartameuto de
o Femando en el centro de la ciudad, las muertes alas que asisten con fre- -
- .cuencia; Ias m]unas cntlcas de Fernando enmedio de Jos; dlalogoséquel;'
. _"_establece con sus amantes.0.con, cualqmer ofro; persona_]e_;espbradl o'que
- aparece en: escena, y las muertes de sus.amantes:la de Alexis cn-:supre'sen- o

a 'secuenc:la_ Lol
corespon-

; ::declr :1a obra cmematograﬁca va: captando paulatmamente las; Pai{és cen- | I_ ..
L _Vtrales de la obra, como una especle de sumano que va aplasmar con. mmu- S

- Ya'en'el plano de. los. -componentes;ﬁImlcos;proplos;de la._pelicula, se

. '::debe anotar que en ésta prevalece un narrador externo que s1empre se ubi-
“caen la perspectwa del personaje protagomco s decu, se presenta una.
'.:focahzacmn externa, pues la cimara o el punto.de vista estard Tepresenta-
" do,lamayor parte dela pehcula, desde el extenor pero. swmpre frenteala -
s épresenc:la del personaje Fernando El punto de wsta, como. noclon clave_:' :




La Virgen delos sicarios ~* .o oo Edwin Carvajal Cérdoba

para entender los modos de organizacién de la informacién en todo film;

" e refiere, en ‘términos de Ramén Carmona; a la relacidn que se mantiene -

entre-el lugar que ocupa el personaje y el que ocupala camara (2002, 195);
en este sentido, resulta interesante comprobar que en la pelicula de Barbet
Schroeder ambas instancias, cAmara y personaje protagonico, siempre van

a coinicidir en el mismo plano, pues.donde aparece éste, aquella siempre lo

acompafia, y nunca asistimos: a'una secuencia o plano donde no estc la

' "'presencia“ﬁsica)delfpersonaje.‘Cdnestdse‘qujere mostrareémo.enlapeli- . .

cula predomina el punto de vista denominado ocularizacién, pues se enfo-
ca en laTelacion existente entre lo que muestra la cAmara ylo que se supo-
ne que el personaje ve;. constituyéndose: asi, como.se:dijo antes, una
focalizacion desde afuera; supuestamente objetiva; marcada fuertemente
por la presencia del personaje; i it SRS

-~ Desde esta perspectiva se tiene entonces un punto de vista representa- -

do por la camara que todo locapta como un actuante de la enunciacién,
~ quetodo'lo ve, incluso los suefios o visiones fantasmagoricas del persona-

-je protagdnico, y un'foco o modo de narracién centrado en lafigura de

dicho personaje, quien es entiltima instancia el que posibilita lanarracién
o-historia: que se cuenta: Cuando se afirma que predomina este punto de
vista en gran parte de'la pelicula; es porque de.vez en cuando-el punto de
‘istapasa a ocupar el lugar de algilin personaje. En efecto, en algunos pla-
nos'y encuadres del film se presenta por momentos muy breves la cdmara

subjetiva; es decir, el punto de vista desde Ia optica del personaje. Por ello, '
Alexis, el Difunto; El Libertador Simén Bolivar y Fernando, ocupan por -

iristantes dicho: punto de vista, especialmente este ltimo, y:de manera
contundente en el plano cuando éste visita a la madre de-Alexis en una de

1as Comunas de Ia ciudad de Medellin. En este plano, Fernando es el punto
devista mediante el cual se narra la pelicula.en el momento en:que: co~
mienza a detallar el cuarto en el que vive la madre con sus otros-hijos: Es . -

un punto de vista subjetivo porque presenciamos la pelicula a partir de su
mirada que detalla los objetos humildes de aquel espacio; arriba, abajo,a
. gu alrededor, con lo cual est4 registrando la miseria en Ia cual vive esta
familia. Eni los otros casos, cuando alguno de los personajes:mencionados
antes asume €l punto de vista, se presenta de: manera més breve, y casi
siempre para sefialar algiin objeto o-lugar, o para marcar la cercania de un
encuentro entre los personajes, tal es‘el caso-del Difunto, que cuando acu-
de: al ‘encuentro- con los amantes, mientras camina hacia ellos asume el
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S la pelicula de Schroeder, que hubiese sido necesario reg1$trar dadala fuer:

. Estudios dél-Li':tg'rﬁtunif¢dldmb_iana_. RO AR NoIS jnliﬁid_iéieinbifef_cl_gc_zmm'-?:

; -punto de v1sta Justo en: el momento en que comlenza eI dlalogo con eﬂos‘.‘f" '
- Bn el caso de la estatua del L1bertador Sunon Bohvar su've de: plmto d

:forma de plcado dada l "?altura 51gn1ﬁcat1va de dlcha eStatua, enfoca '
. _Fernando mirdndolaide’ ﬁ'ente pero noes:alacdmara a donde Imra, smo
- los cuos del leertador que en ‘ese momento cumple :
" vista

+Los casos antenores donde :.algun personaje-::asume_ _ : _ __
“son-muty breves; pues como ya se] dljo thay un predomminio Gasi absoluto Do
del: punto detvista ‘exterior, comoiuna especie: de* meganarrador en Aér
- minos:de fAndre Gaudreault 6 dommador de lanarracién: filmica.: Sm em
: _bargo dIChOS casos 'son s1gn1ﬁcat1vos enla med1da en:que por: momento __
o se a51ste 2 la nalracmn d1recta por medm del personaje tal%cdmo sucede en”’:

- ﬁmclonales € lmportantes en la medlda en que el espactador asnste de ma-?.i'
“nera directa a las percepcwnes de los personajes, con‘lo. cual’ ‘s¢ puede L
‘comprenderun’ ‘poco miés surol dentro'de fa historia: Pero; dada: lapresen-

“cial abrumadora del meto ‘de.vista’ extenor ‘To'es p031ble 33181:11' a grandes"?z" g

: momentos de focahzaclon subj etlva,‘ cual €s una ausencia lamentable en

g = za: y vigor narrative de la'voz.en primera persona de lanovela de Vallgjo: ;

+:Por u1t1m0 ‘es 1mportante mencionar otros: elementos narratologicos con: S
A 'los cuales se construye la pelicula. Por e_]emplo, es facﬂ 1deut1ﬁgal- doce .
e secuenclas como umdades mayores en laskcuales se divide el ﬁlm,~cada una:_.;: B

Impnmmte teorlco dc las re!acmnes emstentes entre el cing'y: la literatura, yautor. de varios .
estudios' tedricos; doride. indaga: mlnuclosamente las distintas formas de: representac:un y_de ao
*imarracién que se presentan en todo proceso.de adaptacmn cinematogrifica. - :
7.: Estos suefios fantasmagoncns de Fernando funcionan como un “flash t‘un:vard" ] nnt1c1pac10n R
' del futum, puesen cllns se mf‘ iere clnramente el final de sus amantes ubntldus pur ﬂt['DS sicarios. - -
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LaVirgen de los sicarios; v .. L o Edwin Carvajal Cérdoba

cada plano. Las nueve:primeras secuencias corresponden a la convivencia -
deivarios.méses de Fernando con Alexis; y las tres tltimas a su relacion més
breve con. Wilmar. Entre una y. otra secuencia no se presenta ningiin corte-
que llame la atencién en el -espectador, pues estaran unidas por médio de-
fundidos encadenados que no alteran el orden cronoldgico de la narracion ni
la atencion del espectador.® Ademas, cada secuencia es la continuidad de la .
otra y por ello resulta facil comprender la logica interna de cada una de ellas, -
pues es.tal su_elementalidad que por momentos se pierdela nocién de se-
cuencia dada la linealidad.o suceglon:smlple de las mismas. Los planos den- .
tro de cada secuencia también cumplen el orden progresivo propio de esta’.
liltima; se preseritan planos: en interior, casi'siempre en el apartamento de::
Femando, iglesias, vehiculos y establecimientos piiblicos, y planos en exte-
rior, calles, parques y espacios abiertos reconocibles de Ia ciudad de Me- . -
dellin, En todos los planos aparece la figura de Fernando, tal parece que él es -
el eje, no s6lo.de la narracién, sino también de las partes constitutivas del -
film. 'Y.en los.encuadres propios de cada plano predominaréan los decorados::
en interior, salvo en el apartamento de Fernando que aparece casi por com- -
pleto desprovisto de decorados; y en exteriores:siempre habra personas, ve-:.
hiculos, edificios y cuzlquier otro:recinto u objeto que acompafia el caminar :
de los personajesy con lo cual se consigue la verosimilitud de los espacios -
tecorridos en exterior, porquc se corresponden a Ios dela cmdad de Medellin:
de los Wiltimos afios. . o0 vl L = SRR
.. Yaenlos pIOCBdlm.lBIltOS tecmcos propms del ﬁlm los cuales 1mp11—:
can tam_blen efectos de sentidos; se.debe mencionar que en la pelicula, «
rodada principalmente en:formato digital, predominan todo tipo de planos, :
pues se presentan'planos generales, medios; plano detalle; de conjunto y el -
primer plano:que parece imponerse por encima-de los otros.:Los planos-.
generales se emplean prmclpalmente para mostrar la: ﬁgura completa de

8. Apropusxto de Ia temporahdad de ]a pallcula, se debe mencuonar que salvo eI €aso antermr de.— ‘
t “fash’ furward" y las ehps:s proplas de todnn narraclon, no existen alteracmnes temporales de-

“\ ningiin tipo, ni siquiera los varios e_[emplos dé “flash back™ que aparecen en la novela cuandn i
el narrador evoca su pasado alegre de su infancia, o el dia del Corpus Christi o la Navidad con
* su familia. El paso del tiempo se representa con el paso de los diss con sus noches, con el

- desmejoramiento: del ‘estado fisico'del personaje, incluso con: el cambio de Presidente de la !
Y Repubhc& Y-también, por medio de la fijacion de cmara sobre la panordmica de la ciudad en
una especie de movimiento acelerado de las imagenes que supone cierta condensacién temporai

-\ y.unaumento de velocidad con respectu 1 la reahdad pues se pasa de manera veloz del d[a a la,

:noche, vy de ésta nuevamente al dfﬂ. TR T B P T

6_0':- |
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-Femando Ale)ﬂs o cualqmer ofro. persona_] e;: los planos mGleS estan muy o

presentes en‘las secuencias donde’ aparecen los personajes caminando por

lascallésdela cludad pues 51empre la cdmara los enfocara desdela cmtu-:_ EE
Ta; hac1a arriba, pocas veces los muestrade: cuerpo entero,y cuando lohace

 recurre al denominado plano de con_]lmto el plano detalle se utlllza pnncl—

s palmente para oﬁecer una vista de un objeto; que casi: siempre ‘es-elrevol- -

~ veride los sicarios, los santoside!las: iglesias ‘o cualquieriotro ‘objeto-del
o apartamento de: Femando como;la'casetera o elitelevisor. Y: :

. mo:vaaestar: siemnpre reservado ;para el Tostro’ de: todos: los personajesique -
-partlclpan «en lapelicula; tanto los prmcxpales como:los’ secundar1057-pues- v

-~ los gestos, reacciomes e 1mpresmnes ccomo formas’ de comunicacion; ayu-. o

. danacrear sentido’ ‘para la.comprensién’ del desenlace de cada secuencla 3

o Cadaunddei ;

stos planos se ofrece tanto en movﬂldad debldo )
.__tantes ¥ repetmvas ‘escenas.de 1os personajes cammando 'por:

como en su forma ﬁja, cuando aparecen los: personaJ es: sentados, acostados o

ffy de pie’en: espacios cerradoso‘abiertos, '/

normal; picado y: contraplcado El pr]mero se. -presenta; la; mayorxa de ve-
ces;yen planos donde los personaJ es ‘conversan, caminan o rezan-en algu--

na 1glesm, el p1cado se: utxhza cuandosemuestraa 1os personaJ es tenchdos .
~enila cama o sentados en: cualquler Tugar; al 1gual queen-las: ‘escenas de -
' miterte! ciando: 1legan’los sicarios/en motocicleta’ dlsparando contraFer=
" nando: ¥ Alems yel contraplcado, quizés'el' menos’ empleado aparece en

_'.los planos que presentan los:suefios fantasmagoncos de Fernando

pocas escenas en. extenores Los movimientos de la camara se reahzan por |
r.“dolly” ola: ‘misma
- grua Ppero asimismo se presentan muchas: secuencxas donde la'cdmaravaa

medio: de aparatos mecamcos como el “trave]hng e

“mano, oal hombro como suele decirse, producxendo un efecton mAs ‘VlVGllClal
y Sub_]BtIVO pero también, como adwerte Ramén Carmona, la camara a

“mano “puede 1mp11car lai mscnpclon deina practlca mdependlente propid .
" del cine militante y documental” (64), tal.es'el caso de.esta peliculaconun’

alto sentido de documental Por otro lado, el paso de un elemento decora—
tivo.en el fondo del; campo del encuadre aunugar; pnvﬂeglado dentro del

- mismo, se logra por medio.de efectos.de acercamiento: prodncldos porda.. . .
camara misma; dejando delado. el “zoom?; el cual se emplea.pocas:veces

_para alejar.o.acercar/la imagen que se ﬁlmf;-

,E-.el prnnerpla— o

o 'F_rente alla: ub;caclonymoymento de la'camara edeb .af_uotar que: la__ o
- pelicula‘haceuso de las tres categona&baswas de angulacién’de camara:
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- Y de-los cddigos sonoros propios:de la pelicula, se debe decir:que el
director hace uso de los tres tipos de codigos mas cornunes en todo film:
voz, miisica y ruidos::La voz siempre va a ser en."in” pues.la voz humana
de los personajes se corresponde con la imagen que interviene en la mis-
ma; es la voz que predomina sin dar:lugar a otro tipo de voces como la
“out™ o-la-“off’; que hubieran sido interesantes en este film porque quiza
- asi se-evitaria un poco el monétono punto de vista exterior y se daria-paso

a.un.acercamiento. més. intimo.y. provechoso con la figura de Fernando

como punto de vista y con voz en “off’, por ejemplo; donde manifestara
esa angustia existencial que lo desborda. La miisica sera de dos tipos: la
sinfénica, creada exclusivamente para ambientar 1a pelicula; y la popular,

- representada en la miisica que se escucha en las calles y espacios cerrados
de la ciudad. La primera sirve de base para'ambientar las situaciones mas
tensas de la pelicula; asi como aquellas en.donde la desesperanza.y sole-
dad rondan al personaje protagénico; y la segiinda ocupa un lugar privile-
giado en ¢l film, dada la presencia continua.de la misica rock y tropical
colombiana, especialmente el vallenato, con 1a cual se recrea la vida coti-
diana de los habitantes de la ciudad que se niegan a vivir:sin estar a tono
con las melodias que emanan por sus transistores. Por iltimo, los rnidos
cumplen un papel importante en el objetivo del, director de recrear y darla
impresion de verosimilitud con el contexto en el cual se produce la historia
cinematografica. Por ello, se hara uso de los ruidos gue producen los vehi-
culos: taxis, autobuses y. metro, de conversaciones de la gente;-de los dis-
paros en los momentos decrimenes, de la television y la radio, asi como de
cualquier otro sonido singular-que surja en.el momento y el espacio de la
escena cinematografica. Son codigos sonoros que eclipsan por momentos
algunas deficiencias de la adaptacién y ayudan a configurar ese universo
referencial de muerte dolor y soledad que rodea alos personajes de la
hlstonaﬁ]mlca e oy Gl e ey s L Ty e

Las correspondenc;as y transferencnas
en el proceso de la adaptacmn

El tema de 1as adaptacmnes hteranas ha 51d0 un asunto que ha genera-
do todo tipo de reacciones por parte de cineastas, escritores; guionistas y
criticos de arte desde que el cine comienza a adaptar {as formas narrativas
de 1a novela en su incipiente desarrollo artistico de las primeras décadas
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S '_,afectan la orgamzacmn de la: trama, a las dlslocacmnes_ espacl
S _;f'alglmos modelos «de las: descnpcmn y:del’ punto de,wst

" contenidos

_'Est‘;‘mios'_déLit"e_faturga_c_oa'ohibian_a e Nu._’l's, jinip,-diciembi-e,dg_izqu=

.del 51g10 XX Fue entonces anﬁthy su. revoluclon.narratlva basado en:
modelos literarios de Balzac y. Dickens, quien: introduce en el cine los pri-

'.meros mgredlentes hteranos lo- que suporne una: asmnlaclon Y transforina- - -

- ci6n por: parte. del cine, de diversas “técnicas ¥ estructuras formales que.
"ftlempoya. X

(Pefia, 1992,

B 138} Desde ese momento histérico han- s1do pues; mucha&las 'mﬂuenmas' o
que hatecibido el cine-dela; 'teratm‘a, PEro.no: solam‘__nte en: los procesosi". R

©oode adaptacwn, sino tamblen én la construccion misma de guiones’ origina-. .

_f'les yen'su postenor realizacion;

: smo tamb1en sus historias.con. d1ferentes fines cmematograﬁcos, es’ decn‘,; 2

‘Pero mo_s6lo el cine: adapta algunas: formas-narrativas de:la: Ilteratura.- F

para coplarlas mmphﬁcaﬂas transformarlas traduclrlas reelaborarlas o '

o para; tomarlas como pretexto para unamueva versmn totalmente mdepen—j e

diente.':Sin: embargo ‘como bien advierte: Carmen- Pena, 'y con élla-mu- A

chos estudiosos de las relaciones.entre literatura. y.cine, ‘el paso. del_texto

",_-_“'hterano al: ﬁIm__supone mdudablementé una: transﬁguraclon 0 sol ) de los___-__'.__ - o

" enunciativas y Ios. procesos estlhstlcos que: producen la: mgm.ﬁcaclon y el:'

_._‘._';_seutldo de la obra de origen’ (23), debido a las técnicas disimiles .que ope-
“Tanen cada arte, y-en. ultlmas ‘debido al lenguaje ese mstrumento distinto

‘con que trabaja cada arte, la palabra literaria. frente lai imagen cmemato—_ T
: gra.ﬁca, o.en otras palabras, el arte mostratlvo del cine; frente al arte. narra-

. f__tlvo de. la_novela Coneesto se esté aceptando quela representacmn de adap-
: --'.'tacmues_ iempre es una segunda lectura de la obra hterar_l enla’ cual SC_" :

' 'fundamenta el ﬁlm porque una: adaptaclon swmpre se__produce pOr:- el o :
' _‘mteres suscltado por.el mensajeo las caractenstlcas deuntextoyeldeseo .
- de mostrarlo ‘en una nueva forma de expresmn para taspasarlo 0: terglver- B

a’ pamr de'la adopcmn de mecamsmos mostrahvos prnplos del_'lenguaje cmci'natograﬁco, )

tiirinclusoa ‘partir de Ia recreacidn.o mterpretacmn de guiones cmemutngraﬁcns en formato de

e novela, fenomeno que se connce con.el nombre de navelizacidn, T
.10 ‘Sise qunere tener un panorﬂmn bastnnte cnmpleto respecto a las diversas teorias y cnncepcmnes '

: epara al'cifie y a la literatura?,” donde presetita’un estudio 515tematlco de las formas y modelos
: e adapmcmn asumidos pordlfcrentes tedricos de la materia, v, en donde sobresalen los expuestos :
L par P Baldelh (1966), G Wamer (l 975), D. Andrew (i984) vG. Bettenm (1984)

o _'-._63- .

: ol:u‘e los§ prucesos de udaptaclun, se’ suglere ‘el articulu de Marfa CeliaRormea* LQué urie y qué '
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sarlo, de- acuerda con las expectativas de 'quien lo mterpreta por tanto,

existen variadas formas de adaptar” (Romea; 2001, 29).

- Por su parte, ¢l cineasta José Luis Cuerda expresa'que todo adaptador
debe hacer un acercamiento de la obra literaria desde el argumento; 1a his-

toria y los personajes (Fundacion Caballero Bonald, 182), tal como se ve
reflejado claramente en la pelicula de Barbet Schroeder, pues el director
irani selecciona cuidadosamente estos elementos de la novela de Vallejo'y

los plasma en:el. lenguaje cinematografico. Sin.embargo, como advierte el
escritor Eduardo Mendicutti, dicho acercamiento rio deberia ser entendido. -

como un proceso fiel de traslacién de elementos de'un arte a otro, sino.por
el contrario de ajuste propio al arte al cual se adapta, de tal forma que la
pelicula tenga “cuerpo como cine, 'y estructura de pelicula™ (Fundacién

Caballero Bonald, 188), sin importar con ello traicionar el arte literario,

base de la adaptacion. Con lo cual se admite la idea antes mencionada de
“traicion creativa”, referenciada por muchos directores y guionistas para:
referirse al-proceso mismo de la adaptacion, tal es el caso del cineasta

espafiol Enrique Urbizu quien, al igual que el mexicano Juan Villoro, plantea’
la necesidad de “tener una relativa falta de-escripulos; traicionarse a uno:
MISmo Y, €N ocasmnes traicionar, las v1rtudes hteranas del escntor” (Gra—-

nada, 2004). s

“Desde’ 1975 el hbro da Geoffrey Wagner The Novel and the Cmema,
expone de manera pertinente la.creacién de otros conceptos y modelos que.
permiten estudiar la adaptacion, distanciados claramente respecto de laideo-
logia de *fidelidad’, y para ello presenta tres modelos a partir de los cnales es
posible acercarse’ a una experiencia critica: de:la: adaptacion literaria. Son
ellos: 1a ‘transposicién’, donde la novela se proyecta:'con un minimo de
interferencias; €l ‘comentario’, donde de manera consciente se interpreta la
novela:con una intencién diferente por parte del realizador; y-1a “analogia’,
que busca intencionalmente Ilevar a cabo otra obra de arte distinta,

Desde este pano'rama se tendria que afirmar que el film de Barbet
Schroeder s¢ ubicaria'en la categona pnmera es decir, la transposicion.
Para. representar con un ejemplo esta situacion, se seleccmna un planoc de
la novela donde Wilmar, el “Angel de laGuarda” del personaje narrador

lleva a acabo uno de sus frecuentes actos’ de muerta El acontemmlento o

sucede cnando los dos amantes se desplazan por la ciudad en un autobis
atestado de pasajeros y en miedio del calor sofocante del medio dia y del
sonido del vallenato en 1a radio, ven a una mujer con sus dos hijos, como

64



©+ tiando,jodiendo?’ 1(100). ‘Ante el desespero quele produce aFemando di-

' Estudios deLiteraturn Colombians ~ " .0 . " No.15, julio-diciembre de 2004 -~

_ .'_diCé' él'jlarj:addf,""‘éﬁ"pleﬁo ]ibertin.aje ﬁno' de téta, ensu mas ehﬁirecido: I
' -berrmche cagado sensu stricto. de lai ira; Y el hermamto brincando, mano--:

- cha situacién; hace &l reclamo a la sefiora-e. inmediatamente: si amante; -

.. sicarioreacciona con’ premsmn:_ ;‘:Y;con lataza. llena hasta el  tipo i-rebosad L
& ';hasta el rebose, he__aqm que en Wllmar encarna. el Rey I-Ierodes Y saca el

: la. Se producen pues dos: ansposwlones sutlles pero'de o
S '51gmﬁcado meortante porque se Ie amgna un nuev_o asesmato al amante

Ll pa{otagumzo el alcalde de Médelliﬂ en lus d{ns pbsfénores al éstreno de ]a pelicula, pues nmenazo :
-con mterpom:r una querella Jurldica 51 no se rectificaba el buen nnmbre de Medellin, dado  que
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- Pero aqui no terminan 1as transposiciones que afectan a dicho plano de
esta secuencia, pues una tercera variante entra en escenay encierra un signi-
ficado mucho mas importante para la lectura de la pelicula. Esta tiene que:
ver con las muertes ‘que se suceden allf, pues a diferencia de la novela, las-
muertes en ¢l film son dos, y corresponden a dos personajes ausentes de la:
version novelesca; es decir, no son las cuatro victimas mencionadas antes, -
Pues bien, en la escena en el metro, luego del plano de conjunto que sefiala el
ciiadro-de-la-sefiora-con-sus-dos-hijes,-poco a pocoel.punto.de vista, por
medio de varios primeros planos, centra su atencién sobre los rostros de dos-
pasajeros de aspecto siniestro alrededor de ésta, que escuchan con atencién
los reclamos que Fernando les profiere. Enseguida la cdmara enfoca‘la pro--
testa amenazante que dichos pasajeros, cada uno por su lado, le increpan a
Fernando en defensa de la sefiora, y con palabras y expresiones soeces, al
tiempo que se enfocan varios primeros.planos de Alexis reparando la situa-
cién, y preparando su ataque exterminador. Es asi como a pocos segundos se
muestra a éste, en plano de’ conjunto, disparando su arma' contra los dos.
defensores d¢ la sefiora, mientras los demés pasajeros gritan, y luego laesce-
na de lallegada del'metro a urta estacion cualqmera, de donde desclenden los

: amantes sin ayores comphcaclones 12 2 i SRS
*'Como ‘es de esperar; la sefiora y’ sus vistagos salen ilesos de dlcho-*
altercado, con lo‘'cual 1a escena cmematograﬁca pierda su carga emocional’
de indignacién o reproche debido a'que se evita la muerte de una ‘madre
inocente con sus dos infantes itidefénsos. Con otras palabras, con esta trans--
posicion se busca tarmizar un poco la ‘violencia misma dé la escena nove-
lesca, de tal formia que plerda sit bnllo y valor destructor en medio de tanta’
muerte que cu'cunda la novela; én cambio, en el cine; seguramente ‘esta’
escena provocana mayor censura y “hastio, y por ello el cambio- de sujetos
victimas con el fin'de tontinuar sin ‘mayores sobresaltos 1a trama’que se'
representa en el escenano cmematograﬁco.” szas esta h‘ansposwlou se'—:'

TR

1! ]apelicula se presentaba una mala 1magen de la cmdad y en especlal porque se ensumab ;

el buen nombre del Metro, pues, como dec[a el funcmnanu pliblico * ‘en el metro nunca ha

'™ getirrida ningtin. delito criminal”. Como es obvio, st amenaza nunca prospero y la pechla se’
exhibi6 en todo el pals sin ningtin tipo de problema. . i REEY

12 Extrafia la facilidad con que salen del Metro y de la estamén mlsma, sin adverm' la presencm

policial que de manera permanente y numerosa vigila las instalaciones del mismo. :

13 - También se debe decir queestaidea de mermar la éarga’'emocional de fas muertes sé ve reflejada

" < claramente en la pel:cu]a cuando se “cvxtan“ todas las muertes de mﬁos que se pruducen enla

1':.I'ICIVEIEL R - : A d FERE PR ERNL i i EES
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i *muertes

j'}._Esfﬁf&idssae'-i,i'téjrntq}ﬁ' Cbl_;’:inbi'nna'_' S "_Nq.ﬁ15,'j'ul'ip.-_qi'g_ie_‘mp;'g'gﬁ;on{’:_.

: ":- veaunpoco compensada con: el camb1o de espacm al, que ‘56, aludlo antes,3_ o

-es:decir; el Metro de la cmdad ‘porque -al-reducir: el; yalor moral de. las -

_ 0 ya con’‘muertes mocentes sino:con: laprofanacm ‘de-un simbo-
Jo'tan 1mportaute de la: cmdad y umco en’ el ‘pais:;

o g _alorasunbohco de. Ta escena’ del-cnmen pormedio- &
L ~deeste 51stema de transporte seguramente se: buscaba generar 1gual mdlg-_ P
B ."nacmn ;0 de

Sl‘_blen con: esta transposmlon se obtienen cambios en la mterpretaclon A
EEN ' ' ‘conTe '1t _.'la novela,rtamblen es clcrto que son: cam—* B
e blOS menores que _se ompensan cor la recurrencia constanta enelfilmds.

' 1-aquellos elementos basmos sobre los cuales se: ﬁmda lanovela ‘larelacmn T SR

o sirve para estudlar detalladamente cada Una de las 'secuenclas yplanos de |

la obra cmemato graﬁca € 1dent1ﬁcar a suvez los camblos 0 transposmlones o o

S '."y la lectura que: se consh‘uYe e d1cho proceso fi [m;co Por ello‘ sc'quleren;_. AR

R 5 seleccmnar dos planos dc la pehcula, de dos secuenclas chstmtas, para mi--

oStrar el tcrntono por donde semueven y| hab1ta11 los smanos, smo_ R

| "'_;tamblén porque’ mgresa ala v1v1enda humilde de la fannha de Alexis:3 yalli
}conﬂrma el grado de pobreza extrema en el que wven, y por extensmn la
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+ La secnencia’ comieriza con un plano general donde se enfoca a Fer-
nando en untaxi que sube las empinadas calles dela Comuna Nororiental;
- luego se amplia a un plano de conjunto cuando’hacen una paradaen una
esquina‘del barrio para preguntar a unos: nifios por la direccién de la vi-
vienda; y posteriormente otro plano general donde se observa.al protago- .
nista descendiendo del taxi ¢ iniciando la biisqueda de 1a casa de la madre
dé ‘Alexis: Inmediatamente vemos- que encuentra-la vivienda sin mucha

-dificultad,y-a partir de este momento Fernando asume:elpunto-de vistade . .

la:narracion; es decir, se convierte en la camara.subjetiva que empieza a
detallar todos los: objetos de aquella estrecha vivienda donde conviven la
madre embarazada y sus otros tres vastagos. Durante los segundos de du-
racion de este punto. de vista subjetivo, la misica acompafia-la mirada
escudrifiadora’ de Fernando con redobles tristes, y- que invitan-sélo-a la
contemplacion de la miseria que enfoca a su alrededor. Luego se pasa a un
plano de conjunto, combinado con planos-generales, donde seobservaala
madre'y a Fernando ‘en un:dialoge.ingenuo. y sin fuerza manifiesta, toda
vez que la desdichada madre comienza a relatar su dolor y sufrimiento, no
s6lo por la muerte de:su hijo. Alexis; sino también por el estado de miseria
que vive con sus hijos; relato que se produce. carente de expresién, sin las
' COQVcn’ci‘ones' propias de todo proceso comunicativo, y sin efecto de credi-
" bilidad para el espectador, quien escucha y ve los suplicios de la mujer sin
convencimiento-alguno por la falta del dramatismo propio de la sifuacién
- que haga creible su desdicha. Es en ese momento donde uno de los herma-
nos de Alexis, de aproximadamente 7 aiios, revela el apodo del sicario que
matd asu hermano, ‘‘La Laguna Azul”, y jura su venganza. Este juramento
€s qmzas la mayor adaptaclon de la: secuenma, pues-en la obra escrita. no
que:] las venganzas de los muertos las heredan sus fan:uhares vivos dc gene-_' :
racion en generacion. L by e )

-+ ].,0.anterior. penmtma mfenr que la adaptacmn de esta sentenma de
JllSthla personal en otro contexto y en boca de un infante produce un efec-
‘to més estremecedor y dramético que si se hubiese conservado en el con-
texto ensimismado de la novela, donde abunda este tipo de expresiones

“4cidas’ y demoledoras para la conciencia humana, Sin. ‘embargo, se debe
anotar que dicho efecto pierde todo sentido, ya que, desde la primera muer-
te que sucede en-la pelicula, correspondiente.a la balacera que se produce '
entre dos bandas en el atrio de la iglesia santuario de Maria Auxiliadora o
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ol _]usto Por, ello, 1a.sentencia adaptada enboca delhermano de-Alexis es otra

i "-Es_t_ﬁ&i'&s‘fﬂé;Li'terﬁ'tqfn-;(;qrumt_iigna: e 'fs_rq.'1_5,jmui:d'iciembrequzuu:;t'-:;;:-_-. L

o .'.V1rgen de 105 s1canos el espectador descubre la clave sobre la cual se_;f
. monta el guion, 1a cual no‘es.otra que la muerte: abrumadora, cruel'y cons-,

S 'tante enla ciudad:de Medeﬂm delos ultmlos afios: Es:decir;ya nada puede S
N generar mAis estupor eu’ el espectador que estas muertes entre: jovenes
" sicarios;0las que el mismo Alexis’ reahza & sangre friaysinun fin claroy: -

fj:mas que Se acumula enla largay repetmva n:nagen de muerte. que acompa 5

o “fiala historia cmematograﬁca, ¥:que por momentos hace del film un contl— S

: -‘nuo de secuencias y: planos mondtonos y predeclbles " ;
K Contmuando conla’ secuenc1a selecclonada, luego del Juramento que-
"hace el hermano de Ale}us la camara ‘inuestra la: excltada turbacmn de

" .- Fernando ante dicha sentencla, y'en general, anteel malestar quele produ— o
i ce as1st|r aesta wwenday observar elespectéculo de miseriay muerte que. .-
' tienca s alrededor. Y como siempre; la miisica sinfénica sabe. captarmuy,

" bien dicho estado 'y presenta mnas notas tensas: para. hacer mas; dificil el

' .';momento. Fmalmente, declde abandox_lar aquella casa;y-se; aswte a otro_

_rando més tranqullo y hbre d'e la carga que Ie pfodujo este espaclo de des— e

- gracia. Hasta: aqui la- adaptaclon sigue: apegada a: las dBSCI‘lpGlOIlGS quese.

 ‘hacen en lanovela, incluso con las acciones.que siguen dentro delamisma *

o .secuencla, que podnan aparentar clerta COIllelOIl de fantasia o de reahsmo g
- Imagico. En efecto, gsta secuencla contmua con planos generales, medms Yoo
e de’ conj unto ‘que presentau a Femando a sl sahda deilacasa menclonada, y o

' las‘calles:de las comunas: con-una: panoramica;de- toda la ciudad, enun -
: ;,_ambwnte amenazado porlos truenos que anuncxanlos Aguaceros; torrenciales -

- que caen a lo lejos, y que se mezclan con primeros planos que detallan’ el

o ?rostro pahdecldo y.extraviado deF emando Este primer. plano sigue ex]:u- :

o I4 Sm embargo se’ debe mencwnm' que la cadena de muerte e_s mucho més abrumadnm en el . :_ L

uﬁcm de’ sicario; ¥ en’ la pelfcula sélo- 58" le atnbuyén B; dlémihucmn mgmﬁcatwa 8 Ia que

dado que;en, el_ cme no, se hublem suportaclo tanta: muertc sm un fin claro que permtttem 5

. meses con Femando Valleju el
pelicul 5 SN

f;,:—segummente hubiera recumdo cualquier director que se atrcwemaadaptarla novelade Vallejo, - '
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biendo a Fernando ya en medio-de la:lluvia-anunciada que desborda los
caminos Y baja por montones entre las calles estrechas:porlas que descien-:
de Fernando;.es en este momento cuando por medio del mismo-plano se ve:
al'personaje mojado' y. sorprendido ante el cambio de color de la Huvia, -
pues de un momento otro, y por medio de planos de detalle, ésta cambia su-
transparente color por un rojizo oscuro que recorre las calles que transita:
Fernando, como una metéfora mas del inmenso universe de muerte que
constituye-el-espacio referencial de la novela.y.de la misma pelicula. Esta
escena se describe asi en'la novela: “Mientras en las comunas. seguia llo-:
viendo y sus calles, rios de sangre, seguian bajando con sus aguas de dilu-
vio a tefiir de rojo’el resumidero de nuestros males” (88)... - .. ‘
- Con esta sintomdatica imagen termina Ja secuencia, una imagen mas de:
muerte que’ desconcierta al personaje, no por su violencia proyectada con
los'tios de sangre que corren a sus pies con cierto grado de imaginacion,
sino por su estado de soledad y amargura ante la ausencia de su amante;
imagen que no'se prolonga mas alla de 20 segundos y que est desprovista
de toda explicacion posterior; dado que no es necesario acudir a precisio-:
nes-o reflexiones para entender el sentido de:la misma. De todas formas,
resta decir que:toda la secuencia-en su conjunto es una adaptacion de los '
elementos que Barbet Schroeder encuentraen lanovela y que transpone de
mariera natural eni‘la escena cinematografica, con lo cnal recurre a una-
transferencia para trasladar una frase aislada en la narracién novelesca en
un momento preciso de la escena detallada, de tal forma que se convierte
en una adaptacién que guarda veracidad con la obra base, buscando siem-
pre un equivalente genuino para complementar esta escena cla.ve en el de-
sarrollo de la pelicula. - v ' : el oy
A diferencia de 1a‘anterior secuencia, que tlende mas a la U'ansferenma
culdadosa del pasaje de la novela de Vallgjo, el segundo ejemplo de se-
cuencia o secuencias que serviran ahora de ilustracion para explicar e! mo-
delo’de Transferencia'y Adaptacion de Mcfarlane pertenece a un momento
de adaptacwn en sentido estiicto, sin decir con'ello ¢ que no haya tendencia
a la transferencia directa que ha empleado Schroeder en Ia mayoria de las
sectiencias de la pelicula.-Pues bien, las secuencias corresponden a:dos
momentos dlstmtos en dos 1g1e51as a doride Fernando 'y Alexis acuden a
propésito de sus frecuentes visitas a los templos de la ciudad. La primera
presenta, por medio de planos generales y medios, alos dos amantes cami-
nando por las calles de la ‘¢iudad; luego ‘un primer plano enfoca la ccmpra '
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o - dea que.va nombrado cada santo,:

'-_';-'Es:tu_ﬁ_diqé;de-.hiteram'rafC_olonib’iana T 3:-';' “No. .15,'ju.l,ibédiﬁiembre._@9;20@4,'-Y ARSI

| que reahzan de unbocachllo en una tlenda ambulante enla Plazuela de San . N
0, 1.6 1-centro de Medellm alli Ianza Femando un comentano rabm-; S

a amante. receptor en es caso, contra el premdente colo' blano y c'ontra el;- EEE
. mlsmo DIOS 'Hasta aqm el plano de la secuencla en extenor, pues mmedJa-,; L

B expresa Femando sobre Ios nombres de los santos de ﬁquel Iugar y a me-::' - e
la.cimara se desplaza en. forma_sub_]et1~ R

-'menclonado Una. vez acabada la descnpclon F emando comlenza a cantar o

% un verso que alude 2 San Antomo como patrono de Ios novws y te

- -:__: : amantes recornendo la centnca y peatonal call umn de la c1udad én d1-" _ e
- Teccion. Parque de Bohvar donde se hayal la Basilica, En ese recorndo al o

_1gual que en otros que. reahzan cotidlanamente la ‘cAmara. los. atrapa en .

R :dlversos tlpos de planos: el de con_]unto y de detalle  para 3 amblentar ypres... o
E cisar los lugares exactos por donde transﬁan, los planos 1 medlos para ubi-

-.car un poco més cerca su. recomdo, asi como los planos generales para . -

o -enfocarlos de: cuerpo entero ¥ los pnmeros planos para preclsar sus expre-
' smnes cuando Ieacclonan a alguno de.los temas-de conversacién. En, €se
- '.,transﬂar de los personajes “y una vez ubicados’ enel mencionado parque,

' se detienen ante la estatua del leertador Slmon Bohv "y alli él persbna}e o

i Femando arremete todo: t1po de burlas contra. el pefsohaje hlstonco que -

R encama dlcha escultura 1o sin antes voclferar tremendas ntlcas sobre el
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Papa y sobré Dios. Luego de que la cimara‘enfoca en un primer planc la
escultura del libertador; ésta asume ¢l punto de vista, tal como 'se comentd

antes, para que Fernando exprese sus insultos, el foco vuelvea ser exterior-

y enfoca en un plano de conjinto a los amantes que se desplazan hacia la
fachada de la Catedral; y con un plano medio sefiala su entrada a la mistna.
Alli, 1a cAmara se desplaza hacia el punto de vista del personaje protagonico,

y es &ste el encargado de sefialarlas situaciones que se vivenal interior del -

templowComo -resultado Hlarcamara,subj etiva muestra. difusas siluétas de
personas consumiendo drogas;y para ello el humo' que’acompaiia‘el en-

cuadre,  hombres afeminados prostituyéndose en' la parte posterior de la

iglesia, y'a otros hombres de aspecto’ delincuente en plena reunidn de ne-
gocios clandestinos; los ‘cuales reaccionan desaffantes ante- el descubri-

miento de 1a cdmara subjetiva encarnada por Fernando. Ante este descu™
britniento, y ya desde el punto de vista objetivo exterior, los amantes deci~

dett escapar rapidamente de aquel lugar'y de’ aquellos hombres que se diri-

gen a su encuentro y lo’primero ‘que hallan' para huir es una taxi, que; -

corio la mayoria de taxis'de la pelicula, tiene la radio encendida con un
volumen mity alto y én sintonia’ perpetua con la miisica vallenata 1 Con su
 huida se termina este plano de la secitencia, para dar cornwnzo a otro plano
de exterior en und zona alta y peligrosa de la ciudad. - : el
. Se dijo ‘antes que ‘con las 'dos anteriores secuencias se 'pr'o'du‘cia’- ‘una
adaptzi'éi'(')n en sentido estricto, 0 propiamente dicha en términos Mcfarlane;
dado’que en la noveld no suceden dichas escenas, sino que sori €l producto
de las permanentes disertaciones del narrador sobre todo tipo de asuntos
de la ciudad, eri su dislogo pérmanente con su narratario désconocido. ! En
otras palabras; los' dos planos de las secuencias descritas de la pelicula
corrésponden-al plario del discurso de la novela; donde ¢l narrador cons-
tritye 1os argumentos sobre los cualés se cimienta su ideologia y posicién
frente al mundo; diferente’a lalinea accional que hace avanzar el desarro-

15 Musnca que ocupa un luj gar destacadu tanto e la narracién filntica como en la nuveiesca, pues
“. e esta Gltima advierte el narrador la relagiér de la'misica vallenata con la muerte misma: “El
,=.radw, sin duefio, siguié cantando por él, en su memoria, los. va]lenatos que aqui se estin

] voiwendo ntmo de muertos” (101).

16" Narratario® que’ ‘sin diida pertenece al grupo de Jovenes Sicanos de'la cmdad por la manera

.+ "como |0 interpela el narrador con jergas propias de dicho grupo, y que en ocasiones coresponde

a.un narrativo colectivo, dada la utilizacién de plurales y singulares indistintamente por parte

' -~ del parsonaje narrador
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. '110 de Ia hlstona Pa:aver mas claro 61 asunto se. recurnra brevemente a: la
: obra hterana “para: observar como se’ desarrollan dlChOS momentos :donde

“incluso’ se presentan-en la misma pagina, uno tras ofro, ‘mientrasqueenla - EOEE

R pehcula aparecen con varias: secuenclas de; mtervalo de - por’ ‘medi

“A - ver, ustedes que dlzque son tan buenosicatdlicos ;me sabran decir: en que_ S

'a'pnmera se da 1111010 con: Ia s1gmente pregunta por parte: del naxrador e

f1g1631a de Medellm estd; San Pedro: Claver? En ladela Sagrada_'Famlha no. . - :

B Enlla del Carmelo 10.: En la; del ‘Rosario:no. En la del Calvano tampoco i

' ] '(,Donde pues? Enila 1glesxa de San/ Iguacuo enlaz mave derech (53) yasi-
. sigue sujuego mterrogatono que establece conel: narratano ]uego quedesa-

S parece eni‘la: pehcula para dar'paso:a la ensefianza dedichos santos-a-su -~

' :  . amante en‘el mismo santuario donde estan ubicados. Yla segunda secuencia -
s aludlda en lapehcula, se presenta en lanovela mmedlatamente despues dela -

- ._f;antenor mta, cuando el narrador expresa al n:ucm del parrai'o “Ha:de: saber_- o
- Dios que: todo lo ve, 10 oye y 10 entlende que en s Basﬂlca Mayor, nuestra

,Catedral Metropohtana, enlas bancas de‘atras:se. venden los muchachos ¥ . :

.. los travestis, se comercia‘en armas:y en dmgas 'y.se fuma mamhuana. ,Por_;___;__'__ S
. eso, cuando esta ablerta, suele haberunpohcla wgﬂando Prcguntenle aver. . - .
©osi inyento”? (53) Como s observa, sucede igual. procedlmlento que en el o

' 'antenor e_]emplo 0. Sea, una; afirmacién en el plano, del; dlSGlJISO ‘novelesco

'.que se.convierte enpretexto acclonal cmematograﬁco para el montaje det un o

- plano al: mtenor -de una:secuenciaen la historia de la peliculay.en’ donde"ﬁ
' :adernas de. lapuesta en’ escena de. los personaJ es para representar el emuncia=

 dodela novela, tambmn sele. afiade la idiculizacién que]] hacen:del ilustre o

o _-__hbertador de los pafses andinos suramericanos. Sonsecuencias que tomar

S Schroeder las mterpreta ¥ pone en acclon en su creaclon personal

. como! base Ia misma novela; de ahi el grado 1mportante de Ia trausposmlon -

B de 105 elementos que la: conforman, pero.que-adquieren: mayor mdcpendeu— L

" cia en la proyeccion del celuloide, dada la adaptacién libre como Barbet_ B o
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tategia.”. Se debe=fecordar-qﬁe alignal que la literatura, el cinemato grafe

“desencadena en el espectador la sensacion de realidad, mas que cualquier
otro espectaculo; dada la riqueza perceptiva de 1os materiales cinemato-
graficos, tanto visuales como sonoros (Carmona,-ZOOZ, 35-36). Esto quie-
re decir que cualquier ficcion proyectada, por mas irreal que parezea, ge-
nera:en el espectadorla ilusién de verdad por aquello del pacto implicito
que establece éste con el director sobre la base de la verosimilitud de la

v'wpropuest&cmematograﬁca»-«Aherwbleﬂmla estrategia de superponer ficci6n -

-y documental en la pelicula de Barbet Schroeder antes de ganar en interés,.
genera malestar en el espectador porque se; traiciona dicho pacto-ante el -
predommlo de lo documental de marniera elemental, artificiosa y sin mayo-
res atractivos para el espeetadoi' avido de ingeniosas representaciones en.

un cine: contemporaneo cada Vez, mas convenclonal y restrictivo -en.sus
representacwnes Bty e RN T
-+ Cuando sé aﬁrma que el paeto o contrato de vendlccmn plerde su halo

de lealtad en el film La Virgen de los sicarios, no se dice por el hecho de que

- se alterne la estrategia de ficcién y documental,'” pues cadauna busca un fin

determmado dentro delmarco dela hlstona, asilo confirma Ramon Carmona:

cuando precisa:que “‘documental y ficcidn pueden distinguirse; no: en rela-
cién con sus referentes, sino: en tanto estrategias diferenciadas de produc-

cmn.de.:sentldo’." (37);: sino porque lo documental no alcanza a persnadir y .

fascinar:como lo hace la parte meramente:ficcional.-Ahora bien;: jpor qué
entonces la estrategia de lo documental resulta elemental, artificial y sin in-
terés verdaderoipara el espectador? Es elemental porque:se recurre a una

forma: fija-en la narracién cinematogréfica, representada en un personaje -
protagomco que todo.el tiempo:expresa a sus interlocutores iletrados lo que '

. el persona_;e narrador en pnmera persona de la novela narra:a-su narratano

17 ‘Barbet Schroeder dice en lns “extras” de la pelicula que su fi lm mcluye una parte documental,

otra cinematografica y. una Ailtima,_sobrenatural, Qulzas las dos ulnmas cnrrespondan al
compornente ficcional propio del afte cmematograf’ e
18 Recuérdese que desde hace varios afios el cine que predomina en todo el mundo es el establecido

-por el:MRI{Modelo de Representacién Institucionalizado) dominado por Hollywood, y que -

.. son escasas las producc:ones que sesalen de dlcho formato, tal es el caso del cine mdeper\diente
Y ‘el cine eurepen !
19 ' Eita estrategiahi estado bastante presente én‘el cine 1ndependtente de Tas ultlmos anos “tanto

.-.* en América como-en Europa; alginos ejemplos de peliculas que incluyén-lo documental:y lo -

- ficcional de manera mmultanea son Soidadas de Salamma deF emandn Trueba, yLa vendedam
" dé rosas de Victor Gavifia. = . . . _



propla de los: discursos: expresados ‘en el ﬁlm La elementahdad y sunphc

- :;._'cuando mueren los dos: amante -de. Femando, se! susPende la narracmnf;y se

| ',E_st.iidibéi.dé'iliier'ﬁfufd*iﬁ?d_l'ﬂmb.iaﬁa.'."l" e 9.-"'N.d}'15, ju‘z'io-idic__iéinﬁ_re"c_lei:ooé_‘*- e

L Alh funcxona smmayores problemas_ dada la ﬂuldez y viveza: narratlva de la» _
o P narraclon, pero aqui, en elicine, se‘aprecia casi como. unmonologo repetldog o
~que. luego de media’ hora de pehcu]a resulta pesado monotono y predemble"i '
: ""ff-_pau-a'.= as: expectauvas deI espectador Esta situacidnse’ debe quizés ala fal‘[afj
- - de un personaje receptor de las diatribas injuriosas y disertacione _eriidltas"
- quetodo el tiempo expresa Fermandoen e ‘vacio, sin resonancia ni respuesta’ .
' -' porparte des sus mcompatlbles mterlocutores que pos'e nun_mundo bastan e a2
' limitado;o a I falta tarbién de una voz en “'o jtra segu P
S su’Vapara mafizar. el 31gn1ﬁcado de'su dlSCLll’SO de tal forma que-“ anar.cacmn5
" ganara en fluidez por.la presencia de un artificio estético ‘propicio para A
o contextuahzaclon del d15c:urso del personaje protagomco No ha hab1do min-%
g mtento de crear OthS personaJ €50 puntos de’vista® ¥ de’ narracion que_ S
"' proyecten, por ejemplo; el ¢ amino recorrido por el personaje en ‘el Medellin'
- 'de lainfanciay el:actual; o'una voz. narratlva que dmamlzara la monotoma--;-_:: L

" dad:de.la: estxategm Hega atal exlremo que, en 1a parte’ inal de 1a pelicula, N

 da paso: auna sucesion de nnagenes desesperadas con las cuales se da ﬁn ala:

. obra; pues nose contempla otra forma de narrar sin la presencm de los sicarios

~ode cualqmer otro interlocutor de 1gua1 condlczcm soclal ‘asfno sean’los mas

R convementes parala autentlcldad Y amemdad misma: de la pelicula::

R _'artlﬁclal dicha estrategla porque los actores se comportan_alglmas o
vecesdet manera fingida; fingimiento ‘que se ve claramente en 14 formade”
S i'mlrar la: camara, en sus- gestos 1mpuestos, ‘en sus’ dmlogos‘ in‘la’ fuerzafij"
o expreswam la naturahdad ntrmca prop1a de la novela,20 enla mcongruen-ff'f
ciaentre los: dxalogos que expresan y la reaccion corporal y: gestual ante los "

i ;mlsmos o cual muchas veces genera’ lai u:npresmn de: ‘quelos personajes’. .

- dido casi de memori

S vivenni sienten. 10 que estan_expresando como si: fuese un’ hbreto apren-?'zf'
- sin’ su,correspondencxa expresivaen'el ‘momento’
o desu representaclon ﬁ Esta situacion se debe pnnclpa]mente agq 'e"Barbet’fﬁ P
o }Sch;roeder seincling, comolo han hecho muchos: directores’ de pehculas det
_ corte. documental ;por, personaJ es del’ contexto y' ‘situacion social que plan-
o tea lanovela, €s. decn' personas pertenementes a: las ‘Comunas’fde Medellm

20 Con estn fo se pretende exlglr ]a trascnpcmn exacta de:los: dlalngos de ]a nuve]a en el f lm, 2

. puesies claroique snempre habra:supresiones, elipsis o matizaciones impuestas'por-el gulfm y
‘por el lenguaje propio del cine, pero si que haya una espontane:dad y franqueza al momento de -
i poner en Ia bnca de los actores enunc:adus altnmente expreswns de Ia narrac:én nuvelesca. '

a5
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sin mayor preparacién cultural y en condiciones sociales miserables; o sea;

personajes que-conocieran y. vivieran la situacion que se narra en la novela’

de Vallqo Esto implica que dichos personajes no sean actores y que:se:
haya hecho un trabajo previo para propiciar las coridiciones minimas'para.

investirlos de las herramientas, actorales necesarias para el rodaje de la

pelicula.?! El resultado no. fue bueno, pues comio se-ha dicho hasta ahora;:

dichos persbnaj es no logran convencer, por mas que hayan sido testigos de:

~laswexperlenclas ‘sicariales’’-que-se-proyectan-en:la. pehcula:wlncluso UL
excelente actor de teatro como Germén Jaramillo, en su papel de protago- .
nista de [a pehcula se.ve en algunas escenas fingido y desentonado ante 1a: -
IEItBl‘aClOD; de sus monologos y ante la-no resonancia’de sus palabras, no:
solo en su interlocutor directo como lo son sus amantes, sino ante-el espec-:
tador que por momentos se siente ante un actor doblemente falso: primero:

~ porque representa un -papel del mundo de la ficcién cinematografica, y -
segundo porque dicha representacion carece de credibilidad ante Ia ausen--

cia de otros elementos que ayuden a.engrandecer la:contundencia de sus
discursos y:la percepcion de los mismos; se asiste entonces a-una simula-

cién dentro de:1a gran ficcién que supone la simulacion cinematografica.

.+, Se.dird entonces que el cine.documental-acepta estas licencias; dado’ 7

que su interés no .es precisamente la fantasia o la invencién, lo cual se

tendria'que ﬁEgar pOrque-elcin‘e cualquiera que sea su estrategia, tiende al o

ﬁ_cado, esdecu', sentldo a partir de todos: sus componeu_tes ﬁlnncos o partes-
constitutivas; aspectos unos mas.que otros, como ya se ha visto; que resul=.
tan frustrantes.en la adaptacion de la novela colombiana en mencidn. -
;quelemental y lo artificial de la estrategia documental, asi como otros -
argumentos esbozados, son motivos.mas que suficientes para explicar el

- porqué la pelicula resulta sin muchos atractivos para ‘el espectador: que:
" asiste.asu proyeccion. El hecho.de:que no se produzca el pacto menciona-
-do. antes, o que incluso.de darse sea: de forma muy fragil, condiciona la":

mirada critica del espectador, quien a pesar de:ver reflejada la historia .~ _ :

propia de una ciudad con sus problemas; se resiste a entrar eneljuego de la-

simulacién o impresion de realidad. Esto desde.un espectador que conoce:’ . -

21. . Alrespecto dice, Barbet Schroeder en los “extras” de la pelicula: *Hubo mucho entrenamiento -
;de los dos jovenes que no.eran-actores.:: don German:Jaramillo, el actor principal, pues.era .
.. necesario que: adqumeran tecmcas de actuamon, resplramon, maneJo de la voz, de posmmn-

. frente alacAmara.. 0 o i
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ESMdios':dé:Eiférﬁtnrn Columbiana'._fﬁ_... LRy '.Nq.:ls, jdlioﬁ'dicie'r;_ib_}'e_'de-._zooz_& R

i 'ﬁ ___la mstona pI'Dpla del pals y la° cmdad dado ‘s -vivencia permanente en
- dicho espacm pero incluso, un espectador que desconozca larealidad que'_( o
Cge recrea en }a proyeccmu, Mc@ente " 'sfrutara de la puesta en escena de‘ B

T que a medlda que avanza vel ﬁ]m eI trayecto narrahv se conwerte en una'__i' '
- 'sucesion ﬁagmentada de escenas que nologran, la mayona deveces, trans—__ .
: '-;mltu' la fierza. emotiva: de la; 31tuaclon que. :representan con '1 'cual tam-_
. biénse produce ccomo ya se habia advertido antes; una: unposwlon endos/
R dxalogos y chscursos delosy personaJ es, ya que To que haceny dicen presen- L
" ta una excesiva distancia respecto‘a lo'que swnten ‘Con esto se"demuestra o
e mcapacldad dc 13 Pchc. la d ___:.___.ePfeseﬂt‘,__ “la‘sub )
: _'personaj es en la narracién propia de sus acciones o pensmentos y es por - '
~ello mismo pnnmpa]mente, por 10 que el relato filmico no logra captar esa
B cadencm narrativa de la obra literaria capaz de transformar las situaciones
descntas y.de prender al lector en ese umverso ﬁccxonal que supera con
" creces la reahdad cotldlana que se recrea, . :

A51 La Vtrgen de los sicarios, la de Barbe{ Schroeder, mtenta aprom- :

[ macmnes mteresantes respecto ala Vir gen de los sicarios de Femando _
. "j;Va]leJo solo ‘que en el conjunto global de la adaptacmn se notan ﬁsu:as e

* que desafinan esa atmcsfera acompasada y v1vaz que recrea Va]le_]o ensu . .
encantadoraywolenta narraclon novelesca B S : '

. :'_Blb]mgraﬁa .:; -

’ '_»_Carrnona Ramon C’ama se camem‘a un texta f' Irmco Madnd Catedra 2002 __
" Fundacién Caballero Bonald. Literatura'y cine, Actas del cong? eso Literatura y

cine.: Jerezde la Frontera: Fundacmn Caballero Bonald, (s.a.e).
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"Mcfarlane, Brian, Novel fo Film. An .ﬁztroductton ta the T]zem;v of Adaptatzan e

- Oxford: Clarendon Press, 1996.
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dnd Catedra 1992
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