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qs Ioca]es, en especlal el proces m:gratnno expenmentado por, la mudad
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Abstract Thts nmcle alms tn show'how the trova anhoquena (Antm eanl o

rural song)'is ‘a kind of oral poetry constituted by controversy, rural life, "

'+ traditions :and - popiilarity. ‘These ‘elemients’ arosé from a series of local i
.. historical processes, specially the migsation from rural arens to Medellm o
: 'cny from the begmnmg of the. 20"‘ century untll the 1940’s. :
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Desarrollo de la trova antioquefia John Fredy Zapata

- . DCCCLXXXVI1

La trova no es del campo
porque ella nacio en Espaiia

'se vino a criar aqui a Antioquia
del arriern y sus montaiias

Diego Lopez “Dieguito™

La trova antioquefia es una forma de poesia oral, improvisada, que se di-
fundi6 por gran parte de la regidn cafetera colombiana de influencia paisa,
durante el periodo de La Colonizacién antioquefia® y fue traida —a causa
de los procesos migratorios vividos de mediados del siglo XX en Colom-
bia— a la ciudad de Medellin. Aqui termind por adaptarse a las formas de
“vida de la ciudad y ha logrado pervivir, merced a 1a presencia de los cam-
pesinos o sus descendlentes que ain la cultivan, a 1a acogida de que goza
en todos los gripos y capas de la sociedad y a la dIﬁlSlOll de que ha sido
objeto a través de los medios masivos; su forma mas difundida es la que se
conoce con el nombre de trova sencilla —una cuarteta octosilaba rimada
. en los versos pares, acompafiada con tiple, en la cual dos trovadores —o
troveros— 1 1mprov1san alternadamente, a manera de contienda, sobre un
tema que puede ser libre o 1mpuest0 por un Jurado cuando se canta en
festlvales 0a mlclatlva del pubhco o del trovador cuando se canta en

versiones del Festival Nacional de la Trova que se viene realizendo.en Medellin desde 1975.
El nirmero romano que aparece al inicio del primer verso de cada trova indica el niimero que le
corresponde a ésta en el anexo mencionado.
2 Este proceso de colonizacién comprendid inicialmente el suroeste y el nordeste antioquefios; y
- luego se expandi6 por el sur del departamento de Antioquia hacia le que hoy comprende los
departamentos de Caldas, Risaralda y Quindio, el norte del Tolima y el sector nororiental del
. Valle de Cauca. ’ _
3" Elevento més importante es el Fest/val Nacional de la Trova, que se celebra cada afio, entre.
- noviembre y diciembre, en diferentes barrios y escenarios de Medellin y, ocasionalmente, en
- algunos municipios del departamento de Antioquie, en este Festival se elige un Rey. Otro de
suma importancia es el Festival Rey de Reyes de la Trova se celebra anualmente, la ttima
semana dé julio o la primera de agosto; en sus 1iltimas versiones ha sido el evento oficial de
aperturade la Feria de las Flores, fiesta tradicional de la ciudad, en este Festival sélo participan
quienes hayan sido Reyes del Festival Nacional. Otros eventos troveriles de importancia son_
el Festival Feria de las Flores y el Festival Orquidea de Oro, ambos festivales tienen lugar
' dentro del marco de la catuda fena. En el resto del departamento se celebran dwersos festivales
" durante el aiio, generalmente en el marco las fiéstas patronales.. Fuera de Anrloqum, el mas
... importante festival de trova antmquenn es quiza el que se celebra durante el marco de la Feria
.de Manizales, en el departamentu de Caldas. e :
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_ _'bracmnes soclales

|  desprenden del caréct _ ; ugar,

__ '_dlferenmaclon entre una orahdad pura, una orahdad mxxta y una orahdad R
med;ahzada en segundo lugar de la dlStl]lClOIl entre una performancc sxm-; -
. _ple y.una performance nnprowsada y.en tercer lugar dela diferenciacién -

E 4 CLag nocion de orahdnd de Pail Zurnhtor (9, 34), aplicadaa todo evento poetlcn en cuyu pruceso '

i;_;:;lﬁ,-;énero;junio.dé _20_05;' i

otras clrcunstanclas como ﬁestas actos CIVICOS ceremomas y demas cele- ;.

co ya_de manera dn‘eéta, si; este se halla én el s1t10 donde. tlene lugar Ia.

-performances° ya de manera mdlrecta, 51 la I'ECle a traves dela radio,, la, .

noral o
La orahdad pura, llamada tamblen pnmana e mmedlata, €s aquella en.

_ __Ia cual no ex1ste en contacto alguno con. cualqmer fom:la de escntura. Es; _

ademés. propm de. aqueﬂas c:1v1hzaclones para las que; la voz constltuye el

_ : fundamento cosmogomco moral normativo; jerarquico y coheswo dela, _
o :'comumdad (Ong, 1987 48 55) Este tlpo de orahdad es p051ble encontrar-: '

i de transmisién y recepcion ‘intervengan como minimo.la voz y.el oido, serd Ja que unentc estEa
./ Ensayo,. EI términa no ha sido aceptado porla Real_Academm Espanola dela Lengua ¥ '
- _ umthar. (33-34) para referirse af *_
Epmceso de elnbumclon, transmlswn, recepmon, conservacion y repetlclon del; pnema oral! En o
la pe:;ﬁ:rmauce el. poema oral: es simultincamente: transmitido: por:la voz: ‘del trovador: o
estinador, y reclbldo por el oido, ¢ del espactador 0 destmatanu La perjbrmam:e cnmprende; :
" bsicamente cinco opcmcmneso fases subordmadas tddas alalogtca dein perfarmance misma:
T fpmdut':cu;)rl transmisién; Tecepcion, conservacion y repetlcmn La pe:gfarmance en sti: sentldo-
.- mas elementnl,; comprende:las fases de transmision:y: recepclon' no importa si-el poema.es:
1rnprnv1sudo o repetido —trndlcwnul—- En, caso de i 1mprov:sac1on, que es.el, fenumeno mas, - -
" comtn dentro de la trova antmquena, se cumplen lais tres pnmems fases; es decir, la produccién -
ademas de la transmision y la recepcion, Cuando la trova s memorizada ¥ uego repetida, y a
-“veces escrita, recibe €] nombre de copla si acaso en 1a transmision se altera.0-modifica su-
. contenido, aunque-sea en’lo ‘mis: ‘minimo, se habla; de: poesfa’ oral:tradicional y. pam su
v pe;farmance se cumplen al'menos las fases cle pmduculﬁn, conservacion. y repencmn. S
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" Desarrollo de la trova. antioquefia : Lantoesds e John Fredy Zapata

do aun, fratan de. preservarse, adaptindose, sin sucumbir, a los.cambios
sociales, politicos o culturales (Zumthor, 38-39). - =
Este fue sin duda el tipo de oralidad pura que caracterizé a la trova que
se cantd en Antioquia a comienzos del siglo XIX durante el proceso de la:
colonizacion antloquena llevado cabo por labradores, mineros y arrieros; y
es también el mismo tipo de oralidad que aiin mantiene viva'a la trova en
los diferentes pueblos de Antioquia’ y en'los demas departamentos de in-
.,,..ﬂuencmpalsa, desde los cuales llegan constantemente a Medellin, campe-
sinos cuasmnalfabetas poseedores de una inmensa habilidad para la im-
provisacién, en busca de un espacio que Ies pernnta mantener viva su tra—
dicién y habilidad repentisticas. - '

* En unaoralidad mixta, en cambio, lé"o'ralidad coexiste éori la'escritura
y puede suceder que la escritura ejerza una influencia parcial o tardia sobre
la oralidad. Es posible que en un medio donde prime la escritura sobre Ia
voz, la oralidad se apoye en la escritura para preservarse. En la mayor’
parte de los casos, hay fijaciones escritas de relatos y poemas tradicional-
mente orales, que rio por haber sido pasados a 1a escritura pierden su‘caréc-
ter oral; en Iugar de esto se desdoblan, adquieren una segunda forma, que
redunda en beneficio de su oralidad, pues unavez escntos s cormerten en
textos ‘de referencia (Zumthor 39).- AR e

* La oralidad’ mixta es sin duda uno de los tipos de oralidad que ‘mds
desarrollo ha presentado en el caso de la trova-antioquefia, muchos son los
textos y recopildciones; de diferentes é épocas inclusive, que no sélo gjem-
plifican este aspecto sino’ que se han convertido en’ textos dé ineludible
referencia en todo cuanto tenga que ver con la trova antioquefia. Los textos
escritos que conforman lo que podria denominarse el corpus bibliografico
de la-oralidad mixta de la trova anuoquena, se encuentran basicamente en
formatos de libros, rewstas penodlcos y -folletines; su cla51ﬁca01on por
géneros es un tanto dificil por cuanto en ellos por lo general se conjugan,

ya pareial; ya totalmente el ensayo, la antobiografia,-la compilacién, la
' epistola, la narracmn y él texto poético propmrnente dichg: Los™ mejores
trabajos ensaylstlcos en torno alatrova antmquena son ala vez, las mejo-
res compilaciones realizadas hasta el momento —To son muchas por cler-
to— sobre la copla y el verso antloquenos \ :

G: Vease Zapata (2005), alll se presenta una: reIaclon detallada de los ensayos comp:[ac:ones ¥
textos narrativos que guardan relacian con la trova antioquefia, S
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En la orahdad medlahzada la VOZ.€S conservada y: transmmda por apa-:"' e

ratos mecAnicos:y. sonoros como: el radio; Ia television, el casete, el disco;

e mcluswe el audlowsual Jos icuales,: aparente parado_}a, devaelvenala . - v

' palabra el poder que parecia haber perdido.en.su’ contacto.con la: escntu:a:g-' |

o (Zumthor 28). Gramas al aparato mecéanico que hace las veces de med1a- o

dor el texto oral recupera:
~ batado. Una vez medlatlzada; lav voZ se Ilbera de las hrmtacmnes espacia-
les ongmales se ma51ﬁca 29) adqmere una’ cobertura msospechada, pue- -
. dellegaraun niimero. incalculable de escuchas y.al masrecéndito:de los; -
~ lugares; puede: ademds:ser. amphﬁcada, moduladay repetida-indefinidae:

_mvanablemente mstau;rando con ello otra forma dé tradicionalismo.: - -

'bhco receptor quela, escntura le habia arrta—iE N

.- Para el caso que nos ocupa, vemos: como) por radio se transmiten: en. a.j o
_actuahdad los mas mpoﬁantes festwales de trova. El Festival Nacionalde

- laTrova que organizaen Mede]]m la Asoclacmn Colomblaua de: Trovado-g _
' res; Astrocol, ha sido, desde sus inicios; ‘transmitido por diferentes emiso-: -

~ rasdela ciudad y-del pais: Tgual sucede con el Festival Rey.de Reyes de: la:
_ Trovayconel Festival dela Trova de Manizales. También en los pueblos.; :

de Antloqma, cuando enellos se realizan festivales de trova-—porlo gene: - . -
" raleneli marco de sus fiestas oficiales—; las emisoras locales:o ‘comunita-: - -

g rias transrmten el festival. Por radio se han transmitido en los ultmlos afios;
'-dlferentes programas de humor ‘con un alto:contenido: de trova; toda vez:

- _queson generahnente célebres cultores de la trova antioquefia quienes los .-

“orienten o conforman su elenco.” Asimismo, por radio se han transmitido

- algunos eventos de trova, entre ellos un Guinnes Record;"f_que llevaron a
~cabolos Uovadores Juan Dav1d Blanco “Caneca Y. AJC
Cura”. E igualmente, por las emisoras delac k
 cuencia cufias comerclales en trova que promocmnan 05 Ias anados '
- 'productos - ;
. Allado de las antenores formas de medlauzaclon figuran las transml- -
. siones por telewsmn de PrOgramas ‘de humor en los que se: ‘¢combinan Ia
' 3 _not101a, la cntlca penodlstlca yel humor oral, en sus mAas vanadas formas '
el chiste, 1a parodia, la copla, la- poesm oral 1mprov15ada, tamblen se cuen-

-

_ tan los dISCOS compactos y de acetatos de trova antioguefia: y: Tos: casetes

-7 " Algunos de dichos programas son El Manicomio de Vargaswl onenlndo por Crisanto Alonso - -
. Vargas “Vargasvil”; La Zaranda, cuyo libretista es César Augusto Betancur “Pucheros ¥
anuloco, onentadu por John Jairo Perez Ortlz. '
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* Désarrollo de Ia trova antioquefia - - AR ~John Fredy Zapata

‘'sonoros y audiovisuales ‘en los cuales'se suelen: grabar muestras de trova
antioquefia y'poesia oral improvisada' colombiana y transmisiones radia-
~ das y televisadas de muchos de los diferentes festlvales de trova que se

' reahzan en: Ia cmdad el departamento oel pals : o

Caracter controvers:al de la trova antloquena

Se habla de controversmhdad en la trova. antloquena en la medlda en.
'=que aun:en-aquellos. casos en los.cuales no: hay rivalidad- expresa, existe-
una intencién tacita y reciproca en cada trovador por demostrar e 1mponer‘-
- su superioridad. En toda performance de trova hay un trovador que ejerce.
el papel, en un comienzo, de productor y emisor de invectivas o provoca-
ciones ~—es decir, de retador— y otro trovador, objeto de la invectiva o
proevocacion, que hace de receptor —retado—. Estos papeles de retadot y.
retado se alternan sucesivamente, hasta el final de la tanda, partir del'mo-
mento en’que. el receptor o retado se convierte, en tanto replicador, en:
productor y emisor de una trova.con la que acepta el reto o desafio de su’
rival oponiéndole; contraargumentandole o-también desafiindole con su:
respuesta: En ambos casos, uno y otro trovador pretenden, respectivamen-
te, ya empezar la tanda superando ial rival con la provocacmn, ya conn--
nuarla’ mtentando superarlo con. la respuesta : SO

: ._CDLXXVI x
Aqui esta Mimsmm o
. ”_con este gran Jaime Hemandez
- que se Hama Pasoereina
""*y'es frovador de 10s grandes.

Jmme Hernande? “Pasoerema

" CDLXXVIL RN
'+ 'Es trovador de ]os grandes
1. porque €l trova muy bien Y
mas no se.equiveque mucho . oo
que yo soy bueno también.
Germdn Dario Carvajal “Minisicui”

166



" oposicién‘al’ otro.
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: Apartlr de este mtento que puede ser 1mphclto o: exphclto por superar;:. -
al otro, el encontrar s perﬁla como un 11' al encuentro del otro; como una

AsE To entiende V111a g 991 45 1), qmen eqmpara 1os enf.re]:ltmmentos.=

- enlatrovad los: “duelos delos guapos” que se protagomzaban en Antloqula _

a connenzos"del siglo XX ¥ a los duelos‘descritos por el escritor Marnuel’

B Me_]za Vallejo‘ :
Tango. D Desde una perspecﬁVa semidtica; Vﬂla (1991 436), afirma queen’.
'esenma la trova comunica el modo de ser de Tos antioquefios, su constante:

L predlsposwlon ala’ aventura,‘ ‘a la'busqueda de 1o'desconocido, a'la‘con-

i qmen; ebe. responderle de. mmed1ato y de la rmsma mancra

. n’ cualqm _ _a."’ de' sus formas ya Ta competltlwdad en todaslas’
' -esferas :'de'la vida, Segun Posada (1999b 242), en “Antioquia los en:Eren-?
ntre trovadores se ﬂustraban a con'nenzos de 51g10 con Ia figura-

Falgunas de’ sus’ obras comb’ “Pedro Canales” Y Aue de'_._ e

El cara er"c ntroversml de Ta trova 'antloquena tamblen 10 habxa hecho_f o

_ .: notar Restrepo Tru]lllo (1955 “33:34) cuando’ asociabala’ trova conlos’ .
. famosos bailes de garrote y las peleas de los campesmos antloquenos que .
' generalmente acababan en trifulca, merced a la ira e impotencia del trova-

“dor por conqmstar una mu_] ero superar asu contendlente Escobar Uribe
: (1964 XV 2 la recouoce como. desaﬁo duelo o batalla de trovas.
Eduardo Santa (1 993 252) la descn‘oe comoun combate a copla hmpla en .

- elque un_trovador arremete con una: trova mordaz contra su contnn' ante S

Pafa Hubert Poppel (1994 300- 301) latrovaes una competencla eutre: Y

' dos trovadores qmenes de marera alternada nenen que 1mpr0wsar una es-'_ o

' trofa en forma de copla Carrasqmlla (1997 80 8 1) dice que ] los trovadores

se enfrentan para obtener el mayor favor, del Jurado Y del pubhco y: alude .

a lo comunes que son los enfrentarmentos personales entre dos trovadores

. .enun: festival; estas rencﬂlas ayudan ala performance porque muevenal -
N pubhco atomar partldo por uno'u.otro trovadory est1mulan el acto cre.ador _

~ quepemi

“'epentls"' ntiends -‘Nc_o_ qbstante To anterior, éxisten TAZONes
) ten, aﬁrrnar que ese caracter conteudlente exphmto presente des—
de sus cormenzos Ia trova antloquena ha vemdo sufnendo GlB[‘tO decal-

' 8 Durﬂnte el pnmer lustrn de! Festlval Nacmnal de la Trova (1975 1980), ei pubhco amnnte de
:::|a trova antioquefia tuvo la fortuna de deleitarse.con la improvisecién. de Gregorio Becerra,
. Leonel “EI Profe” Gmllen, Hemnin: Dario Hmcaple y. Jorge: Marm ME_]la, para cnar sole a
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Désarrollo-de la trova antioquefia ‘ Loy John Fredy Zapata

: Carécter rural de la trova antloquena

El caracter rural de la trova antloquena, asta determmado mw]a]mente
por la acogida de que ha sido objeto por parte de una colectividad especi-
fica: la poblacidn campesina -—minera, agricultora, arnera, errante de ofi- -
cio en oficio—, cuyo sentido de supervivencia como comunidad estuvo V..
esta fundamentado en la cultura de la oralidad. Es la misma cultura agrafa.
y.rural que en un comienzo habltq ga}gcluswa.meute en los pueblos del de-
~ partamento y Iuego desde comienzos del presente 51g10 se trasladé.a la.
ciudad llevando consigo todo el acervo cultural que caracterlzaba su v1da.:
en el campo.’ Jaramillo Agudelo ( 1994, 259) con51dera - que por las: engen—-"
cias de socializacién de la vida enla ciudad hay muchos elementos dela
cultura campesina, como la trova, que se han ido adaptando paulatmamen—
te a la cultura urbana De tal manera que los vestigios de poesia oral que
todav1a Se conservan y d1funden en la ciudad en concurndos festlvales de
trova, en restaurantes, en bares yen pro gramas de television, son solo una

-~ lgunos de ‘quienes ‘sé tienen grabaciones. En' la déecada sigiiente son de ‘recordar los:
.+ enfrentamientos entre César Augusto Betancur “Pucheros”, German Dario Carvajal “Minisiciif?,
.y Saulo Gémez “Gelatma“ sin dejar de Jado 4 Carlos Mario Garma “Bl Tigre", a Gustavo

* Herndn " Ansnzabal “El Sardino de Manizdles” v a “Phaso’e reina™. Muchos de sus

" enfreritamientos fueron verdaderas joyas de ld improvisacién oral dignas de rememorar,’ A
partir de 1990 la calidad en las contiendas empezd a decaer. El i ingenio cedid paso a la trova de
cajén, ala repetlcmn de Ias mismas trovas en diferentes festivales, al facilismo, al rlplo de’ que
hablan Pardo Tovar (1966 114) y Diaz- Plrmenta (1998 46), 2 la rima facll a ]a muletilla yal

27 lugar eomim, o

9  Elprocesode mlgracmn de campesmos ala cmdad se expllca (V 11]egas 1993 4 31-59) porque
en los momentos precedentes a su poblamiento de mitad de siglo, Medellin, al convertirse en

" epicentro de la actividad comercia! e industrial; fue el paso obligado para desplazarse de unas

- ‘regiones a otras-dentro del mismo departamento, v con’ este it ¥ venir de comerciantes,’
. industriales y viajeros de todo trpo su. poblacmn empezd a aumentar paulatmamente yaque
. muchos de quienes decfan venir solo en misitn de ncgocms o hactendo escala en la ciudad
terminaban porquedarse a vivir en ella. Las zonas rurales que para entonces habiaenla capatal'

. comenzaron & poblarse por diferentes causas como la crisis de Ja minerig; la tecnificacion de
las labores agrarias y su consecuente generacion de desempleo, la terratenencia y sobre tedo,

la vialencia politica de ]os afios treinta, que obligd al desplazamiento de una mayoria de’

- campesinos poseedores de pequeiias parcelas qué estaban en medio del fuego cruzado de quienes

++ se disputaban 1a tenencia de 14 tierra; y la violencia de los afios cincuenta; que fue de caricter:
indiscriminado, Hubo también una migracién de intelectuales y artistas hacia Medellin entre
1880-1950. Entre el grupo de migrantes analizados por José Manuel Villada Torres {1997y
figura Manuel Salvador Ruiz, mis conocido como Salve Ruiz, quien comparte con Antenio

~ José “Nito” Restrepo, Ia distincién de “Padre de la trova antioquefin™, Salvo Ruiz llegd a la
ciudad no sélo huyendo de la:persecucién y la violencia politicas que azotaban las zonas

rurales a mediados del siglo XX en Colombia, sino también busca de atencién médica: -
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jmuestra de los muchos elementos de la cultura campesma que afin pemven
enla ciudad. Por lo. anterior, puede incluso afirmarse que con la adopcién
.+ de‘hébitos:y- costumbres de los:migrantes del: campo -ha tenido. Iugar un .
* proceso: de ruralizacién de la ciudad.'s: b

7hoy, enel Medellm urbang. deI 51g10 XXI, la- trova antloquena contmua: _
hablando al hombre de- campo de antano que.por. multlples razones tuvoe o
: que venirse ala cludad y.una vez aqui s¢ dio a perpetuarla cultura campe-
_sinayitradicional con la cual liegé. Alin hoy, a pesar del paso del tiempo,

BN vu'tud de. dicha ruralmacmn de la'c.:xudad se puede 'aﬁrmar que aun._ o

de sudifusion a traves en los medlos masivos de comunicacién ; yenrazon . L

de:sus. Iugares comunes (temas 1deas tipo. de receptores y.rituales de la.

'-performance), en este Medellin de Tren Metropohtano y.de. edificios inte-

hgentes, latrova antloquena evoca una ruralidad “perdida™; no es’ ‘gratuito: B

. queen las: transnusmnes ‘por televisién de los, festivales de la trova seob-
- serve el escenario ‘decorado con: elementos que. aluden al campo como ¢a- .

. Tros:de; escalera, sombreros, ponchos, carrieles; en]almas, muleras entref

. _ _otros Y. alos frovadores. luciendo. atuendos t1p1cos campesmos escenogra— -
" fia que en términos de Zumthor (31) no es més que una tradmlon conside-

rada arcaica y pueblenna hacnendose presente, aqm y ahora, para las gen- '
'tes de la ciudad. . G Ll
Cola rurahdad tamblen se h1zo presencla enla. cludad a, traves de la hte-. '
".ratura hgada a lo tradicional campesmo Unidos: por una misma. nostalgla_.
-de su pasado los mtelectuales y los hombres del campo. que ahorahabitaban = -
R la cludad s toparon en las: pagmas de penochcos como. El Bateo“ y El; o '

10 “En acasiones’ es la trova I que’s ‘vade licitidad & un’ pueblo que anlcs nola poseia o cultlvaba,~
: ,:nqu{ puede hablarse —con apoyo.dela antropulog{a urbana— de un proceso de urbanizacidn.
del campo, Este fendmeno. de influencia reciproca entre el campo y la ciudad es. tratadn de.
erd mas nmpha y desde una perspectlva antmpologlca en el textu La ciudad: espacio,

- Programa de Ias Naclones ‘Unidas péra el Desarrullo, ‘como:Memorias del. Seminario Taller: .
.- que, con el mismo nombre del: hhrq, reallznrun, en abnl de 199 cje. .
: "Antropologia de Ta Universidad de A tioquta yla Asocmcmn de Antropélogns Egresados de
la misrna universidad.
11 ElBateo era un periodico semanal, satinco en cac!a niimerc apnrecian pnemas vers:ﬁcados en
o j,estructura de soneto la mayorla. A pesar de presentarse por, escrito, los versos allf publlcados
‘respondian a cietta improvisacién. —entendldo como caracter{stica de 1a trova antinquefia—
.. “yaque eran compuestos diaa diapara refenrse 8 las diferentes situaciones saciales, econémicas,
.. culturales y especialmente politicas, que, tenian lugar en el pa(s yel dt:pmtnmenlo Se. publlco _
e Medellin entre. 1906 v 1940 (Restrepo Unbe, 1981 568) : o

.159___'

.cuItm'a ¥ madas ‘de wda, publlcadu en’ 1994, ‘en’ Mede]lfn, pot la-Alcildia de Mede!lin yel. - .
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Campesino; a través de las coplas y los versos jocosos —no pocas veces
satiricos— con que este periédico recreaba los sucesos locales y naciona-
les, cronistas, lectores y escuchas se comunicaban. Artistas y lectores —los
que no sabian leer hacian que alguien les leyera— se encontraron en los
cuentos de Tomas Carrasquilla, Efe Gomez, Ricarde Renddn y Julio Vives
Guerra; y en los versos de Ledén Zafir, Tartarin Moreira, Santiago “El
Caratejo” Vélez y Antonio José Restrepo, para mencionar sélo algunos. -
. --Afinales del siglo XX y a comienzos del siglo XXI, a la-ciudad siguen
llegando, por razones similares, en especial por la violencia o la presién de
los distintos actores armados “~tanto ilegales como legales— campesinos
de todos los pueblos del departamento y en ocasiones de otras regiones del
pais. Buscan en primer lugar, preservar su vida; seguidamente se dan a la.
tarea de buscar como subsistir, y también como antafio, en algunas ocasio=
nes, en medio y a pesar-de sus dificultades, buscanla manera de cultivar
sus dotes artisticas, a éste respecto cabe mencionar a trovadores ya céle-
bres como Germéan Darfo Carvajal “Mirnisicui”, Saulo Gémez “Gelatina”,
David Carvajal, y Rolando Garcia; de Marinilla; Pedro Alberto Uribe “Ga-
lieta™ y Fabio Echeverri “Carriel”, de Jericé; y “Keyson Dario Vidal “Re-
tofio”, 'de Vegachi; aunque también' los hay menos conocidos como
Arracacho, Granadino, Candelillo, Angelito, Aguapanela,'? trovadores to-
dos ellos, gue han venido del- campo'a la ciudad motivados por la p051b111-
dad de desarrollar en Ia cmdad sus dotes de repenﬁstas ;

Carécter ti‘adicional de‘la frova- antioqueﬁa

El caricter tradicional comprende basicamente tres aspectos: su ascen-
dencia hispanica, su estructura de cuartetos octosilabicos y sus tematicas y.
férmulas. Como todas:las-demés formas de poesia oral 1mpr0v15ada que
hoy se cultlvan en Latmoamenca, Ia que hoy | se conoce como trova antio-
quefia es una poesia oral improvisada heredera del romancero espatiol que
irajeron a:Ameérica los conquistadores. En tierra americana dicho romance-
ro fue sometido por parte de Ias culturas india," no propiamente la colom-

12"+ Estos tiltimos son nombres artisticos de algunos trovadores. En la trova antioguefia es habitual,
~ casi regla general, {lamar a un trovador por su remoquéte y no por su nambre de pila.

13 Don Ramén Menéndez Pidal (1958,'20), en la primera parte de su libro explica como es
- posible, a pesar de |a cercania geogréfica, quiz'algunos paises suramericanos presenten diferencias
en lo que se refiere a la influencia del elemento-indic en el romancero espafiol ¥ viceversa.
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bxana, negra y mestlza a procesos de adopcmn adaptamon y m0d1ﬁcacmn:'

- que mﬂuyeron sobre su estructura, sus temas y sus motivos; aunque al'me-

| “Tios en Cblombi’riri es’p051ble hablar de%mﬂu ncia de’laciilturaindiaenlos
textos'orales del romancero; Tos 1 negros en‘cambio, ‘sostiene Posada (1986'f

i -_50 1988, 24; 1999“ 187), no’ $6]0°5¢ han'mantenido en’ v1gen01a smo quéjj S

L han ennquecxdo el con_]unto de formas orales espanolas -
' Lamétrica es una de las més importantes caracteristicas formales de la
itrova antloquena_ La 1Iova antloquena que se practlca én la actuahdad es

o _estructura de la cuarteta octosﬂablca con nma g
SuS Versos pares ABCB Mo

CCXXV]I . .
Y si el alma se camblara
la .verc_lad que lo lamento .

“la cambiaria por un tiple
*pa’ cantar trovas al viento, o
'Albe:ra Jaramzllo "Ladr:llo e

Ba]o esta misma estructura Ia trova antioquena Es reconoclda en lana- .

_rratlva regional y en los estudios sobre poesia popular, colomblana Ade- B
- mas de la sencilla, en lai improvisacion antioquefia también es pos1ble en-

'-:_contrar aunque no muy frecuentements, cuartetas de estructuras ABBA,
. conocida como redondilla; cuartetas de la forma ABAB; denommadas tro- - -

'va cuadrada, ratoneo y dobletlada (Carrasqmlla, 1997 75-78), entre otras.”® =

_ “En cuanto a su estructura formal se refiere, puede aﬁrmarse que 1a’ tro-
'va anhoquena, al 1gual toda poesia oral desde Homero hasta nuestros dlas
-guardadas las debldas y necesanas proporcmnes, esta queta 4 urios ele-

' 14 Con esta forma de esquematlzar la trava, que correspunde ala formn de representar los versos

“delos poemas en la métrica espaiiola, se estdn representando las rimas -asonante o consonante- . -

" que tienen Tugar al interior de la'trova, ‘estrofa 0 pocmn. Indepcndlente del néimero de versos

que los conformen, una trova, una estrofa o un poema tienen rima‘entre aquellns VErs05 que

replten letra;'Es demr, en el caso del’ esquema ABCB, que es'el’ ‘caracteristico de la’ trova
: armoquena, ]a nma se da entre los versos segundo y cuarto que son'los que repiten letra' (B).

" 15 Para un préximo artfculo se espera tratar en detalle cidd tina de éstas modalidades de trova

mencionadas; |gualmente se espera tratar en detalle e ijustrar lo referente a los elementos ﬁ_]lJS :

7 las estrategias furrnulanas yl los defectus de ccmposwlon y de emlsmn de que se hablara en ]05‘

' apnrtes mgu:entes ' e R S : '
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mentos, temas y, formulas enmarcados dentro. de una tradicién, es lo que
Walter Ong (1987, 29) denomina métodos orales de composicién. Por e] em-
plo, en lo tematico, los trovadores antioquefios son proclives a tratar de
manera iterativa un mismo tipo de temas como. Ia ruralidad, ya sea alu—
diendo, entre otros aspectos asu toponimia: :

L, LXXT .

.,uma mula de IDS dlabl(_‘)s T

voy arr1ando la muIada

' n6'te quedés Tezagada.’
Leonel Guillén "El Profe”

A su bromatologia:

DCL .. .

A ver destape la olla
ventero de Marinilla

déme treinta de yuquita'
diez de papa'® y de morcilla.

 Aicardo Martinez "El Cura” =

A‘:su' haﬁlla:i'egiicii;él;f' -
- CCoLXRXI

Me esta buscando pelea " :
Tan verraco" que estoy -

.Serd que tiene ganas. -
De que Io aporreen hoy. .

César Augusto Betancur "Pucheros

16

Ttarbu Y Necocli son dns rnunlmpms ub:cados en eI sector noroccxdental de Antmqula, en una
.. region conacida como el Urabd antioqueiio.

17
.de la familia de las euforbidceas, cuya raiz tuberosa. hace parte de la dieta bésica de los

Yuquitaesel d:mmutwo de yuca, que no es mas que Ta misma mandloca o tapluca, un tuberculo

' '_colomblanus (Haensch y Werner, 1993, 421).

18,
19

Papa es la misma patata. . :
En tanto colembianismo, esta voz aqm se debe entender, entrc sus muchas acepcmnes, como
disgustado, de mal humor o encolerizado (Haensch y Werner, 1993, 414y, .
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A su},folclor Iiterari_o como narraciones,y mitos:

_La-Madremonte 20 ¢ :
“y la Hojarasca® y el Perro™
“y.donde salia un; spanto
por ml DIOS habla un entlerro

' nma 0 para dar'un senndo determinado asu ‘mensaje
“En'la trova anhoquena también se han detectado algunos defectos de -
composmmn y de emisién tales como la trova coja, “1a trova sin nma, 1a
- trovade cajon, el estribillo, Iamuletﬂla, los de_] 0s y la arritmia, (Carrasqmlla,
s 1997 84- 87), aspectos todos estos que se espera tratar. detalladamente ene a

c -postenores artlculos.

S de"culdar fos bosques Y selv ] de la mano
(Ocampo, 1989,173): : SER PR i
21 Léase Homrasquin del monte, €5 un mito antrnpnmorfn mnsculmu, a quien se le ntnbuye, al =
“vrigual que a la madremonte, la funcién tutelar de selvas y bosques. Homélogos suyos también -
se conocenen la. mltologia griega, lus sdtiros; enla mitologia romana, el fauno; en la mltologia :
-+ de los musulmanes espafioles, el vellludn (Ocampo,.1989, 199); .. ‘
22 5, Quizd aqui el trovador alude a mito zuumnrfo del Perro negro. En Antmqum se cree que este

S ojosylnbuca. : _ S N

- -23.;.El aspecto; musu:at y todu lo que elglmphca —tonos, ntmos, voces——— es qmza el t¢ plc menos

. estudiado_en-la trova antioquefin. Se espera en. el mediano plazu poder presentar. algunos
acercnmlentos al respecto. : . Y

ST
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- Segiin Saulo Gémez “Gelatina”, iritegrante de “Los Marinillos”,?* se le-
llama trova campesina cuando se canta en tono de merengue campesino;
es la modalidad mas utilizada por cantantes de mtisica popular antioquefia
—mis conocida como musica guasca— para sus grabaciones. Y recibe los
nombres de trova sencilla, trova tradicional o trova festivalera, cuando se
canta en un tono que mezcla el pasillo criollo y el bambuco; esta es la que
goza de mayor difusién y aceptacion tanto entre los trovadores como entre
el publico que asiste a los diferentes festivales de la trova que se celebran
en laregion. |

Vahendose de su 1ngen10 en n las ultlmas dos decadas del 51glo XX los
trovadores pmsas se han dado a explorar y experimentar nuevas formas de
acompanarmento rnuswal para su poesia oral,  producto de ello es el ntmo
con que sc suele acompariar la trova dobletlada ‘Ese mismo mgeruo y su
hablhdad para adaptar su tonada a dlferentes rmnos musicales han fac111ta— ‘
do al trovador a.ntloqueno lmprowsar en su respectivo ritmo y sin mayor
problema cualquier tlpo de poes1a oral Improwsada colomblana '

Lo populai' en l'si boe's'i'a oral ahtiOquéiia ;

“Enlo que a la trova antloquena se Ieﬁere Antonio José “Nlto” Restrepo
(1955, 19-56) insintia lo que podrian ser alguncs criterios determinantes
de su caracter de popular. E primero de ellos lo constituye la autorfa an6-
nima que ‘de suyo caracteriza a Ia poesia ‘oral: A este respecto Zumthor
(219) dice que en la performance de la poésia oral el autor o compositor
cede la funcién protagénica que le corresponde al destinador o ejecutante,
lo que no quiere decir que lo anule por completo. Es decir, para efectos de
nuestra tradicidn oral no tiene tanta importancia el nombre de quien com-
pone el poema como s el de quien lo transmite o hace efectivo en el mo-
mento de la enunciacion. Y sin duda €s por esto iltimo ¢ que Restrepo (1 935,
25 33) rescata el protagorusmo de mineros, chapoleros aventureros y dc-

24 “Los Marinillos™, compuesta por Germén Dario Carvajal “Minisicui™y Saulo Gémez “Gelatina,
es, sin duda alguna, la mis célebre pareja de trovadores hasta hoy conocida en la historia'de la
trova‘antioquefia. Y a esta’ afirmacidn no se le’ puede oponer ni siquiera la pareja “Nito™

* Réstrepo“Salvo™ Ruiz, yn que estos dos tiltimos nunca formaron pareja como tal y-mas aln, a
pesar de Jos testimonios del mismo Salvo (Escobar Uribe, 1964, 76-77), existen fundadas
dudas nio s6lo acerca de siis posibles y fugaces encuentros 'en ‘el suroeste ‘antioqueiio sino

*también de que al menos se hubieran conecido personalmente: (Escobar Unbe 1964 4-6, 76-
80), . :
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' :Est;ldins",c'l'e:i.ltera'tura'Colo"n.ll')in'na

B _mento ;";.; a:; i

:25 Merced a5l concllcmn ugrh:ola ¥.minérn; el'suroeste dé Annoqula fue territorio apto para el

iNﬁ;'il_Gj'enérn-juh_io de zoos; .

mas gentes del pueblo que h1c1eron suya la poesm oral que alguna vez' | 3
escucharan en alguna parte en lablos de quién. sabe qulen P S

' Brota la poesia popular de todas partes y noﬁsale de nmguna, la omms ”
el

P
_.y por que los aprendlmns (Restrepo 1955 25)

,.;,._.--Por eso, cuando Restrepo (1955 30) habla del “pueblo como eI gran
‘poeta anénimo”’ se.estd refiriendo-al pueblo que.canta o enuncia el poema;; .
"~ ynoal pueblo como su]eto que 10 compone de.manera que. para tratarde.
o establecer lo popular dela poesm oralien términos: del anonimato, hay que;
o _cons1derar por. encima de: cualql.uer otro momento el de su transmlsmn Lo
' tal.como:lo entlende Zumthor Al mismo momento se reﬁere Peter Wade_ -

(1997 102 -104) cuando .destaca que enlos: festwales de trova. que contl-

K nuamente se reahzan en; Medelhn los espectadores 1mprov1sa11 textos poetl- S
COS ¢ orales. con’ una facilidad tal;;
' _""Cia eﬂ_'héiCEflb

que-da laimpresion que | tuvieran experien-:

- Otro cnterlo para determmar la populandad dela trova antloquena es'

- el de la permanencla de rasgos: arcalcos Lode arcaico; debe pensarse mas
- por Jo caracteristico de la oralidad que por-el tiempo. transcumdo ‘Lo mas:
. _caractenstlco de esta primera poesia fue su alslannento de toda forma de
- transmision.. escmta ¥ S0 correspondlente inmersidnen la, orahdad Esta o
' forma de orahdad caracterizd la cohesién y. la morahdad de cada una delas
‘comunidades donde se a10Jo en especlal en Iareglon del suroeste anhoqueno
X 'donde se contd, a juzgar por el escaso testimonio hallado hasta el momen-

to, con el mayor numero de cultores de la: trova

;antloquena del departa—

~En cuanto a sus receptores S€- reﬁere latrovaen Annoqma es acoglda

oo solo por gentes del:campo. de marcado analfabetlsmo y:gentes-pobres
4de la cludad smo tamblen por TicOS’ y gente: de'la clase’ alta_de orlgeu 0.

surg:mlento de tmvndores, entré los que se citan,’por;ejemplo, 2, ;Antonio José Restrepo y
- -Salvo Ruiz, Carmen Lara "Camng Marﬁn Lopez (Villa, Mejia, 1991 450) Indaleclo Ortiz,
'+ Esplritu Santo Piza. “También llega i ' o ' lentes’
‘' dates, compositor: de décimas y sonictos satfricos'y jocnsus, onundo de Titiribi. Diego’ Callg®.
--_Restrepu nacido en Bolivar, Antioquia, era un excelente improvisador y comp051tor dc déclmas,

. . .canciones y pncrnas cclebres son sus Décimas el aguard:ente c

,1.75- L
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descendericia campesinos. Ya desde su Cancionero de Antiogidia, Restrepo
(1955, 25-33) nos habla de la recepcion de que era objeto la poesia popular
en los pueblos de Antioquia por parte de gentes de todas las edades, nifios, |
jovenes, adultos y- ancianos, de todos los oﬁclo., y ‘condiciones sociales
que para entonces habia en el departamento Mineros; agncultores peo-
nes, hacendados aventureros b demas tambIeu habla de los diferentes es-
pacios en que la poesia oral tenia cablda, minas, cafetales plazas de pue-
Jblo fondas y bailes. :
Hoy puede afirmarse sin temor a equwocos ‘que la trova antioquefia
pervive merced a factores histéricos, muy similares a los de hace cincuenta-
afios, que forzaron la migracién de campesinos a Ia ciudad. A diferencia de.
hace media centuria, hoy: Ia trova antioquefia goza de posicionamiento y-
- difusién no sélo en Medellin y-Antioquia sino en todo el pafs y en el exte-
rior. De lo anterior dan cuenta los espacios institucionalizados —no sélo en
Antioquia sino en otras regiones del pais— de que se dispone para realizar
festivales a los cuales concurren, en forma masiva, gentes de todas las con--
diciones sociales; de su auge dan cuenta ademas los diversos programas de
humor que en la radio y la television locales y nacionales han tenido como -
principal atractivo la franja dedicada a la trova; ésta también ha dado lugar
y se ha difundido a través:de innumerables microempresas e instituciones,
co"n y sin é’mimO de lucro,: respectivamente‘, cdn notable éxito; T
La trova antloquena y la problematlca orahdad—escrltura R
Una caractenzamon de la populandad de la trova antloquena pasa mde— -
fectlblemente por la polémica que de siglos atras se libra entre la oralidad y
la escritura; enla cual ‘a su vez estan inmersas la relacion entre rural ylo
urbano y la discriminacion de una poesia popular con respecto a una poesia
culta. La polémica entre la oralidad y la escritura sepuederastrear desdelos
Didlogos mismos de Platén: ha estado presente desde el momento mismo-
en que se empezo a asociar toda creacion del lenguaje con el texto escrito:
(Zumthor, 11); cobr6 fuerza a partir de la aparicién de a i Imprenta; se acen-
tud en el siglo XX en Europa, cuando 1a literatura del viejo mundo se dio a
la busqueda de su propla identidad y relego al plano de lo' folclorico toda
otra literatura que no fuera europea y5€ comphco alin més en el 51glo XX,
cuando el surgumento de Ios estudlos estmcturahstas aphcados a la htcra-

Yo T
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o 'donormnarse el corpus tedrico dela poesm o
- 'antloquona A este respecto el de.la profesora onsuelo PosadafG aldof_
€ dicién oral versificadamds
_-'adelantado hasta’ ahora a los suyos, quiza. puedan aunarse algunos acer- -

_ camienitos desde: la somolmguxsnoa, con los cuales el profesor Victor Villa . -
; -Mejla enriquece las reflexiones en torno a'latrova: antloquena Y enesta
. misma:direccidn, la mvestlgacmn que sirve: de marco:al presente ensayoi-'
pretende sumarse a los mteutos por llenar el vacio emstente Tespecto a los .
estudlos sobre 1a evolucwn y estado actual de la trova antmquena, e 1gua1— h

- puede consic

.Blbliograf' a.

: "-_'Abadla Morales Gu11 el

| _:Estndios'demerst{.rﬁéblémbihna-"-* ':' '_-"-a*'“-‘?Nu.al'ﬁ enefo-;ihhiu'-dezoos; |

'tura pnwlegiaron el tcxto escnto Aun hoy, yen gran medlda, ala orahdad= S
_ se le sigue negando toda p051b111dad de acceso al plano de lo estético. ~
7En Vu'tud de su ‘misma fugacxdad que la toma aveces mmampulable Tla
R _orahdadparece no oﬁocor atractivo aiguno para los estudlosos dela 11tera— S
" tura; a esto se suma Ias muchas vecos gratulta asomacmn de la orahdad con Rt
- lo'ptimitivo'y lo tradicional; yen ‘consecuencia, o
. sacralizacion de la. escntura que ha temdo por con _E_ap' _ .
PIecio por la orahdad sza lo antenor exphque por que la 1Iova antloquena,' '
al 1gual que s sucede con las demas expresiones perteneclentes al conJunto_,,.

: 'de la hteratura oral en el mundo entero ha meremdo poca. atenmon por R
L parte de los estudlosos do la lmgulstlca y la hteratura de nuestro pais..; '
S sSon escasos los. estudxos sobre la. trachclon oral de Colomblay sus, dl-j_' _

versas Tegiones. Despues de:los: estudlos de:Ciro-Mendia (1927) Pardo -

" Tovar. (1966); de Otero D’costa; de Glsela Beutler 7y de. Abadia Morales
~los esfuerzos dechcados ala mves‘ogamon de la tradicién: oral versificada
©de Colombla han 5ido’ pocos Entre los més importantes esta el “Dlscurso”*

r

. _sobro la poesia. popular -que prommmara Antonio José “Nito” Res!xepo:_ S
en'1929 antela Academla Colombiana de Poesia (Restrepo 1955,19-5 6).

. Tamblen se cuenta con algunos artlculos y estudlos, pubhcados las més def
" las veces en penodmos y ‘revistas reg10nales “_en especial 2 partu' de los’

afios ochenta del 51g10 veinté— que han 1do onfc

rarse €l. estudxo sobre nuostra trac

mente apartu' del estudlo de ésta ultlma, se propone estudiar, comprender

h 'y ennquecer el campo de estudlo de nuestra hteratura colomb1ana

Ctd: Instltuto Colomblano de Cultura 1977 ;' -
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