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No solamente debe mirdrsele tal comao es; sino también tal como podria ser.
No hay que partir del hombre sino ir hacia él.

Bertolt Brecht

-—-El dia en que estos soldados despierten, yo solo les digo una cosa:
ese dia no queda titere con cabeza

" Enrique Buenaventura

La trayectoria de la literatura latinoamericana a partir de los afios cincuen-
ta del siglo XX ha estado muy marcada por cuestiones politicas tanto do-
mésticas como internacionales. Al comenzar la guerra fria entre los Esta-
dos Unidos y 1a Union Soviética, estas dos potencias empezaron a escrutinar
con mayor atencién y mas abiertamente las acciones de los gobiernos y
movimientos pohtlcos globales. Aunque muchos de estos gobiernos y gru-
pos pohtlcos también andaban con precaucién intentando evitar entrar en
conflictos ideolégicos a menudo les resultaba imposible no comprometer-
se con uno de estos bloques. En Latinoamérica en particular esta presion
produma una relacion estrecha entre la guerra fria y muchos de sus sucesos
politicos. Mientras en los Estados Unidos y la Union Soviética la lucha
ideologica entre el capitalismo y el comunismo se realizaba a través de
tActicas educativas y amenazadoras como el Macartismo y otras formas de
propaganda que predjc'aban los ideales respectivos de los dos paises y la
posibilidad de una guerra real, el frente verdaderamente armado de la bata-
Ila se trasladd a Latinoameérica con unos resultados macabros. La violencia
que caracterizaba la esfera politica y la vida cotidiana en muchos de los
paises 1atmoamencanos durante la segunda mitad desiglo XX ha sido una
de las preocupaciones pnnmpales de muchos de los autores de estos paises
y la motivacion por la cual muchos se han dedicado a escribir con intencio-
nes abiertamente politicas y no pocas veces hasta revolucionarias. Entre
estos autores abiertamente comprometidos con causas politicas y 1a revo-
lucidn social se encuentra la figura de Enrique Buenaventura, dramaturgo
colombiano que empleza a cobrar atencion internacional a partu' del afio
1960 cuando acepta una invitacién del Teatro de las Naciones para repre-
sentar su obra, 4 la diestra de Dios padre, en Paris.. :
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_ “El hecho de que la obra de Bueuaventura se reahzaba desde el: prmcl-
_' pxo dentro de:un:contexto politico turbulento es muy evidente -atn en las
- primeras obras que escribe. Al empezar a escribir profesionalmente ya habia -

g * viajado-al. Caribe donde trabajo como-periodista. pomendose en.contacto, -

- -con las distintas culturas de las poblaciones caribefias.y conomendo mas

- decercalalucha 1deolo glca que estaba. ocurnendo en Cubaen ese momen-. - -

- to. Durante toda su carrera ‘seguiria viaj jando.en Lannoameuca encontran—g :
“dose contmuamente con poblacmnes luchando contra la opresmn y apesar,

' de la wolenma que, caracterizaba. mucho. de su continente y el peligro.que

- corria él mismo al: dechcarse al teatro para;escribir. obras abiertamente po-, -
liticas, Buenaventura nunca. abandono su proyecto, Mantenia que el dra-..

maturgo compromendo “has to be. close to his- audlence LY ademas “he. -

. cannot pack up. his: way. of life and memories and -go. off to set. them down, ; _

- “in.a tranquil. place w1thout soldlers without guemllas ‘without starving

: prolataman masses, \mthout students” (Buenaventura cit. en: Taylor, 202).
Lo quees obvm en esta aseveracion es que €l contexto lnstonco en que se

'encoutraba Buenaventura le mquletaba ¥ no le permltla no tomar una p051—_;

- cién comprometida desde donde enfrentarse con esa realidad. . .

~Ya con.una de sus primeras obras La trampa, que. estreno en. el afio

' 1967 Buenaventura provocd la censura en Colomblay perdi6 la- ayuda eco-

| némica estatal y cualquier otro.apoyo oficial para su escuela, TEC (Teatro

- Escuela. de Cah) Apartu‘ de ese momento, TEC dejé de ser una institucion
_ 'reconoc:ldapor el gobierno y se convirtié en un teatro. mdependlente respon-:"

'sable de su propia financiacién. (Reyes)' El proyecto que proponia Buena-:
. ventura no,-p
. te porque no cumplia con los.valores y. los objetivos dela clase dominante.
Optando por escribir. bras que cntlcaban ablertamente el smtema soc1a1 !
Buenaventurano. Ies provela con.un teatro naclonal que. subrayaba Ios gran-
: des acontecmnentos dela Hlstona colomblana sino con unas representacio-
nes que desafiaban completamente a las versiones oﬁcmles Al ver que el
- prayecto de Buenaventura suffi6 el rechazo de las orgamzamones oficiales,
o ‘que parece pertmentc preguntamos entonces €s’ g,para qmen ‘escribia Bue— '
'naventura'? onenes son los Imembros de ese pubhco que el senala y qué
les queria decir sobre la reahdad social en que vivian? GCuales son las reglas
que gulaban esa escntura”qu > 1o pretendia complacer a ]a ehte'?_“- RS '

Ei textn de C 1. Reyes es una version virtual, por lo tnnto no: se sena]n el numeru de paglna de
las citas mc]uidns en este aniculo La referencia cnmpleta aparece enla b:bllograf i f1 nai
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Como apunta Diana Taylor en su ensayo, “Destroying the Evidence:
Enrique Buenaventura”, casi todos los académicos que han leido a Buena-
ventura tienden a describirle como un dramaturgo brechtiano. Si conside-
ramos que Buenaventura no buscaba el reconocimiento de 1a clase domi-
nante dirigiéndose en cambio a un piblico de extraccion social mas baja,
no-es dificil entender por qué hablan los académicos de esa conexién con
la obra de Brecht. Sin embargo, mientras Taylor reconoce que esa influen-
cia en la obra de Buenaventura es algo que no se puede negar, también
advierte que esa clasificacion automatica a veces puede oscurecer en vez
de iluminar “Buenaventura’s importance and his position vis-a-vis his
country’s crisis” (182). No es suficiente ni justo segiin Taylor solo decir
que Buenaventura es un dramaturgo brechtiano sin considerar mas profun-
damente lo que quiere uno decir con ese adjetivo. Taylor sugiere que en
vez de sencillamente tachar ese adjetivo y dejar que sus connotaciones
sirvan de explicacién, hay que complicar un poco mas la investigacion
para descubrir “the process by means of which Buenaventura selects and
adapts Brechitian themes and strategies to construct-“meaning” in relaﬁon
to hIS own specific spectators” (182). : s :

“Partiendo de esta sugerencia de Taylor es necesario primero deﬁmr el
concepto brechtiano del teatro €pico para Juego poder ver donde el proyec-
to' dé Buenaventura sigue esa teoria. En estc ensayo se va a emplear E/
pequeiio organdn para el teatro de Brecht junto con las reflexiones que
hacen Walter Benjamin y Augusto Boal sobre el concepto del teatro épico
para comentar La trampa.” Esta obra en particular nos interesa aqui porque
en ella Buenaventura desarrolla la trama alrededor de una figura amplia-
mente conocida que ya ha llegado a convertirse casi en un tropo literario
en Latinoamérica, la figura del caudillo. La trampa, haciendo referencia’a
Jorge Ubico, el dictador de'Guatemala entre los afios 1931-1944; cuenta la

2 Parece 1mpoﬂante nutar aqui que a! proponer astudlar aBrecht para luego buscar evndenma de

~ suinfluencia en la obra de Buenaventura, puede ser que estamos haciendo precisamente lo que

* Taylor esta criticando. Desde luego, estamos asumiendo desde ¢l principio que Buenaventura

- s empleaba estrategias brechtianas. Sin embarge, no hacer este tipo de estudio presupone

arriesgar perder ciertos detalles que nos pueden ayudar a entender las conexiones importantes

que existen entre las obras de estos dos dramaturgos. Irénicamente, Taylor, al enfatizar en su

estudio la originalidad del dramaturgo y la relacién especifica que la obra de Buenaventura

tiene con el pais de Colombia;: parece dqar al Iado unas cuantas semejanzas bastante
fundamentales entre las obras de los dos. ' o - : Co
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S :.derrota de un’ dlctador que s€ llama Ublco contra qmen sus mlsmos oﬁcla- :
- les'militares finalmente realizan lo que ellos. llaman una: “revolucién” Alo -
-+ largo-de 1a obra, Buenaventura.eqfattza:el usoiirénico-de la'palabra-‘revo-
~ 1 lucién” haciendover que:en realidad; aunque haﬁ"podidolde'sbanc'ar alpre-
- sidente;mada ha camblado Aunque nombran 2:un 1uevo premdeute da-. o
-f'-'_estructura social se mantlene intacta: emcluso 1no de los asesinos del. esta-
~ “do: admlte a otro oficial que el verdadero objetivo dela Ievolucxon es lu- _
~char “para que todo quede lo mlsmo” (Buenaven‘rura)3 “Aqui'se nota, comoz_'
" indicé: Taylor, que Buenaventuraha eleguio untema que no carece de senti-
~doj paralos espectadores. especlﬁcos aquienes estd’ dirigida la obra: Lo que:
: _Buenaventura ‘logra’ con'su- adaptacxon de-las‘lineas maestras: del teatro; '
'brechtlano es:la creacion de una'obra que aunque 51gue muchas pautas del -

| dramaturgo aleman nio'se limita a-ellas.

AL anahzarLa trampa en. relaclon con los conceptos desarrollados pori_
.Brecht en:kl pequeno organon para el teatro se Vera:como. 1a teoria’del. -
poder presente en: esta obra: de Buenaventura se puede -describir: como:
'blpartlta el poder se enhende pnmero como. una funcién:de las: relac1ones;_'

- sociales:que se-establecen segiin una oposicién binaria entre opresores y:

-oprimidos pero luego estas relaciones se comphcan enun 51stema empapa—‘»

“dode la comphmdad en que casi todos se podnan deﬁmr ala vez como_

-~ ‘OpIesores y. opnrmdo s: No hay mngun heroe tradlclonal ‘en la_obra con
~quien el pubhco querrd identificarse. El objeto politico de 'Buenaventura
en esta obra parece ser sac ] la_ luz las espec1ﬁc ' !
caractenstlcas no sélo. de un sistema capltahsta sino también. de una dicta-
; _dura La obra. hace v151ble la opresion que generan ‘estas relaciones. de po-
der ¥y llamar la atencién sobre la necesidad de cambios somales Como ya

. se Vera, las estrateglas teatrales que utlhza para ] lograr eso tienen mucho en -

" de romper con esa trachc:lon y transformar szgmﬁcatlvamw te Ia noclon delr

L aparece en lu blbllograf iafi nal
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teatro. Aunque mantenia siempre que la. funcién principal del teatro era
divertir a la gente, 1o que proponia Brecht era divertir al publico mientras.
utilizaba el teatro como una herramienta para la revolucién social. Sin em-
bargo, como observa Boal, el hecho de que Brecht opte por la denomina-
cion de teatro épico para designar su formula dramatica, muchas veces
confunde mas que clarifica las intenciones del dramaturgo. Segiin Boal, la
confusién que crea esa eleccion se debe al hecho de que “las nuevas teo-
rias” de ese momento, y no sélo las de Brecht, sino también las del' marxis-
mo en general, “fueron explicadas con el viejo vocabulario: para desigriar
nuevas realidades se utilizaron viejas palabras”™ (349): Este uso especifico
por parte de Brecht de lapalabra épica puede confundir mucho a un lecter
que intenta descubrir la relacion que tendria este uso del término con la
que emplea Aristételes al hablar de la poesia épica, la cual es una forma de
escritura completamente ajena a la de Brecht. Como explica Benjamin en
su ensayo, “What is Epic Theater?”, el mismo Brecht describe su obra
como una obra no-aristotélica enfatizando en todo momento la elimina-
cion de la catarsis y la empatia prescrita por Aristételes. Benjamin descri-
be asi este contraste entre el teatro dramatico (anstotelmo) y el teatro épico
(brechtrano) ERE : :

The spemal chaIacter of the relaxed mterest of the audience for 'wlnch.
the performances of the epic theater are mtended is the fact that hardly
any appeal is made to the empathy of the spectators. Instead, the art of
the epic theater consistsin producing astonishment rather than empathy. -
“+'[...] instead of identifying with the characters, the audience should be
educated to be astonished at the circumstances under which they function
. (150). - :

Al'ver que Brecht tomaba medldas tan dehberadamente para crear 10
que €l mismo definia como un teatro no- anstotehco nos queda exphcar
por qué, entonces, eligi6 bautlzarlo con un nombre que parece tan inade-
cuado Seglin Boal, fue la postura pohtlca y filoséfica de Brecht 1a que le
llevo a definir su teatro de tal manera. Como ya se vera, aunque la palabra
épica sigue teniendo cierta relamon con el uso temprano de esta palabra
por Aristdteles, la eleccion de esta palabra por parte de Brecht viene a
definir mas que otra cosa su postura materialista frente a la postura idealis-
ta estética de Hegel. Es importante notar aqui que el mismo Brecht tam-
bién se daba cuenta de la confusién que este término provocaba ¢ incluso
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- :-contraste ertre Hegel yel dramaturgo es.lo que. mejcr-exphca y de

o Estlidius,de'.h'fterntur:‘r .Col.c.rnhinna

- mtentc :camblarlo mas tarde g Aunque Boal 1amenta con bueu humor que_

) Brecht;nunca opto por la solucron facil y quizas 1 mis; obv1a de llamar asu
' escritura poetica mamsta, luegc nos ofrece en su ensayo, “Hegel y B 'cht

(,Persona_]e sujeto o persona_]e ob_] eto‘?” una buena explicacion ¢ de las razo-_ o
almente escoglo la pa]abra epzca parades- _

" nes porlas cuales Brecht origin

Segun chce Boal Brecht empezc a utlhzar la palabra epzca parad descn—
_ b1r su, obra despues de haber vlsto la obra del dramaturgc Edwm Plscator,

ipreﬁnendo presentar un espectaculo que producla un efecto de drstanma-;-

miento en.vez de uno de. empatia. Lograba tal dlstanclamleuto utlhzando
“por pnmera vez.en el espectaculc teatral, cine, dlaposmvas, graﬁcos en

L _ﬁn todos Jlos mecanismos o TECUrsos que pueden ayudar a explicar la rea;

i :{15!0_-.-.i6;,cnrr_o-iﬂain-ﬂ_c\l,ﬂ!!ﬁ :

' lidad”: (Boal 350). creandg asf un, amblente que hacia imposible que. el

L 3:espectador senclllamente se sumergiera.en la presentaclou 1dent1ﬁcandose
con 105 -actores, Eventualmente, este efecto de. dlstancmmlento s ahena—. :

cron' “fue profundlzado por_ Brecht” (350) y. ut111zadc €Omo . uno, de los
cornponentes mas determmantes de su. teatro €pico. . "

Bcal nunca prerde de v1sta el hechc de quela obra teah’al de Brecht 'se |

| __pero la explrcaclon mas prcﬁmda que Bcal da sohre el ongen del teatro

. . épico enfatiza espec1a1mente laruptura ¢ entre Brecht Y Hegel frente ala que .-
~ se,daentre, el dramaturgo, aleman y. Anstoteles AI decidir enfocarse més
ien esa ruptura especlﬁca Boal apunta ala unportancm de la postura mar— =
o _msta de Brecht. Segun Boal “Brecht usa la expresron “teatro Bplt_ 0 L

I-IegeI En verdad toda la poetlca de Brecht es hasmamente ‘una resﬁuesta
Y. contrapropuesta a la poetlca 1deahsta hegehan (358) Par jB_oal el

| propuesta marxista del proyecto brechtian

ﬁﬂ'e,la 2 |

- La oposicién a Hegel por parte de Brecht es,una oposrcron queseen- -

'cuentra en el iJlano filosofico. Hegel dividia. la _poesia en tres categonas )

estetlcas laeg eplca, la lrncay la dramatlca Para Hegel lapoesia épicaerala

id

‘Boal, esa descnpcron tampoco definia ccrrectam te asu ch ue lguaI ente

“--"'-lapcetlcnde Hegelesd:alectrc (359) ST ISR i e

_-.,5-?

4 ‘:.,Cunndo Brecht "se dio citenta de su érfor inicial” reccﬁmderu este ncmbrey "ya ensus u!tlmcS' '
L+ eseritos, empezd a Hlamar a su pogtica, paética dialéctica™ (Bcal 359) Sm embnrgc, segln
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mis objetiva de los tres géneros pero como explica Boal, la distancia entre
Hegel y Brecht muchas veces no consistia en una cuestién de preferencia
de género sino *“de especie” (Boal, 360). Lo que Brecht comparte con Hegel
es la tarea de examinar principalmente la realidad objetiva, pero aunque
los dos intentaban demostrar una correspondencia entre la representacion
dramatica y la vida real en tanto que los dos procuraban descubrir las mo-
tivaciones de los acontecimientos en el devenir histérico, las conclisiones
~aque llegaban sobre el origen de las acciones de los hombres eran comple-
tamente opuestas. Mientras la filosofia basica que informaba las directivas
de Hegel mantenia que el espiritu humano era lo que dirigia en el fondo
toda la accién, para Brecht, la verdad era precisamente lo contrario; para el
dramaturgo marxista, era lo exterior, o sea, lo objetivo, lo que determinaba
el interior o la subjetividad de las personas. Para Hegel, una representa-
cidn dramética de “la colisién exterior de fuerzas originadas en el interior”
(Boal, 353) correspondia a la realidad de la vida humana que seguin su
perspectiva filoséfica, también consistia en choques entre el espiritu hu-
mano’y el mindo material en qué se encontraba. Brecht no compartia con
Hegel la creencia en un espiritu humano comin que lograba expresarse a
través de “colisiones exteriores”™ sino que definia la subjetividad a través
de 1a volintad personal del individuo. Segiin Brecht, sin embargo, en la
mayoria de los casos, esa voluntad ‘del individuo esta subordinada a las
necesidades materiales bési(:as'y las necesidades especificas creadas por el
sistema social. En resumen, para Brecht lo extenor deterrnma e mcluso
produce lo interior, : o SRR N
~Tgual que sus respéctivas perspectlvas filoséficas, las sugérencias de
Hegel y Brecht para el desarrollo del personaje también son muy distintas.
Para Hegel, el protagonista ideal debe ser libre para poder contemplar y
elegir sus acciones, las cuales descubren su verdad interior: Para Brecht,
en cambio, el personaje no puede ser libre; tio es un sujeto que puede elégir
segiin su voluntad. El personaje brechtiano no es el verdadero protagonista
de laaccién sino un “portavoz de fuerzas econdmicas y socialés” (360).
Este tipo de personaje funciona como objeto de 1a accién mas que como
sujeto; su comportamiento es evidencia de las relaciones sociales produci-
das por el sistema dado que el personaje del teatro épico responde siempre
desde su p051c10n en la estructura social. De todas formas, hay que enten-
der también ¢ que ' “Brecht 10 qmere decir que las voluntades individuales
no intervienen nunca: quiere afirmar s que no son nunca el factor determi-
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= '-nante de la accién dramatlca ﬁmdamental” (366) Mlentras Hegel qmere |

SR '_cultlvar lat nocién! de la hbertad espmtual del mdlwduo presentando al pu— -

- _'tantc), Brecht mega contmuamente Ia ex1stenc1a de esa: hbertad mtentando R

o " descubrir el verdaderc protagomsta en’ fuerzas extencres al hombre ‘Para N

- 3_' Hegel la obra ideal’ reaﬁrma la hbertad espmmal del ; perscna_]e -y por la' L
_ ‘tanto:la del: pubhco pretenmendo luego mspn'ar al espectadcr a'llevar: a___ .
""" "cabo decisiones segin el ejemplo propuesto por el pcrsona]e ‘En contraste;

S :Brecht le:dice al ‘espectador ‘que no-és librey: lo‘exhorta'a la: revolu¢ion

R soclal Mlenttas Hegel recomlenda que laaccidn'dela’ obra’ encuentre su o

e sclucum en‘el escendrio; ‘Brecht techaza completamente la posﬂnhdad de

- una resclucmn deseando sobre todo “que el eSpectaculo sea el'inicio'dela .

accion” (369) Efectlvamcnte Brecht no quena buscar soluclones dentro o
del sistemasino transformar al’ s1stema entero.’ i -

.-s-Nn'."zl'ﬁ'?”eﬁéfﬁ'ljﬁnié'iié’zocs -

_ Despues de. ‘haber entendido un poco la postura pohtlca y ﬁlosoﬁca dc o o
' -Brecht 1o que qmzas mas: scrprcnde al leer la'primera pagina de EI peque- _
" Ao.organon'para el teatro es el énfasis que pone Brechten sl conceptode

la‘diversion como ‘lo mas fundamental para‘el teatro: ‘En las sxgl.uentes _

" phginas ‘del tratado, el dramaturgo desarrolla’ detalladamente sus estrate-

. gias'para’ cumphr con'la espec1ﬁca funcion didéctica del teatro épico pero ~
- swmpre mantiene presente su obj etivo'basico de leBl’tlI' al priblico. “Bxi-

- gir'mas del teatro, 0’ concederlc mas’ > escribe Brecht ‘es: propcnerle un '.
- obj etlvo mfenor al que le es proplo (Brecht 8) ‘Para empezar a‘entender = -

el proyectc brechtlano ‘entonces, es fundamenital examinar como:con su
- teatro insistia en la posﬂ:uhdad de combinar la d1versxon con la revolucion
‘intentando siempre divertira l1a: gente mwntras se- Ie era desvelada ]a nece-'
- sidad‘de la trasformacion social. S aide i AT
' *Fn el tratado; Brecht explica que la leBI'San cambla segun Ia epcca y' .

~porlo tanto hay que: buscar €l tipo de diversién que mas correspcmde ala. .

' edad presente Para ser 1itil; segiin el dramaturgo To que se: representa enel =

.~ escenario’ ‘debe proveer alguna reﬂexmn sobre la‘é epoca actual; Brecht defi-

. nia'la edad en' que vivia como una edad* mentxﬁca Y, consecuentemente,

"proponta realizar espectaculos teatrales. ‘que examinaran las ccndlclonesj

- devida producldas enunaedad caractenzada pnnmpalmente porelavance - - |

. clentlﬁco Lo que'veia como msoportable y porlo tantodigrio de-analisis;

AR :.'era el hecho: de ‘que’ ‘los ‘beneficios: cientificos que: pcdnan hacerla’ v1da_' ’

-.humana en general menos dura s6lo hablan llegado aser. dlsfrutados por B
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una minoria de-los;habifant_es del planeta. Siendo testigo del aumento de la.

explotacién gite pronosticaba Marx como-un resultado inevitable del desa-
rrollo cientifico. dentro de un sistema capitalista, Brecht proponia que el
arte, o sea, la diversion de la nueva era industrial, tratara el mismo tema de
la productividad (14). El objetivo:consistia en divertir-a la gente con “re-
presentaciones realmente eficaces de la realidad” de la edad presente; para
lograr eso Brecht proponia un-teatro que hacia “de la productlvldad fuente
prmmpal de la diversion” (14).... L - , 5

Enlaedad de productmdad en que vivia, Brecht observaba que el hom-
bre contemplaba su entorno con un ojo critico; cualquier elemento, objeto,
idea, etc. se veia potencialmente como un recurso: que. quizas podria ser
transformado en ganancias por un hombre astuto. Sin embargo, el gran
problema que identifica Brecht es que el ojo critico-que caracteriza al hombre
en este momento no ilega, por.lo general, a contemplar el mismo sistema
social con tal creencia en la posibilidad de transformacion. La realidad
social, es decir, la explotamon de hombres por otros hombres, sencﬂlamente
se acepta como dada junto con laidea de que el mundo'siempre ha funcio-
nado.y siempre funcionar en torno a negociaciones econdmicas:y segiin
la ley del mas fuerte. Pero Brecht rechaza esta version de la historia sugi-
riendo por su parte que debemos c,ontcmplar.la sociedad con el mismo ojo,
critico, como si. el sistema en si constituyera una materia prima capaz de
transformarse o ser transformado dramaticamente. El teatro épico, que-
riendo desvelar la realidad social del hombre actual, defenderd en todo
momento la posibilidad para camblos sociales 1ntentando asi “dlvemr utll—
mente” a las masas (13). _ et e

- Segin explica EI organon para procurar “dlvertlr utllmente s nece-
sario construir una obra que provoque emociones utlles._Auuque.Brecht
rechazaba la formula aristotélica para el drama queriendo evitar que su'pui-
blico se divirtiera:a través-de un proceso. catartico, no negaba en ningn
momento la importancia-de provocar una reaccién emocional € incluso re-
comendabala provocacién de tres reacciones emocionales especificas que
¢l veia como capaces de divertir.y, ala vez, influir al publico de una manera
productiva. Haciendo del mismo distanciamiento del piiblico-una fuente de
la diversion, Brecht mtentaba que sus espectadores pudieran “divertirse con
el estudio y la investigacion™ (14).-Queria que experimentaran en el teatro
la sensacion de satisfaccidn que se siente al: comprender.algo nuevo o des-
cubrir la raiz de un problema dificil. Una vez conscientes de esta informa-
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- cibn, el segundo paso por supuesto, sera ]a aphc acion de lanueva persplca- ‘

' ‘cia’la vida cotidiana con la meta: {iltima de transformacién. Brecht explica,
que las ¢ representacmnes practlcas de la: socxedad” deben’ ser*“capaces.de:
-~ influirla”pero Slempre atraves dela diversion; se debepresentar la reahdad-
“al pubhcu ‘como-en uu _}uego” (14) Deta]lando lai mcorporacmn delas: -
B 'emocmnes espec1ﬁcas queyvaa emplear enel tea110 eplco Brecht exphca laj. o
o consh*uccmn del juego teatral donde ¢l obj etwo es: : ik

S ".los mas apasmuados ]os ds. sabms ¥ Ios mas actlvos de entre nosotros -
i1+ han éxperimentado a base de’los acontecimientos de cada dia-y siglo.
- Ellos se divertirin con la. sabiduria nacida de 1a'soluci6n de los proble-

‘qmas, con la ira en que puede transformarse utﬂmente Ia compasion:

: Cc').n sus repres entaclones Brecht mtenta lo grar que el publico sea actl-; '

vo y que la obra s1rva como una forma de entretemmlento cntlco -que le},

' mas expuestos Provee a sus espectadores con esta hablhdad provocando-i_

o .les una ira.o:una mqmetud que: incita tal busqueda de solucmnes Brecht; SR

e qmere romper; completamente conel fatahsmo caracteristico de una socie-:

o :.nal con uno cntl q

“dad empapada del pos1t1wsmo o4 una versmn de_lahlstona que 1_10 aplmtan-

tas'e esh‘ucturas soclales de ]a epocas pasadas con ei ﬁn de' que se_parez

an a riiiestra estructura L] qﬂeremos tener presentes esas diferencia
-ciones, -asi como su cardcter trans1t0nc, con el fin de'que tambleunues
tra época pueda ser: comprendlda como trans1tonaf(1 8)

: naclon fren : alareahdad donde el pubhco dlce 51 a51 es lawdahumana L
) 'smo una de acc1on donde responde dxmendo a51 no debe de'serla’ cosa

Soom mas mlportante smmpre p051ble
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~.Volviendo a'la obra de Enrique Buenaventura, parece necesario recordar
primero las metas comunes que tiene el dramaturgo colombiano con Brecht
para luego contemplar donde y como emplea unas estrategias brechtianas en
su teatro, y mas. especificamente, en su obra, La trampa. Quizas se puede
empezar a comprender el vinculo 1deoldgico fuerte entre estos dos dramatur-
gos al entender un poco el proyecto representado por el Teatro Experimentai
de Cali. El mismo nombre de este grupo, dirigido por Buenaventura, ya esta-
blece una conexion 1mportante el enfasis en lo experimental. El uso de la
palabra expe: imental no s6lo refiere a Tos metodos poco convenmonales que
empleaban enla producc1on de las obras sino también al contemdo nHsmo y
la respuesta que pretendia generar este tipo de drama. Tanto el teatro de Bue-
naventura como €l de Brecht se desarrollaban desde la nocidén del experi-
mento. Brecht explica en Ef pequerio organdn que para evitar la ilusién y la
identificacion tradicional entre el publico y los actores hay que procurar crear
durante la representaclon ‘condiciones de expenmentacmn que permiten
que “siempre resulte posuble 1magmarse un eXpenmento contradictorio”
(23).Siel pubhco llega a comprender la representacion como experimento,
pueden empezar a considerarotros posibles resultados que quizas se'darin al
cambiar las variables del mismo. Tanto Buenaventura como Brecht queridn
que su publico llegara a poder pensar en la representacion de tal manera.:
Probableémente sobra reiterar que 1a base tedrica de los dos dramaturgos es
marxista y que por eso se ve el constante interés en cambiar la manera en que
el espectador percibe la sociedad. Sin embargo, es importante partir de esta
base para entender la ruptira que se establece entre ellos y la poética idealis-
ta, es decir, las formas poéticas no materialistas como el ejemplo que ya
hemos visto en la comparacion entre Hegel y Brecht: Siendo marxista, lo que
comparte Buenaventura con Brecht sobre todo es el objetivo de desvelar al
ptiblico las mpllcaclones de la lucha de c]ases contemporanea y Ias formas
de explotacion especificas. generadas por ella. El teatro de Buenaventura si-
gue siendo un teatro para una edad caracterizada por la produccidn, o sea, es
un teatro para los que producen, y por lo tanto sigue utilizando muchas de las
estrategias que recomienda Brecht para lograr influir mientras divirtiendo a
tal pubhco Como suglere Taylor o que logra Brecht €s adaptar con éxito
estrateglas brechtlaﬂas moldeandolas segiin las partlcularldades de las
circunstancias polmcas econoxmcas y socmles de su paisy de Latmoamenca
en general En La trampa, una de sus pnmeras obras teatrales, la mﬂuenc1a
de Brecht es incuestionable.
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La tl ampa s una; farsa que trata, como ya hemos wsto sobre eltema -

B de la dictadura latinoamericana:, Aunque hace referencm ala dictadura es-.

. dlrector dela Blblloteca Nacmna.l de Bo gota, ;

conmderarse su referente mas mtzdo (Reyes)

v Qe podna sugenr que basar el drama laxamente enuna’ dlctadura a] ena; -
a C010mb1a es una.estrategia que. emplea Buenaventura para ‘evitar una,
' GI‘lthB. abwrta a la realidad’politica.de su propio:pais; pero quizas; aI objeti- -

- pecifica-de Ubico-en Guatemala, como: explica: Carlos José. Re.yes,.el BX:

vo: tenga més que Ver con el enfoque tedrico porel que. optael dramaturgo: - .
_IAas que conun intento de suavizar sumensaje.;Al fin ¥ al cabo apesar de. - '

este pOSIbIe enmascaramiento de 1a cntlca, La trampa todawa provocd la -
-censura en Colombia. Parece que: Buenaventura, al inspirarse ligeramente: -

“eni la-dictadura de:Ubico estia la vez: romplendo y cumphendo CON UNas:

' estraleglas delineadas por Brecht en &/ pequena organon, para el teatro.. -
_  Como. parte de su receta para el teatro. eplco Brecht: recomendaba repre-:
o 'sentar una historia bien conocida para que el puiblico se diera cuenta dela.

- mueva perspectlva que ofrecia una representaclon matenahsta dela histo-
o ._na. En; La: trampa; Buenaventura ‘hace referencia-a una lnstona conoclda;_ g
. pero. luego camb1a muchos acontecumentos y detalles para’ contar, en si -

: lugar una t] ama. blen conoclda ladela dmtadura en. Centroamenca Aun-;

L ‘que rompe conla: férmula brechtlana de contar una historia concreta; tam-: :
~bién cumple con el ob_;etlvo brechtlano de descubnrle alpnbhco lamanera,

enque ﬁlncmna elpoderenla estructura social; aqui hay querecordar que;
para Brecht no es el mdmduo especnﬁco el:gque crea la realidad material’
exteriornsino que es esta realidad materlal la que: mforme ala: construccwn_

-del mchwduo :Parece: entonces que’ Buenaventura preﬁere enfatizar: unaf R
.~ visién matenahsta acentuando en su obra la subordinacién del 1nd1v1du0_ :

- porel SIStema social. En La trampa, los nombres yi los lugares que apare- :
_cenen el escenario son: m51gmﬁcantes en:tanto que el ob_]etlvo de la obra
" no‘es conocer mejorla historia deuna’ dlctadura especlﬁca sino-conocer: -
. mejor.Ia estructura y:la manera en que: funcmnan todas las dictaduras;lo. -
" que intenta demostrar Buenaventura es:que: rmentras la esiratlﬁcacmn so-;;':'_ :
.01a1 este presente habra explotacmn sea, qulen sea. el dlctador
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. La obra empieza con un soliloquio dado por el dictador y aunque Ubi-
co estd narrando en el presente, el tono como la historia que cuenta en las
primeras lineas sobre su propia vida hace que la-accién parezca pertenecer
a un pasado remoto. La misma acotacion indica que la interpretacion debe
ser llevada a cabo en un tono “épico-narrativo”, o sea, en un tono que
siempre recuerda al pubhco que se estd contando una “historia. Vemos otra
vez aqui la ruptura con el esquema teatral hegeliano que quiere lograr que
el piiblico experimente la accién como si estuviera sucediendo actualmen-
te. Cuando Ubico termina presentandose, la acotacion solicita “nuisica
militar burlesca™ que rompe otra vez con la fluidez de la accidn. En £/
pequefio organcn Brecht reserva una funeién especifica a la misica que es
la de “tomar una posicion frente a los temas” (32). Dice expresamente que
la “tarea” de la miisica “no ha de ser 1a de “acompaiiar”, ni siquierala:de
comentar” y de ninguna manera debe contribuir a Ia creacién de un piibli-
co pasivo (32). Mis que un acompafiamiento, la miisica sirve como otro
interlocutor que tiene derecho a “establecerse por su cuenta” (32). En vez
de hacerse parte de la tela de la trama, la musica del teatro épico queda
aparte interrumpiendo la accidn casi comosi tuviera una personalidad pro-
pia y muchas veces hasta burlandose de los personajes y sus palabras. La
musica en La trampa parece cumplir, mas que nada, con una funcion bur-
lesca entrando y:saliendo de una manera brusca; se burla con “fanfarrias
picarescas” 'y una “musica fuerte, de caracter heroico™ que sigue las con-
versaciones absurdas que se realizan entre hombres supuestamente pode-
rosos que ya se han descubierto como unos titeres de fuerzas ajenas. La
muisica en La trampa reenfatiza la ironia que caracteriza toda la pieza ya:
que estas.interrupciones sonoras y exageradas parecen menos. infladas,
menos increfbles que los mismos personajes. En resumen, la miisica tam—
bién funciona para lograr el distanciamiento brechtiano. » .5 v

- Después de un dialogo breve entre Ubico y su masajista, la mujer de-
Ubico entra el escenario y se presenta casi de la misma manera que su espo-
50, otra vez rompiendo conla accién y el tiempo para narrar su historia e
informar al publico sobre €l papel que tendra ella en el drama. El efecto.
reafirma el distanciamiento y el piblico se ve obligado ya en los primeros.
momentos a empezar a formar opiniones sobre los. personajes y su com-
portamiento en vez de sencillamente identificarse con ellos. El ambiente
tradicional del teatro dramatico estd reemplazado deliberadamente por uno
que recuerda mas-a una corte judicial. El pliblico se encuentra en un-proce-

64



o '_.'_Esfﬁﬂidé de;Litéra;ilfa'Culoﬁlbiﬁﬁa o S '.1».v:i._;tii-!i:"_f_ﬁ??-i.Nﬂ. .16,'énér6;j.uni0 de2005; .

N _-'poderes fascustas Al empezar la obra Ubl

- so de mvestlgacmn que es: ﬁmdamental para’ el Juego” teatral brechtlano

su papel es el del juez'y su tarea es descubnr al que habra de ser ‘condenado.
© “Loqueno sorprendera en'unaobra’ que si gue muchas pautas brechtianas
“esel hecho de que los persouaJ es mdlwduales no representan los verdade- o

L _."ﬁgros 1mphcados en, el caso. Se establece muy pronto en la obra Ia presencla__ B

gastado mtentando renovarse por foqar unas _ahanzl evas. con :
_ sta preparandose para la lle- .
" gada deun. general nuevo de Pru51a y Jura abrir ‘la _ -
~ tal,al pueblo del futuro, aNorteamenca” (Buenaventura) Mas tard’ nla;
- obra uno de los soldados se; reﬁere a, los miembros oficiales de la dlctadur -
- como; “fantoches controlados por fuerzas ajenas. Esta realldad es, ewde -
‘te también en las _primeras declaraclones del dlctador que; revelan su. de— o
" pendencla del poder ofrecido, tanto ) POI; las we_]as ahauzas rmhta:es como R
porel TUEVO. capltal 1mphcados enlarelacion con, Norteamenca. Muy pronto'-;, '
el espectador es forzado a deducir. que ] las fuerzas mas mﬂuyentes detras. :
de Ubico-y porlo tanto det]:as de todo:ser social. son econdmicas y, politi-,

' cas..Para mantener su dlctadura, Ubico tiene que; tomar declslones basadas. -

-enlas relacmnes de poder ya establemdas tanto dentro del pais como. fuera
o Para ser un: dlctador efectivo: uene que, pensar;, como, un; dictad 'r_; 0 sea, .
" ‘comoun tl.rano Aunque puede parecerqueun dlctador tenga eI derechode.  *

e hacer. lo que quiera, 1a realidad no es asi; Ubicono puede tomar, declslones o
. que no- coxresponden asu. posmmn soc1a1 Como exphca Brecht, 1o, hayg; o

" voluntades verdaderamente libres; es1a posmlon del “ser- somal que deter—ig
_ __'mma elpensamlento yno el! pensamlento ‘que “determma el ser »(Boal,:
361): ‘Pronto.enla obra Ublco seiesta, que]ando sobre los:: rumores de. la‘ _

conspn:acmn Y. la amenaza inminenteque suponen- ciertos oﬁclales SUyos:

g ‘que “pretenden qultarme del: goblemo” (Buenaventura) Mas tarde cuan—;:_'
- ‘doia: Iucha entre:los! oficiales ha estallado ymr_aadm puede estar seguro de.

qulenes son sus:aliados: verdaderos Ub1co e torna: cada Vez mas, tirang:

- habiendo aprendldo queun: dlctador no puede confiar en nadieni ser bené- -
“volo.'Nole: corresPDnde ese’ comportarmento Coutemp]ando 1a realidad. -
 de Ia dlctadura, UblCO toma unas_demsmnes que si con‘esponden asu pom—f .
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iNo hay perdén! {No habra clemencia! Por bueno, por complaciente,
por humano me acontecio todo esto. [...] ;Para permanecer en esa silla. .

- es mdlspensablc ser tirano? {Pues bien! jSeré tirano! Seré duro, cruel y
sangumano Prepérate (Buenaventum}

Tgual que Ubico, los otros persbnaje’s tampoco pueden salir de sus ya
determinados papeles sociales sin arriesgar mucho. Los oficiales militares
saben bien el riesgo que corren al intentar derrocar el dictador pero tam-
bién representan posiciones sociales dotadas de una mayor variedad de
decisiones posibles las cuales les permitan actuar con més confianza. Sin
embargo, 10 que puede parecer a primera vista una lucha para el poder
entre egos independientes, o sea, entre voluntades individuales, no es mas
(en esta obra) que una lucha entre fuerzas econdmicas y politicas mucho
mis poderosas que las voluntades de estos individuos. Atn siendo dicta-
dor, Ubico tiene que aliarse con el capital de Norteamérica y de forma
semejante, Gorila, el ministro de la guerra’y el lider de la conspiracion -
contra Ubico, est4 respaldado por los ingleses. En esta hicha los protago:
nistas verdaderos parecen ser los dos poderes representados por los intere-
ses norteamericanos e ingleses, Esta claro que los personajes, de manera
similar a los de Brecht, estén e}erclendo de’ portavoces de fuerzas €cono-
micas y sociales” (Boal, 360). SRR o

Al 'exaniinar las acciones de todos los personajes de la obra se ve que
cada uno responde a las situaciones en que se encuentra segiin y conforme:
a su posicidn social. Es oportuno notar que el ejército ofrece una metafora
eficaz para este analisis de la sociedad dado que representa una estructura
en que solamente ciertas formas de comportamiento son permitidas a cada
individuo; cada uno tiene un puesto que determina su funcién o su tarea
social especifica: Aunque La trampa trata ante todo de relaciones entre los
mhiembros del gobierno militar, est4 claro que las mismas reglas que se apli-
can a estas relaciones también gobiernan a toda la poblacidn. Tgual que los
soldados rasos que aparecen en escena y contestan a los oficiales siempre.
desde su rango, Regina; la prostituta, hace lo mismo cuando uno de los
asesinos le pregunta por su opinion sobre el gobierno. Contesta al asesino
desde su rango social diciendo-“Yo no-opino. Las opiniones no se venden'y
¢ste es un negocio” (Buenaventura). Hace mucho que ella ha abandonado la
posibilidad de ejercer su propia voluntad, forzada a ser gobernada sélo por
sus necesidades sociales materiales y segiin lo que su rango permite. Tener
una opini6n no le ayuda ganarse la vida ni mucho menos. De hecho, expre-
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. sar su oplmon dentro del 51stema en que vwe le puede costar la v1da, Otra

- vez, Buenaventira’ enfatlza el'hecho ‘de que’1os" personzges no sonlibres

" para. responder segun sus verdaderos deseos ‘son-caltivos'y a' Ta vez com-
* plices del 51stema Es pertme“ e "otar 'qu1 que P aBrecht el personéue del -

+ ‘teatro épico nunca puede ser libre mientras representa a unimambro de una
R soc1edad d1v1d1da en clases socm]es ‘Los’ personajes de Buenavontura tam— .
o _'poco sou hbres para tomar dems:onesfque no 4 'otresponden a su status: :

“fantoche” como, referencla a Ios n:nembros de la dlctadura Lo uomco es:
que ] los que intentan insultar a los oficiales. llamandoles “fantoches "y, ite-.
168 tampoco han. demostrado una capac1dad para actu ,;hbremente todos g
'- ..desde los mas hurmldes hasta el Imsmo dlctador, son, fantoches mampula-;. )

B do en que v1ve11 premsamente porque las descnpmones que 1 acen muchas;
- .veces no tienen nada que ver con la reahdad de la situacién, la cual. el.
espectador ya ha entendido bien. Es decir, es la chstancla entre el, ana1151s
de. la acc1on que: va hacwndo el espectador Y. las opn:uones que. los mlsmos':

_ Alﬁedwlan'y d101endo que ell‘personaje;famoso de este Ubu “es el ongeni
- de las g__randes transform_aclones produmdas en. el teatro contemporaneo :

' mos: en Ubu de la’ cntlca social més despladada y de'la mds sustanczosa :

com1c1dnd Esa manera de desarrollar las relacnones socmies Y dejar en:

o ana1151s del teatro de Busna\}entura, perclbe lo que ‘61 ]lama
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. una sintesis de las dos influencias; la de Jarry y lIa de Brecht. En rela- -

- cion con Jarry, se reiteran el grotesco, el humor negro, la arbitrariedad
y el absurdo del mundo ubuesco, Pero al mismo tiempo, la influencia
brechtiana pemnte chstancrar estos elementos y subrayar la critica so-‘
c:al buscando ]a raiz de los conﬂlctos enunmados (Reyes)

Una de las esceénas qué hace uso de esta formula presenta al dictador-
discutiendo con su ministro de la guerra, Gorila. Comno ya sabemos los dos
ya se han comprometido con poderes imperiales distintos y la lucha que se
realiza entre ellos no consiste en'mas que la lucha entre los paises que les
estan respaldando respectivamente, Sin embargo, los dos siguen insistien-
do en su propia lealtad a la patria y la traicidn que caracteriza las acciones
del otro: A pesar-de negarlo se hace evidente el hecho de que estén pelean-
do no por el control sobre el pais sino por quienes deben ser los que les
controlen a ellos mismos y consecuentemente al pais entero. La pelea es
cornpletamente absurda dado que se han descubierto como las marionetas.
de intereses ajenos y el pubhco ya empieza a verlos como miembros total-
mente reemplazables de un 51stema mucho mas poderoso que cualquler
dictador, " S ‘ :

Cuando Buenaventura comienza su carrera como' dramaturgo, la infra-
estrictura que subyace al sistema socioecondmico del mundo occidental
no ha sufrido cambios radicales desde que Brecht publicé su tratado en
1948. Al igual que el dramaturgo aleman, Buenaventura utiliza el teatro
para reflexionar sobre su actualidad y la expansidn del mundo-mercado
capitalista. Al escribir sobre la dictadura centroamericana del siglo XX,
Buenaventura examina un fenémeno histérico caracterizado no sélo por:
las relaciones de poder propias de una dictadura sino también por las com-
plejas relaciones econémicas internacionales que llegan a deterniinar el
trayecto histérico'del‘ mismo pals La mnfluencia creciente de la globahzacmn'
es evidente en La trampa; como ya hemos visto, la obra qmere descubrir en
cada rinc6n de la dictadura las relaciones producidas por vinculos econd-
micos internacionales. Al fin y al cabo, es el sistema econdmico capitalista
el que determina las relaciones sociales vividas por los personajes. Curio-
samente, en contraste con la formula del teatro €pico, no hay instancias en
la obra que apunten a la posibilidad de 1a transformacién social. El mundo
que crea Buenaventura en La trampa esta ya deteriorado, no hay ningtin
héroe presente o hay. nadle Involucrado en la accion que este realmente
luchando consmen_t_emente_ en contra de la ‘d_w;adura..Aun hasta_los mas
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' miserables se representan como cémplices dentro del sistema. Como apun- = -
ta 'I'aylor eltemadela comphcxdad tan caracteristico.de la.obra de Buena-

s “ventura; es 10 que intenta exphcar ‘hasta'cierto punto el'indice tan sorpren--

~ dentede:la: corrupcion’y:la: vwleucla dentro de- Colombia: Segun Taylor
~log opnmldos representados en'la obra de ‘Buenaventura “‘are- not ﬁee of
- their. oppressors (191) sirio que: estan ya 1mpregnados de. ellos mismos y.
los: mismos valores: ‘que goblernan todo el 51stema social: capltallsta Taylor‘
'-descnbe el: mlmdo que.crea Buenaventura ‘en su obra cOmo uUno que:yano:
tiene: soluclon visible, y: donde los eventos'que ocurren son “unbelievable;: .
' -_grotesque violent;:and’ hldeously 1rue’? (198). Sm embargo a pesar: del

_aparente pesimismo que llega a definir hasta cierto. punto la obraen cues-: .

- tién;hay que intentar ver cémo esta.obra sigue siendo una de compromiso -

i pohtlco que- qulere lograr mucho mas. que’ ‘'sencillamente depnm_lr al publi-: .

. €0 Iepresentaudo unmundo sin esperanza. Hay que recordar quela obra de:
_'Buenaventura tanto:como la de Brecht'provocan 1a risa junto:con-la ira-

- mientras seintenta representar la Ieahdad dura comouna farsa. E1 hecho de - -

que. Buenaventm'a no enfatice tanto la plau31b111dad de 1a transformacién.
3 social en'sn obra, no significa que 1o subraye otro aspecto del teatro eplco-
‘ que le sirve para comunicar un mensaje igualmente politizado.: - -

Dlana Taylor descrlbe otro ciclo de obras de Buenaventura que segun
-ella represeuta blen el pensalmeuto pol1t1co del dramaturgo :

,'The cycle has uo agenda, no solutlon " In faet 1t challenges allmyths e

£ hberatlon mcludmg the revolutxw . The road that the beggars
_embark on is long, dlﬂicult, and relatlvely'unexplored Who has thef"_
“answers? Where will the crisis end? These vignettes promise no closure,~~© -
The spzrale -de pire contmues 1ts mfemal trajectory, on’ and on, worse

Este ﬁnal un tanto apocahptlco del arnculo de Taylor no solo de_]a aJ

e :- _lector con unavision bastante depnmente de Ia obra de Buenaventura pero
'_tamblen le. desv1a mucho con: respecto ala meta de la.obra. Qulzas lo. que, S

' .Taylor esta reconomendo en la obra de Buenaventura esel desencanto ge-
neral que ha Hegado a caracterizar mucha de la obra de los marxistas con-:
temporaneos que han visto el fracaso de tantos movimientos revoluciona-.

o nos_durante_el tltimo mglo._Habxendo sido _tes_tlgq_:_t__ie__lia derrqta,guﬁ;dap:or,- L
-~ mucha gente comprometida a una causa social muy parecida a la suya,

- - quizasle resultara mas dificil a Buenaventura enfocarse en la plausibilidad
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del cambio social; sin embargo, aunque parece cada vez mas imposible la
revolucion social también resulta, segin la perspectiva materialista, cada
vez mas necesaria. Es decir, aunque la obra de Buenaventura pueda pare-
cer mas pesimista que la-de Brecht y otros marxistas anteriores no estd
menos convencida de la necesidad absoluta de cambio radical social. En
La trampa, Buenaventura insiste en esta necesidad desvelando un sistema
social tan completamente impregnado por la explotacién, violencia y com-
plicidad que la inica solucién posible es.una transformacion total. El es-
pectador se da cuenta pronto de la opresion representada por la dictadura y
empieza a buscar al personaje con quien puede identificarse y alentarse,
pero no aparece. La complicidad que inunda el sistema también ha infecta-
do todos los personajes y el mensaje queda claro: con solamente reempla-
zar a un cabeza de estado con otro no se ha logrado una revolucion. Los
oficiales involucrados en el levantamiento insisten en que estan realizando
una revolucion social pero es mas que obvio que esta revolucion represen-
ta sencillamente la instalacion de otro tirano y en tltima instancia una per-
petuacion de las mismas relaciones sociales ya establecidas. En vez de
animar al piiblico reforzando la posibilidad de 1a inmanencia del cambio
social, Buenaventura opta en La trampa por incitar la ira e inquietar a los
espectadores con una representacion grotesca y absurda que no seresuelve
en el escenario. Aqui lo que si tiene en comtin con el teatro €pico es la
provocacion de estupefaccion en vez de empatia. El publico, al final de la
obra, no habiendo podido identificarse mas que superficialmente con los
personajes, tendrd que haber sido fofzado' a manténer una distancia que
permita la critica. Habiendo podldo ver la dictadura como nada mas que
una farsa absurda, violenta y tragica para todos los que partlclpan en ella,
el espectador saldra diciendo “asi no debe de ser la cosa”. Explica Taylor
que “the hope for decolonization”, tal y como lo plantea Buenaventura, -
“does not lie in the oppressed’s assuring themselves that they are different
from their oppressors but in their scrutinizing what makes them the same
and to what degree they have internalized their oppressors™ (191). Si la
obra ha funcionado, el espectador mismo empezaré a considerar la posibi-
lidad de su propia complicidad en un mundo caracterizado por la explota-
cion y quizads comience a buscar solucmnes posubles para 1a ruina que ha
v1sto Habra roto el hechlzo :

70:



'-.'Estu.d.ios de I;iterntl'l'.'.“_l CC"_.lﬂmbinnn o ._:No.lﬁ; enero-junio de 2005 - s
Blbllografla T

C Anstoteles A Arte paetzca Espana Espasa Calpe, 1964. N s
- Benjamin, Walter. “What is Epic Theater?”, en: Arendt, Hannah (ed) Hlu—_- "
.o~ minations. New York: Shocken Books, 1968, 147-154. :
o 'Boal Augusto "“Hegel y Brecht: (,PEI'SDHH_]E sujeto o personaJe obJeto?
' Rodnguez Juan Carlos (ed.). Br echt Szgla ACY Granada Guante B]anco/
o Comares 1998, 349-378. '
_Brecht, Bcrtolt El pequeno organon para el teano Granada Edltonal Don Qm—
. .. jote, 1983, i
' -_Buenaventura Ennque La t ampa Blbhoteca vu'tual banco de la Repubhca :
http:/fwww. banrep gov; cofblaawrtua]/letra e/ebuenav/ebuenavhtm Abnl 20
L2004, Lo
" 'Hegel, G. W. F. Enczclapedta de las ciencias f losof cas. Me)uco Porma, 1973 B
.Reyes, Carlos José. “El teatro de Enrique Buenaventura”, en: http://www.
" -colombia.com/biografias/autonoticias/DetalleNoticia728.asp. Abril 20, 2004.
' Taylor Diana. “Destroying the Evidence: Enrique Buenaventura”, en: Theater of
Cr isis. Lexmgton ‘University Press of Kentucky 1991, 181~203

71 :




