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O TEATRO DA CIA. A RA QI RI ATADO AOS
“NOS” DA PALAVRA

. . . . *
Ligia Karina Martins de Andrade
Universidade Federal de Integracao Latino-Americana

“Nos Atados” (2012) € a primeira peca teatral publicada por Nereide Santiago na
cidade de Manaus. Entretanto, a atuacdo da diretora e sua Companhia A Ra Qi Ri ja é
reconhecida no cendrio regional de longa data, apesar de menos conhecida no cendrio
nacional, contando com algumas apresentacdes em festivais e mostras (BANDEIRA, 2011).

A cuidadosa edi¢ao da Editora Valer, sob os cuidados de Tendrio Telles, e da qual
participam os proprios atores do grupo, tal como o designer griafico Rodrigo Vercosa dao um
toque de inovacdo e estilo préprio do teatro da Companhia e sua impar atuagdo na capital da
Amazonia. As cores e o designer inovador dio um tom de elegincia e precisdo, além de
apresentar as fotografias tomadas dos bastidores do Grupo ou de momentos da performance
do mesmo no palco, preparando o leitor para a leitura que empreendera.

A peca aborda questdes universais, € foge de um possivel cliché regional que, ndo
raro, trata os temas locais sob o signo da domesticacio ao olhar estrangeiro ou visitante. E por
meio de uma prosa filoséfica e literdria que o texto coloca em cheque a possibilidade do
entendimento e da comunicabilidade entre os homens e os problemas dai decorrentes. As
personagens parecem perseguir uma busca incansavel por meio da revisio de suas vidas. E ao
longo de suas trajetdrias, ora na ousadia, vacilagdo, franqueza, ora no jogo, ironia, riso que
elas mostram as vdrias facetas de sua identidade contraditdria.

Tanto as posi¢cdes das personagens quanto os didlogos travados alternam-se como
num tabuleiro de xadrez, onde a cada lance corresponde um prisma do jogo ou manobra do
jogador, mas o que parece estar de fato em disputa € a €nfase na real ou iluséria existéncia

(significativa!) das personagens (Ulysses, Jonas, Sabina e Lia, além das demais) ora para si
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mesmas ora para o outro. Isto associa cada lance do jogo ou ocasido de revelar(-se) pela fala,
acompanhada ou ndo de mudanca do espaco fisico da cena, o qual desenha movimentos
minimalistas no palco por parte das personagens que ocupam espécies de caixas-casas,
objetos ressignificados no teatro e que cobrem novas redes de sentidos a serem percorridos,
segundo Ubersfeld (1989) e Santiago (2008). Estas caixas-casas parecem privilegiar o
isolamento e o mondlogo interior, mas na verdade as personagens primam pelo constante
esfor¢o em busca do didlogo e do outro, seja a outra personagem seja o Outro interiorizado no
eu, no sentido de que cada personagem aloja dentro de si este Outro de si mesmo como um
héspede desejado, mas por vezes conflitante.

A palavra desejada, aquela que significa da maneira adequada e sem desvios, em vez
de encontrar lugar no discurso das personagens, € ironizada e desmistificada a todo instante.
O leitor/espectador, constantemente solicitado, se se deixar levar pelo jogo articulado sairad
com a plena sensacdo de participar da ficcao e, juntamente com as personagens, experimentar
a sensacdo de estar amarrado pela mesma condicdo, isto €, a de estar fadados a significar,
ainda que sob o risco da incompreensao.

Em vez de desembaralhar os fios trangados, o desenrolar da peca coloca mais
indagacdes e ddvidas. E nessa urdidura complexa e instigante que as personagens dialogam
com seu desejo, angustia e expectativas, falam das palavras mesmas (seu peso, forca,
violéncia, fragilidade, siléncio...) e sempre percorrem a busca do entendimento de si e do
outro, ainda quando o fio do discurso se esgarce cada vez mais aos olhos do publico.

O espaco cenografico favorece o isolamento por meio das caixas-casas e da
disposicdo das personagens em alta/baixa, direita/esquerda, bem vestida/andrajosa, etc.,
criando uma série de posicionamentos discursivos e — por que ndo — sociais e culturais.
Entretanto, a autora explora, para além de um maniqueismo socio-econdmico facilmente
administravel, os reconditos da alma humana e suas alegrias ou mazelas, egoismo ou
generosidade, revelando no discurso o momento de possivel abertura ao outro ou o sufocar no
proprio eu, segundo um complexo movimento da cena do interior das personagens ao exterior,
passagem e, novo enquadramento. Os limites comportados pelo espaco e pelos praticaveis,
limite ainda do préprio corpo, ndo podem aprisionar ou conter as vidas que ali se esbocam
com seus sonhos, ilusdes e dialéticas...

A indagacdo crucial coloca-se ao espectador, que € desalojado de um falso conforto
inicial e langado ao desafio da palavra que se revela logo de cara representacdo. Diante disso,

este espectador € convidado a entrar em cena, € convocado a reflexdo, para, em seguida,
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sofrer junto com as personagens a sensa¢ao de fragmentacdo e deslocamento —termo tomado
de Said Ali. Este deslocamento afeta desde a representacdo artistica até a prépria linguagem e
ambas entram em crise. A solucdo colocada pela autora € a poesia, poesia que inunda cada
gesto, movimento e dizer (poesia tdo cara a concepcao do teatro de Lorca e que a personagem
Jonas recorda com seu perpetuo auto-flagelo). Esta via poética entra na malha dialégica do
texto, enredando-se numa ampla tradi¢do literdria desde Ulysses de James Joyce até o teatro
de Ionesco, Beckett..., numa constru¢cdo intertextual rica e polifonica, marcada ainda pela
presenca da literatura brasileira (Drummond...), da musicalidade, etc.

Ao término do espeticulo, a sensacdo € de identificacdo por parte do ptublico com as
personagens, ao lado de um questionamento se o lugar ocupado em cena -ali ou aqui-
correspondia ou ndo, se a palavra era ilusdria, se 0 que ocorre em cena € ilusdo e artificio, se
houve assassinato ou nao, se a matéria das coisas e a de que estamos feitos € essa mesma ou
ndo, entre outras possiveis perguntas. Somos arremessados, portanto, a autorreflexdo e saimos
com a sensacdo de que compomos o tecido que, na medida em que era trancado, também nos

“atou” por meio dos “nds” da palavra.
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