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El téopico de la melancolia en la musica andina colombiana:
Semiosis del gesto cadencial A7A524/3 1

Desde que tengo memoria el significado de la musica siempre ha sido para mi un misterio y una obsesion. Un misterio
porque, por mas que se desplieguen argumentos para explicar el poder de la musica para afectar a los demas, siempre
parece quedar un resto, un residuo inexplicable que se sustrae a cualquier intento de comprensién. Una obsesion
porque, a medida que pasa el tiempo, veo con mas claridad que la musica en nuestras sociedades tiene unos efectos y
una relevancia mayores de los que normalmente se le reconocen.

La musica es relevante socialmente porque contribuye a crear y consolidar identidades individuales y colectivas, ayuda a
orientar la accion de sujetos y de igual manera a cohesionar grupos sociales. También es relevante econémicamente
porque es una industria que mueve miles de millones de dodlares cada afio. Y es relevante politicamente porque puede
articularse a los signos del poder reforzando por ejemplo la adscripcién a determinadas ideas o personajes. Por eso
desde siempre ha habido gobiernos (totalitarios 0 no) que intentan prohibir unas musicas, favorecer otras y utilizar otras
en apoyo de sus proyectos.2

Ahora, lo que esta en el centro de la relevancia social, econémica y politica de la musica es, sin duda su capacidad de
significar. Esto involucra no solamente los significados que cada uno construye en sus experiencias musicales, en el
contacto directo con el sonido, sino también la forma en que estos significados fluyen en la cultura, entran en conflicto, se
superponen, se modifican, se imponen sobre otros y se decantan a través de procesos histéricos de sedimentacion. Por
eso, antes de abordar un caso concreto de la musica colombiana, quiero identificar dos polos o dos extremos alrededor
de los cuales se ha desarrollado la discusion sobre cémo la musica significa:

Por un lado esta la idea de que el significado de la musica radica principalmente en el material musical, en el sonido
mismo, en las estructuras sonoras. Esta nocion se encuentra en la antigiiedad clasica, especificamente en Platon para
quien la musica era nada menos que una herramienta de gobierno. Luego, en la modernidad occidental, tomo fuerza a
partir de las discusiones del siglo XVIII sobre si la musica debia imitar la naturaleza o mas bien expresar las emociones
pasiones y sentimientos, es decir, el mundo interno del compositor o del intérprete (Monelle 1992: 1-30). Durante los
siglos XVIIl'y XIX, se fue imponiendo esta ultima idea: la de la musica como expresidon de una esencia interna. A partir
de la misma, y en el romanticismo, se construyo todo un ideal segun el cual la musica no trataba de cosas terrenas, sino
que sus significados pertenecian a una esfera trascendente mas alla de lo mundano.

Esto llevo progresivamente al concepto de “musica absoluta”, defendido por Eduard Hanslick. Para este autor, el valor
estético de la musica no puede radicar en nada que esté fuera del sonido musical. Asi mismo, dice que si la musica
remite a algo es a ella misma. No puede remitir a ninguin significado extra musical, por lo que no vale la pena especular
sobre las emociones que genera (1981: 11-22). Lo maximo que se puede hacer es analizar la musica en términos de su
propio lenguaje. Obviamente, esto influyd en el formalismo que durante mucho tiempo, y aun hoy dia, tiene tantos
adeptos en musicologia y teoria musical: la musica, sus mecanismos, sus materiales, sus “fuerzas”, se estudian en virtud
de ellos mismos pues alli radican los Unicos significados que puede tener. Dentro de estos es muy conocido Leonard
Meyer, autor de La emocion y el significado en la musica, para quien la emocion se produce al inhibir las expectativas
que crea el mismo discurso musical (2001).

Ahora, en estas disciplinas (musicologia, teoria y semiotica) también hay quienes defienden la idea de que la musica es
capaz de expresar emociones o de provocarlas, e incluso de apuntar a realidades extra musicales concretas. Es decir,
entienden la musica como un signo: una cosa que esta en lugar de otra cosa (aliquid stat pro aliquo).3 Sin embargo, de
todos modos y desde esta perspectiva, es comun pensar que el significado radica principalmente en la musica misma. La
semiodtica musical, por ejemplo, busca entender no tanto lo que la musica significa, sino como se relacionan los signos
musicales entre ellos. Un ejemplo bastante extremo y criticado es el de Deryck Cooke, quien en 1959 escribié un libro
tratando de hacer un diccionario de palabras musicales, asignando significados emocionales a sucesiones de grados
melddicos (2001).

En el otro extremo esta la idea de que el significado de la musica no radica en el sonido, sino que depende
principalmente del oyente: la musica dice cosas diferentes a personas diferentes y eso depende de la historia auditiva de
cada uno, sus gustos, su formacién musical, sus vivencias anteriores con la musica. Por eso no es posible generalizar
nada sobre el significado a partir del material. Lo maximo que se puede hacer es investigar como oyen los oyentes, es
decir, como lo perciben y como construyen sentido en sus experiencias musicales. Esta es una buena parte de la tarea a
la que se han dedicado la psicologia de la musica y las ciencias de cognicion musical. Para responder estas preguntas
se disefian experimentos, se hacen encuestas y entrevistas, se miden reacciones fisiolégicas como actividad cerebral
tension muscular, pulso. Se observan comportamientos expresivos como caras, saltos, formas de bailar, etc. Todo esto
con el fin de entender como la musica adquiere sentido y significado en el oyente. 4 Si en la teoria musical y la
musicologia el enfoque esta puesto en el sonido, y la metodologia usada para ello es el analisis musical, en la piscologia
de la musica y las ciencias cognitivas el enfoque esta en el oyente y las metodologias que se usan son todas aquellas
que permitan explicar qué es lo que pasa en el acto mismo de la audicion.

En los ultimos afios ha habido varias propuestas que buscan tender puentes entre estos campos de estudio. Un ejemplo
es la propuesta de semiotica musical cognitivo-enactiva, de Rubén Lépez Cano, segun la cual el significado emerge en el
contacto de un oyente con determinadas competencias y una musica determinada en un contexto determinado (2002,
2004).Personalmente me interesa también buscar vinculos entre estos campos, aunque con una perspectiva ligeramente
diferente a la de Lépez-Cano. Lo que quiero es hacer énfasis en una dimensién que aparece en ambos enfoques como
algo de enorme importancia, pero que se tiende a dejar de lado como una incégnita dificil de abordar. Se trata de la
dimension socio-histérica, tanto del oyente, como del sonido musical.
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El hecho de que el sonido musical tenga una historia ha sido el principal interés de los tedricos de los topicos musicales,
como Leonard Ratner (1980), Raymond Monelle (1992, 2000, 2006), Robert Hatten (2004) y Kofi Agawu (2009). Estos
autores se mueven mas en la semiotica musical que en la musicologia tradicional. Pero ; Qué es un tdpico musical? Para
Monelle el topico es un conjunto de figuras o elementos musicales que funcionan inicialmente como un icono (se parecen
a) o un indice (funcionan en relacion con) de algun aspecto de la realidad, es decir, son signos motivados y no
convencionales. A manera de ejemplo, las triadas mayores en instrumentos de cobre en musica orquestal, son muy
parecidas a los toques de corneta que se usan en el ejército. Pero eso no es todavia un topico. El tépico se produce
cuando, con el paso del tiempo, ese mismo elemento musical (las triadas mayores en instrumentos de cobre), empieza a
ser signo para un tema cultural mas amplio. En este caso, la milicia, pero no la milicia real, sino la milicia heroica,
romantica e idealizada de los ejércitos europeos del siglo XIX. Asi, en muchas ocasiones en la musica clasica, asi no se
reconozcan toques de corneta, si es facil percibir en la musica algo que suena a heroismo, honor y valentia. s Por qué
ocurre esto? Porque hay una acumulacion histoérica de significados que se van transmitiendo en la cultura a lo largo de
siglos. Por eso normalmente los temas que se estudian como topicos musicales, aparecen también de alguna manera
representados en las artes visuales, las artes escénicas y la literatura. Este ejemplo muestra que hay una dimension
histérica en las posibilidades de significacién de la musica (Monelle 2006: 134-159).

Ahora bien, un oyente que no esté familiarizado al menos con ciertos elementos de esa historia, dificilmente podria
identificar un topico como el de la milicia. Por eso es importante entender que el oyente también tiene una historia de
encuentros con el sonido y de discusiones y verbalizaciones alrededor del sonido, que le permiten construir unos
determinados significados. Para esto sirve el concepto de competencia. En palabras de Gino Stefani, la competencia es
el “saber, saber hacer y saber comunicar” que se actualiza en cada experiencia musical o en cada nueva informacién que
adquiero con respecto a la musica(citado en Lépez Cano, 2002: 5). El hecho de que cada persona tenga una
acumulacion de experiencias diferentes con la musica, diferentes niveles de formacion musical y diferentes formas de
vivencia corporal de la musica, explica en gran medida porque no todo el mundo oye las mismas cosas o puede hacer las
mismas cosas con la musica. Por eso, por ejemplo, es necesario que los experimentos realizados en psicologia de la
musica hagan explicito el perfil de los sujetos que participan. Si los perfiles son demasiado heterogéneos, la muestra
tiene que ser mucho mas amplia que si son perfiles homogéneos. Pero si son demasiado homogéneos, entonces se
vuelve dificil generalizar los resultados.

Lo interesante es que, a pesar de que siempre hay variedad en las respuestas sobre el significado de la musica o las
emociones que ésta genera, no quiere decir que haya aleatoriedad. Estos estudios frecuentemente muestran que hay
tendencias grandes alrededor de los cuales se agrupan las respuestas. Y esas tendencias por lo general son intuitivas,
es decir, corresponden a lo que cabria esperar dentro del contexto cultural de los sujetos de estudio. Lo que quiero decir
con esto es bastante obvio. Esta claro que la significacién musical tiene una dimension social y una dimensién histérica.

En resumen, lo que propongo es que el significado musical se entiende mejor como el encuentro de varias historias: la
historia de las estructuras sonoras, la historia del oyente y la historia de todos los elementos discursivos que rodean el
encuentro entre el oyente y el sonido. Lo que quiero contar a continuacion es la historia muy resumida de una estructura
sonora en particular: el gesto melddico A775"4A3 en la musica colombiana.

Semiosis del gesto 745443

Mi interés por el gesto cadencial A725"4"3 comenzd cuando participé en una investigacion sobre la musica de marimba
del sur del Pacifico colombiano. En ese momento se hizo evidente para mi la marcada recurrencia de este gesto, no sélo
en géneros como currulaos, bundes y jugas, sino también en otros géneros cercanos geograficamente, pero divergentes
social y culturalmente, como los bambucos caucanos o un buen niumero de valses y pasillos ecuatorianos. En la figura 1
se muestra un fragmento de “La Guanefia”, bambuco muy famoso de esta zona geogréfica, alrededor del cual se han
tejido toda clase de historias respecto de su supuesta presencia en la batalla de Ayacucho y su papel decisivo en la
guerra de independencia.
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Figura 1. «La guanefa», fragmento.

Como se puede ver en este ejemplo, el gesto al que me refiero no es otra cosa que una escala pentatdnica mayor
descendente a partir de la ténica, dentro de una tonalidad menor, de donde resultan los grados *8"725%4"3. Esta
estructura pentatonica parece ser comun en muchas musicas de los Andes, lo cual no quiere decir que tenga un origen
indigena inequivoco (Mendivil 2009), pero si carga con lo que Carlos Mifiana llama “sabor incaico” (Mifiana 1997: 181).
Varias melodias transcritas por Winthrop Sargeant en los afios 30, muestran este mismo gesto cadencial.
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“Tuta Quilla”

No. 9. Yaravi (Huancavelica)

Figura 2. Melodia de Yaravi. Transcripcion tomada de Sargeant (1934: 240).

No. 8. Yaravi (Huancayo)

Figura 3. Melodia de Yaravi. Transcripcion tomada de Sargeant (1934: 240).

Este mismo gesto aparece, por ejemplo, aunque con ligeras variaciones, en el bambuco “El Sotarefio”, compuesto en
1928 por Francisco Diago:
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Figura 4. «El sotareiio», fragmento. 5

Aunque este bambuco tiene forma cancidn, con partes contrastantes y otras caracteristicas mas urbanas, ha sido
incorporado por grupos folcléricos como parte de su repertorio tradicional. En el uso de instrumentos artesanales en
conjuntos como las flautas caucanas o el conjunto de marimba colombo-ecuatoriano, frecuentemente se produce una

“ambigliedad” en la afinacion (al menos con respecto a una escala diaténica occidental), por la que se vuelve irrelevante
si una cancién se toca en modo mayor, en modo menor 0 en una mezcla entre los dos. Esto hace que en muchos casos

el gesto en mencién no tenga una sonoridad tan claramente pentaténica. El gesto A725"4"3 puede aparecer en estas
musicas con sensible o con subténica, con tercera mayor o menor, y en tonalidades mayores o menores. Estas
combinaciones no resultan de una idea musical predeterminada, sino de aspectos mucho mas practicos, como la
necesidad del marimbero de adaptarse al registro de la voz principal. Lo anterior se puede apreciar en el repertorio
tradicional de musica de marimba afro pacifica y en bambucos caucanos, tocados por ensambles de flautas de
fabricacion artesanal como “Rioblanqueno”.
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Figura 5. Fragmento de «Rioblanquefio» en tonalidad menor. 6
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Figura 6. Fragmento de «Rioblanqueiio» en tonalidad mayor. 7

En los géneros y usos mencionados hasta ahora, el gesto #7543 aparece sin ninguna relacion aparente con algun
contenido extra musical, sino mas bien como un procedimiento estilistico que se puede usar con diferentes textos,
formatos instrumentales, tonalidades etc. Este gesto probablemente se difundié desde el suroccidente del pais hacia el
centro y el norte, siguiendo las rutas del bambuco en el siglo XIX que sugiere el investigador Carlos Mifiana (1997), y
hacia finales del siglo XIX 'y principios del siglo XX, empezé a aparecer en muchos ejemplos de musica popular urbana,
como bambucos-cancién y pasillos tocados en instrumentos temperados y en contextos claramente influenciados por
danzas de salon europeas. Ya en 1859, el gesto aparecio en el muy estilizado “Bambuco” para piano de Manuel Ma.
Parraga (aunque llegando a la ténica), pero se volvio especialmente recurrente hacia finales de siglo en piezas populares
urbanas. El contexto en el que se escuchaban estos bambucos era el de las tertulias bohemias que fueron famosas entre
la intelectualidad bogotana, como la gruta simbdlica, o en recitales y conciertos abiertos al publico. En cuanto al formato
instrumental, estas piezas ya no eran interpretadas con flautas y tambores, como en las chicherias y fondas campesinas,
sino con liras, estudiantinas y duetos de voces acompanados por cuerdas pulsadas como guitarra, tiple y bandola. Esto,
gracias a una serie de estilizaciones realizadas por Pedro Morales Pino y algunos de sus seguidores, como Emilio Murillo
y Alejandro Wills. Bambucos y pasillos, asi re contextualizados, cuentan con letras elaboradas, frecuentemente tomadas
de poetas consagrados, y asumen forma cancién con una parte en menor y otra contrastante que modula normalmente a
la paralela mayor.

Al usar este gesto en una tonalidad claramente menor, con la sensible alterada, y con un acompafamiento armonico
funcional, resulta un gesto melédico caracteristico y facil de identificar, aiin cuando aparezca extendido mediante la
interpolacion de otros materiales. Aqui aparece en un bambuco muy famoso de Emilio Murillo llamado “El trapiche”, y en
un pasillo aun mas famoso, de Julio Flérez llamado “Mis flores negras”.
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Figura 8. «Mis flores negras», fragmento.

Ritmicamente en este repertorio, es comun encontrar dicho gesto en tres cuartos o seis octavos, con una sincopa en el
cuarto grado, si se trata de bambucos. Ademas de la frecuente terminacion en tiempo débil, este gesto ya
contextualizado en musicas populares urbanas contiene otros elementos que dan una idea de las posibles significaciones
que se pueden construir a partir de él: se trata de 1) un movimiento descendente, 2) principalmente en tonalidad menor
con 3) una sensible que no resuelve, y 4) una finalizacion, no en la ténica sino en el tercer grado (ver fig. 6).
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Figura 9. Gesto cadencial A7A52443,

Lo interesante es que normalmente este gesto aparece después de una progresién que acumula mucha tension
armonica, ofreciendo una resolucion parcial e “insatisfactoria” de la tension, como en “Lagrimas” de Alvaro Dalmar
(compuesto alrededor de 1951).

www.musigrafia.org/acontratiempo/?ediciones/revista-22/artculos/el-tpico-de-la-melancola-en-la-msica-andina-colombiana-semiosis-del-gesto-ca...  4/9



20/8/2020 A Contratiempo | El topico de la melancolia en la musica andina colombiana: semiosis del gesto cadencial A745%4"3

e e ¥

? Diame sieres di - chosa como yoan - sl - 0 sigdros la-bios te  be-san con frene - si
Fm: V(I 11 Vv iv

i ——— i ——
o T TV N, S S ] e | S —
oo WL S N T
%J - r L

sien laoh-se-sidn en - fer-ma de tuesdri - vi - o jay! ¥l ni skquisaen - sue-flos piensas en  mi.

Vv v v i v 1

Figura 10. Fragmento del pasillo «Lagrimas», de Alvaro Dalmar.

Claro esta, nada de esto quiere decir que haya una significacion intrinseca de la estructura sonora. Lo que me interesa
es mostrar como una ciertacombinacién de elementos musicales y textuales configura una simulacién de la experiencia
emocional de la melancolia, y que dicha simulacién ha sido central para la creacion de una representacion reduccionista
sobre las musicas andinas colombianas como frias y tristes. Un ejemplo ilustrativo es el ya mencionado pasillo “Mis flores
negras” de Julio Flérez que llegd a ser grabado por Carlos Gardel.
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Figura 11. «Mis flores negras», fragmento.

Como se puede ver en este ejemplo, tanto la musica como el texto presentan la idea de un impulso energético que no
llega a tener una conclusién afirmativa, sino que se disuelve dejando un “rastro sombrio”, lo cual permite establecer una
correlacién: El lugar semantico de flores negras en el poema, corresponde con el del gesto A725243 en la melodia. Esta
organizacion sintactica va a aparecer reiteradamente en muchos otros bambucos y pasillos bogotanos compuestos entre
1890 y 1930.Los elementos mas notorios son: 1) tonalidad menor 2) dueto de voces con vibrato expresivo, 3) textos
relacionados con la idea de melancolia, tristeza o despecho 4) llegada a la subdominante y/o la dominante a través de
una dominante secundaria, 5) pausas ritmicas antes de la resolucién de la tensién, y 6) un movimiento cadencial que
incluye el gesto A725"4/3 (normalmente con sensible alterada).

Los elementos mencionados no aparecen juntos como una coincidencia ocasional, sino que se observan reiteradamente
relacionados entre si configurando unos usos caracteristicos que evidentemente no agotan las posibilidades de
significacion del bambuco, pero si constituyen un marcador estilistico importante. Una mirada a los bambucos y pasillos
transcritos en el muy influyente libro Canciones y recuerdos de Jorge Afiez (1951) permite darse una idea de la
consistencia de estas correlaciones. De las 27 canciones transcritas alli, nueve presentan el gesto A7°5"4"3 en
tonalidades menores acompanado de dominantes secundarias a la dominante y de textos claramente relacionados con la
idea de melancolia, es decir, el 36% de las canciones. No es una proporcion baja si se tiene en cuenta la especificidad de
los materiales descritos. Asi, hay evidencias que muestran una relacion consistente y reiterada entre la idea de
melancolia, el gesto cadencial A725"4/3, |la tonalidad menor, y el uso de dominantes secundarias, en algunos de los
bambucos y pasillos que mas difusion tuvieron durante las primeras tres décadas del siglo XX.8

Este conjunto de relaciones y su uso posterior en otras musicas permite sugerir la existencia de un tépico de melancolia,
entendiendo el topico musical en el sentido que le da Raymond Monelle (2000), como el producto de una
convencionalizacién que se produce a partir de una relacion icénica o indéxica. En este caso, la correlacion reiterada de
los elementos descritos con textos de tristeza, melancolia y despecho constituye una relacion indéxica que al decantarse
culturalmente puede ser usada como un tépico. Pero ademas la acumulacion de tension armoénica y melédica, seguida
de un gesto cadencial que no la resuelve satisfactoriamente en términos tonales, puede pensarse como icono de una
emocionalidad disfdrica.

Ademas de la difusion fonografica y posteriormente radial, la existencia de este tdpico en la cultura se debe a su
articulacion con una serie de discursos que relacionaban la melancolia con la raza indigena y el bambuco con el “alma
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nacional”’. Ya desde mediados del siglo XIX existia una produccion discursiva dedicada a ensalzar este género, como el
ensayo El bambuco de José Maria Samper (1868), o el poema del mismo nombre de Rafael Pombo (1872), y en estos
textos se describe al bambuco como una expresion contradictoria y simultanea de melancolia y gozo. El investigador
Harry Davidson llegé a identificar catorce fuentes diferentes entre los siglos XIX y XX que relacionan directamente el
bambuco andino con la idea de melancolia (Davidson 1969: 95-99).

Por otro lado, hacia la década de 1920, los debates sobre la degeneracion de la raza llevaron a intelectuales liberales y
conservadores a considerar la melancolia y la depresion como un problema de salud publica y un obstaculo para el
progreso. Se podria pensar que una cosa era el animo depresivo de una poblacion demograficamente débil y otra muy
distinta era la expresion musical melancélica. Sin embargo, el Ministro de Educacion Luis Lopez de Mesa decia que no
podia desconocerse la influencia negativa sobre el organismo de la melancolia en la conversacion y en el arte (Lopez de
Mesa 1970 [1934]: 21). En un sentido similar Gustavo Santos decia en 1916 que las llamadas “musicas nacionales” no
eran del pueblo sino que eran una “fioritura llorona” de artistas romanticos de ciudad, que su tristeza era “la inconsciencia
misma disfrazada de consciencia” y que esta musica era “siempre perjudicial porque alimenta una enfermedad” (Santos
1978 [1916]: 299)

Por esta y otras razones, durante las primeras décadas del siglo XX hizo carrera en circulos intelectuales bogotanos la
idea de que la semilla de una “musica nacional” no podia buscarse en influencias africanas o indigenas sino en las
apropiaciones que se hicieron de la tradicién musical espafiola. Por ello no es de extrafiar que hacia los afios 30 y 40
haya habido también un fuerte movimiento por defender los origenes espafioles del bambuco (Daniel Zamudio, Uribe
Holguin, Gonzalo Vidal).

De esta manera, habia una asociacion no siempre explicita entre bambucos y pasillos urbanos de principios de siglo y el
proyecto de nacion hispano-catdlica, centralista y homogénea que venia construyéndose desde el movimiento de la
Regeneracion en la década de 1880. Pero no se trataba de cualquier bambuco o pasillo, sino aquellos compuestos y
divulgados desde la intelectualidad bogotana, interesada, en palabras de Emilio Murillo, en "desmonotonizar nuestra
musica” (Azula et al. 2011:19). Este proceso de estilizacion y blanqueamiento del bambuco se ha explicado muchas
veces (Ochoa 1997, Santamaria 2007). Lo que no se ha explicado es el papel que jugaron en dicho proceso sus
materiales musicales concretos. La hipotesis que quiero defender es que la construccion del topico musical de
melancolia en bambucos y pasillos urbanos entre 1880 y 1930, fue una contribucién no verbal a la construccion de unas
representaciones sobre la musica andina colombiana, que entrarian posteriormente en conflicto con la entrada en el pais
del capitalismo industrial.

Durante la colonia el pais estaba dividido en regiones que eran administradas mayoritariamente segun las légicas de las
haciendas mineras o ganaderas, y algunas de estas divisiones se mantuvieron hasta 1930. Pero a partir de esta década
el pais empezo6 a unificar su territorio y a avanzar hacia una incipiente industrializacion. Este proceso estuvo
acompafado por la consolidacion de algunas redes de carreteras, el nacimiento de una industria cultural, el triunfo del
liberalismo en 1930 y el conflicto bélico con el Pert en 1932.

Ahora bien, como lo sefiala el investigador Santiago Castro-Gémez, la implementaciéon de una economia industrial no
requeria ya de campesinos sino de obreros que asimilaran el entorno urbano y estuvieran en condiciones de adaptarse a
las reglas de juego de una fabrica, asi como de consumidores que tuvieran el poder de jalonar la economia. Por ello este
autor afirma que antes de que existiera un verdadero aparato industrial, debia ser creado un deseo por lo moderno en las
poblaciones urbanas (Castro-Gémez 2009). En ese sentido se puede leer la aparicion, por la misma época, de las
primeras companias fonograficas, como Discos Fuentes en 1934, y las primeras emisoras, como La voz de Barranquilla,
en 1929.

¢,Como se relaciona todo esto con los elementos musicales que he venido discutiendo? Desde inicios de los 40, en
Bogota se habian hecho intentos por “recalentar” el bambuco a través de la rumba criolla que proponian musicos como
Emilio Sierra y Milciades Garavito. A mediados de esa misma década, la cumbia y el porro, estilizados por Lucho
Bermudez, hicieron su entrada en los salones bogotanos de clase alta, desplazando una musica andina que era
percibida cada vez mas como demasiado fria y melancélica. Unos afios mas tarde los mismos bambucos empezaron a
modificarse. Aparecieron mas piezas en tonalidades mayores, las letras se empezaron a concentrar en temas menos
sombrios (cuando no en un optimismo nacionalista explicito), y el gesto cadencial A745%4"3 se convirtié en *6*5"4"3 en
tonalidades mayores. Muchos de estos nuevos bambucos y pasillos fueron producidos en Medellin, que durante los afios
50 fue corazoén industrial y fonografico del pais. Un ejemplo de estos se encuentra en el bambuco “La Ruana” (1951),
todo un himno a la colonizacion antioquefia, las raices hispanicas y la pujanza de la gente de Medellin. También se
observa en “Campesina santandereana” (1950), “Mi casta” (1951) y otras canciones que, como bien dice Egberto
Bermudez (2008), se convirtieron en emblemas regionales.

Este proceso de cambio musical coincide con el periodo de violencia que inicié en 1946 y se exacerbd con el asesinato
de Gaitan en 1948. Cabe aclarar que la violencia era generalizada en las zonas rurales, pero rara vez tocaba a ciudades
como Bogota y Medellin, convertidas en polos de progreso industrial y fonografico. Asi como en los centros urbanos
reinaba el optimismo, en los campos de medio pais reinaba la guerra partidista.

¢ Qué se oia entonces en zonas rurales en los afios 50? Hernan Restrepo Duque, llama la atencién sobre el hecho de
que en el campo no se preferia el bambuco nacionalista que romantizaba al campesino, ni las cumbias y porros
blanqueados por Lucho Bermudez que se asociaban con los clubes de clase alta (1971:94). Lo que se oia en las zonas
rurales, especialmente de Antioquia, era una mezcla extraia de tangos, corridos, rancheras y valses y pasillos
ecuatorianos que dio en llamarse musica guasca o musica de carrilera. ; Qué tienen en comun estos géneros para que
hayan confluido en una mezcla asi? Sobre esto sélo pueden aventurarse algunas hipétesis sueltas: El ethos melancolico
del tango y el caracter narrativo y popular de los corridos tal vez ofrecian mas oportunidades para la gestion emocional
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de la violencia rural que las cumbias y bambucos “canoénicos” y emblematicos. En todo caso, es interesante notar que los
valses y pasillos ecuatorianos, especialmente los interpretados por Julio Jaramillo y Olimpo Cardenas, hacen uso
reiteradamente del gesto cadencial ~75*4"3 en tonalidades menores, tal como habia sido usado en los bambucos de
principios de siglo recopilados por Jorge Afiez. Un ejemplo bastante conocido es “Odiame”.

; P~

Figura 12. «Odiame», fragmento.

Este y otros ejemplos sugieren que la simulacion musical de la melancolia puede haber sido usada en diferentes
contextos dentro de la musica colombiana como una herramienta para la gestion emocional dentro de la represion y la
negacion de la violencia que ha caracterizado la historia politica del pais en el ultimo siglo. Esto explica en parte también
Su presencia en géneros como la cumbia y el porro, especialmente en algunas de las canciones que mas faciimente se
han incorporado al repertorio popular, como “La Piragua”, de José Barros, “Yo no olvido el afio viejo”, de Crescencio
Salcedo, “Colombia tierra querida” y “Navidad negra” de Lucho Bermudez y un gran nimero de canciones relacionadas
con el “sonido paisa”, es decir, las cumbias que produjo la industria discografica de Medellin en los afios 60 y 70. Un
ejemplo de esto ultimo es “El papelito blanco” cantado por Rodolfo Aicardi con Los Hispanos.

Desde la perspectiva del presente, el gesto A7*5"4/3 ya no aparece como parte de un tépico de melancolia, sino que ha
sido re significado como un indice de la nostalgia de tiempos pasados. Todos estos son temas que a pesar de sus
diferentes usos y origenes, hoy son escuchados preferentemente en las fiestas decembrinas, cuando las familias se
reunen y dejan aflorar sus emociones, recuerdos y nostalgias.
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Figura 13. «Yo no olvido el aio viejo», fragmento.

En este sentido, asi como se ha dicho que la sociedad colombiana padece de un olvido selectivo que se refleja en la
violencia actual, valdria la pena estudiar si el gesto cadencial A7"5"4"3 se puede entender como una resistencia musical
y emocional ante ese olvido. Este es un ejemplo de cémo la semidtica musical y la indagacion histérica pueden proveer
hipotesis para realizar estudios psico musicoldgicos con oyentes contemporaneos.
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1. El presente articulo se desprende de una conferencia dictada por el autor en el Conservatorio del
Tolima el 2 de mayo de 2013.

2. Para un repaso histérico de diferentes usos politicos de la musica Ver Garofalo 2010.
3. “Algo que esta en lugar de algo mas”. Esta es la definicion escolastica del signo.

4. Ver los capitulos dedicados a mediciones de emociones en musica en Sloboda y Juslin (2010: 187-
345).

5. Transcripcion del autor segun version incluida en el Cancionero Noble de Colombia, CD1 pista 29.

6. Transcripcion realizada siguiendo la versién disponible en www.youtube.com/watch?v=vCulngHvrql.
Consulta 1 de abril de 2013.

7. Transcripcion segun la version incluida en en el CD Colombia, de Antonio Arnedo, pista 4.

8. En Hernandez (2012) realicé un anadlisis de correspondencia multiple con este corpus para observar la
correlacion entre estos elementos musicales y textuales. Dicho analisis mostro que efectivamente existe
en este repertorio una notoria tendencia a la agrupacioén entre letras alusivas a emociones con valencia
negativa y bajo nivel de actividad, tonalidades menores, dominantes secundarias al Ill o al V y el gesto
melddico 2775”473 con la sensible alterada.
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