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EL PINTOR MATIAS RUZ Y LOS LIENZOS
REALIZADOS PARA EL RETABLO DE LA
IGLESIA PARROQUIAL DE LA ENCARNACION
DE ARJONILLA

Manuel Jesus Segado-Uceda
Licenciado en Historia del Arte

RESUMEN. Tras el incendio en la Iglesia Parroquial de la &nacion, ocurrido
durante la madrugada del 2 al 3 de Octubre de &B8ial se origind en la Capilla del
Rosario, el interior de la parroquia de Arjonillaeglé visiblemente dafiado. El retablo
asi como las imagenes que contenia, tuvieron qudinsgiadas y restauradas. No
corrieron la misma suerte las pinturas que se @dlban en él, por lo que se realizaron
cuatro nuevas pinturas, que corrieron de cuentgidébdr, Matias Ruz Delgado. Tres
lienzos de grandes dimensiones con escenas bilbdieizados por Ruz, y un cuarto
lienzo firmado por J. Cuesta, un alumno del pintor.

Palabras Clave.
Pintor Matias Ruz; Retablo de la Iglesia de la Em@on Arjonilla.

ABSTRACT. After the fire in the Parish Church of “La Encarige¢, which begun in
“El Rosario” Chapel in the early morning of 3rd Gloer 1987, the inside part of
Arjonilla’s main church was noticeably damaged. IBdte altarpiece and some of its
statues had to be cleaned and restored. Unforlynatghing could be done to recover
its paintings; therefore, four new ones were pdirby the local artist Matias Ruz
Delgado. Three big canvases with biblical scenedentay Ruz, and a fourth canvas
signed by J. Cuesta, a pupil of the painter.

Keywords.
Piainter Matias Ruz; Altarpiece parish Church Of&mnacion
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INTRODUCCION.

Tras el incendio en la Iglesia Parroquial de ladEnacion, ocurrido durante la
madrugada del 2 al 3 de Octubre de 1987 vy, origirad la Capilla del Rosario, al
parecer por un mal contacto de las baterias, adiéig para la iluminacion del trono de
Ntra. Sra. del Rosario, el interior de la parroqgd& Arjonilla quedd visiblemente
dafiado. Con la capilla del Rosario completamens&rwida y una vez se hubo disipado
el humo que inundaba el interior del templo, Igsralleros que habian acudido para
ayudar a sofocar el incendio, pudieron comprohbatetnente que a pesar de que el
fuego no se habia propagado al resto del edifiar@p muros como todo lo que habia
en el interior del mismo habia quedado ennegraoid@l espeso humo ocasionado por
la combustion de los diferentes materiales carlaoiuig*

MATIAS RUZ DELGADO.

Nace en Arjonilla en 1924. Hijo de una familia bagadora, sus padres
regentaron un tejar, donde trabajé algun tiempas Tnarcharse a Madrid, en 1944 se
matriculd en la carrera de Bellas Artes en la Hscde San Fernando de Madrid.
Posteriormente marchd a Paris donde estuvo vaiios, para perfeccionar su dibujo,
trabajando en el taller de un reputado pintor pavis

En los afios 50 se trasladard a Roma con ...
beca que le permitira completar su formacion co
artista. Sera alli donde desarrollara su carreistiaa,
postulandose como un pintor de importancia a ni/
internacional, siendo galardonado con multitud }
premios de arte, como por ejemplo la Medalla ¢
Presidente de la Republica de Italia (1956); Prir%
Premio de la Exposicion de Arte y Religion en ebA
Santo, en Roma (1975) o el Premio del Afio Santc
la Redencién (1984), entre otros, (en toda su @r
sus premios ascienden hasta mas de dos centeea
interviniendo en un elevado nimero de exposicione

El pintor Matias Ruz durante una
entrevista concedida en los afios 90
Fuente: Propia del autor

En la capital de Italia, permaneceria durante d&d80 afios, regresando hasta
Arjonilla poco antes de que tuviera lugar el larablg incendio del templo Parroquial.
A su regreso de Roma, instalaria su taller y resideen la Avda. Andalucia.

La pintura de Matias Ruz se podria encuadrar aeleirsimbolismo figurativo y
la abstraccion, ademas cargada de una fuerteacsiii@ial e ironia, presentes en muchas
de sus obras. Fue un excelente pintor de paisappsiecturas y retratos.

! Segado-Uceda M. JesUs.: “Historia de la IglesiaNd®. Sra. de la Encarnacién de Arjonilla. Se
cumplen 25 afos del incendio de la Capilla del RosaLibro de Actas Xl Congreso de Cronistas
Oficiales de la Provincia de Jaén. Asociacion Fmiai de Cronistas “Reino de Jaén. Diputacion
Provincial de Jaén. (En prensa)
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MATIAS RUZ Y “SU MATERIA”

Parte de su obra podemos incluirla en la denoraicadho “pintura matérica”,
con un estilo muy personal, que se centra en far@eaidn en lienzo del efecto pictérico
de la pintura al fresco, pudiendo confundirse amBasicas en muchos casos. Esta
aplicacion personal de “la materia”, sefia de ideatide la pintura de este artista
arjonillero, tuvo un largo proceso de investigacyoexperimentacion, donde el pintor,
maravillado por los frescos que contemplé en Roera templos, catacumbas o
Pompeya...), trabajé durante algun tiempo para camsatediante el 6leo, el aspecto
final de una pintura al fresco.

Es por ello que muchas de las obras del pintoiddaRuz, cuentan con una
especie neblina que parece haber sido causada panmiedad y, en cuya superficie
incluso da la sensacion haber brotado moho, queriBere un aspecto muy peculiar e
identificable a las obras.

LOS LIENZOS PARA RETABLO DE LA IGLESIA DE LA ENCARN ACION DE
ARJONILLA.

El actual retablo mayor de la Iglesia de la Engaidn, que junto a las imagenes
y pinturas que contenia quedaron tras el incenglib987 completamente ennegrecidos,
fue elaborado tras la Guerra Civil espafiola, pamelginero y escultor Rafael Diaz.
Este cuenta con un aspecto muy parecido al originalora realizada en el s. XVI por
Blas de Figueredo y Cristobal Téllez, que desafadamente fue destruido en dicha
contienda Civil.

Ll

Morfologia del antiguo retablo de la Iglesia de Encarnacion de Arjonilla,
segun el arquitecto Luis Alonso Salcedo.
El actual retablo se compone de 5 calles y titesaal, coronadas por un fronton
triangular roto. En dicho complejo se albergan @genes de retablo, cuatro lienzos
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rectangulares y la representacion de la Encarna@dmocacion de la Parroquia)
presidiendo el centro del mismo.

Después del incendio, tanto retablo, como las @nég de los santos pudieron
ser restaurados. Sin embargo las cuatro pinturessestes en el conjunto quedaron
demasiado dafiadas. Se acordaria entonces elabostno muevas pinturas para
sustituirlas, tarea que recaeria en la mano debparjonillero, Matias Ruz. Durante la
restauracion del retablo, el pintor coordinariaqua otras personas relacionadas con el
arte y la cultura arjonillera (Manuel Cuesta, Pediantoro, Paco Ruz...), las tareas de
limpieza y restauracion de las imagenes, asumitardbién la direccion para elaborar
los nuevos lienzos con los que contaria el reteblta Iglesia y, que sustituirian a las
cuatro existentes anteriormente.

i

Actual Retablo de la Iglesia Parroquial de Arjordll Las Letras A, B, Cy D, se corresponden
con la ubicacién donde se encuentra cada una dedasenas biblicas citadas a continuacion.
Fuente: Propia del autor

Los cuatro nuevos lienzos con los que contarieetablo del templo serian
cuatro pinturas de tematica religiosa, con unasedgiones de 198x90 cm., de los
cuales tres cuentan con la firma del pintor Ma®ag, a saber: “La alimentacion de los
cinco mil” situada en el primer piso del evang€B), “La sanacion del paralitico en la
piscina de Bethesda”’ en el segundo piso de laockpi¢C) y “La expulsion de los
mercaderes del templo” en el primer piso de latelgigD), que fueron realizados por el
artista de forma altruista y donados a la parrogieaArjonilla, en cuyo retablo
permanecen expuestos a modo de legado, del quenfuele los artistas giennenses
internacionales de mas importancia de su tiempo.
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Un cuarto lienzo situado en el segundo piso dahgelio (A), esta firmado por
J. Cuesta, un alumno del pintor, en el cual seesgmta “Las Bodas de Cana”, el cual
incluimos para dar unidad al conjunto de pinturglsetablo.

“Alimentacion de los cinco mil”.

Se trata de la primera multiplicacion de pane®gep que se cita en la Biblia.
Este milagro de Jesus, aparece recogido en lassteltlos Cuatro Evangelistas las
cuatro versiones relatadas por los Evangelistatasditula con el mismo nombre
“Alimentacion de los cinco mil’y narra un suceso donde Jesus sacia el hamhneade
gran multitud de seguidore’y los que comieron fueron cinco mil hombres simteo
las mujeres y los nifiod”con tan solo dos peces y cinco panes.

Las distintas versiones de este milagro que apdds Cuatro Evangelistas,
coinciden en la esencia “la alimentacion de losaimil”, donde tras la muerte de Juan
el Bautista, Jesus que se aparta a un lugar desesrseguido por una multitud a pie, a
los que al caer la noche y ante la preocupacidnsiBoce Apdstoles, alimenta con tan
solo dos peces y cinco panes. Los cuatro relatogaapotros datos y detalles a la
historia. Mateo, Marcos y Juan coinciden descrifideel lugar, pues mencionan la
existencia de hierba sobre la que se tumbaronelggidores de Jesus. Otro hecho que
relatan es la sanacion de las personas que estafErmas, algo que sefialan Mateo y
Lucas, mientras que Marcos no dice nada y Juambgao. Coinciden sin embargo en
que tras saciar a la multitud, Jesus dijo que ilecag las sobras, y los cuatro
evangelistas coinciden en que se recogieron detascde pedazos sobrantes.

Para elaborar esta escena, Ruz utiliza la colocage una gran multitud de
personajes, creando una escena multitudinariati€rdaente realiza una decoracion del
lienzo mediante el “horror vacui”, ademas de pr&sean espacio, que aparece como
un lugar indefinido ya que no encontramos refessngeograficas ni arquitectonicas.

Los personajes parecen emerger de la extrafia feram@seada por el pintor a
través de la aplicacion de “la materia”, con uil@shuy personal y reconocible, que le
confiere a la obra el aspecto de una pintura m#démas de crear un ambiente
nebuloso, casi mistico, Ruz al aplicar su “estilatérico”, obtiene como resultado una
obra que da la sensacion de plenitud.

Apreciamos que surgen gran cantidad de rostrosmgada serena, y otros en
diferentes actitudes, o de extrafia representacidmd algunos de los rostros verde-
azulados presentes en la escena), que rodean astm d& enormes 0jos almendrados,
y con un cuerpo musculado casi desnudo, que peesemtmarcado contraposto,
contemplando la escena (casi con satisfaccionjled@s segundo plano.

De la mitad del lienzo hacia la parte inferioraggzen en un primer plano, una
serie de mujeres y nifios portando como cuentaBvasgelios dos peces y cinco panes
respectivamente, con los que serian saciados anangrltitud.

Con toda seguridad, que fiel a su pintura, Rungécesta escena y concibi6 el
lienzo como una critica contra el hambre en el muhdmbre y penuria que afecta a
los mas necesitados, representado por el pintef Benzo mediante “las mujeres y los
ninos”

2 Evangelios Mt. 14, 13-21; Mr. 6, 30-44; Lc. 9, 10:-Jn. 6, 1-15
% Evangelio Mt 14, 21
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“La alimentacion de los cinco mil” por Matias Ruzalizado en 1989.
Retablo de la Iglesia de la Encarnacion de Arjoaill
Fuente: Propia del autor
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“La Curacion del paralitico en la piscina de Betheda”.

Este es un hecho que aparece recogido en el Bwadgeluan (5, 2), en el cual
se narra la sanacion de un paralitico que obr&cdstuen la piscina de Bethesda, en la
que s€'...yacian una multitud de enfermos, ciegos, coj@asaliticos, que esperaban
el movimiento del agua®.

Segun nos relata Juan, la multitud esperaba einmento del agua causado por
un angel que descendide tiempo en tiempo’para agitar el agua. Después de esta
maniobra, el primero de los enfermos que desceldistanque, quedaba sanado. Hasta
el lugar lleg6 Jesus y pudo contemplar a un horgbeepermanecia acostado, estando
enfermo desde hacia treinta y ocho afios. Jesupleue si queria sanarse vy, tras la
respuesta afirmativa del paralitico Jesucristo ije: dLevantate, toma tu lecho, y
anda”. Y el enfermo asi lo hizo, quedando sanado. Hosteente al paralitico le
preguntaron que si ya no estaba enfermo no lei@ta llevar su lecho, a lo que el
hombre respondid:El que me sand él mismo me dijo: Toma tu lechmngad. Juan
aparte de narrar este suceso milagroso, esta daedtender la obediencia a Jesus que
muestra el paralitico sanado.

Matias Ruz se inspira en el Evangelio de Juan qegm@sentar esta escena. De
nuevo el pintor utiliza la aglomeracién de persesgjara plasmar este acontecimiento,
reflejando mediante su composicion pictéricd.lamultitud de enfermos, ciegos, cojos
y paraliticos” de la que nos habla Juan. En el plano centrateepalesus que con el
dedo indice sefiala a uno de los enfermos que bay pies, mientras que “el sefialado”
extiende su dedo indice hacia el primero, gestorgagerda al reflejado en la pintura
realizada por Miguel Angel en los frescos de lailBapixtina “La creacion de Adan”,
en parte debido a la gran influencia de la pinitaBana que habia dejado una gran
huella en Matias Ruz, tras su estancia de masihatiaiios en la capital de Italia.

Destaca la aplicacion de la variedad de rostrodeygestos que el artista
representa en este lienzo, donde se puede vearetdgminio de la anatomia mostrando,
mediante delicadas veladuras, las vestiduras sies Jpegadas a su cuerpo como si se
hubiesen mojado. De igual forma salta a la vistabuen trabajo en el retrato y un
impecable tratamiento del color. Es caracteriskicatmoésfera creada por el pintor
mediante la aplicacion de “la materia”, que comzea la escena un ambiente nebuloso.
De igual modo es muy posible que los rostros qaeegen en escena sean de personas
cercanas y conocidas del artista, ya que era lalgtuéel, servirse de perfiles conocidos
para poblar sus lienzos. Incluso podriamos avemiosaa lanzar como hipotesis que el
rostro de la mujer que aparece sobre Jesucristcand hacia el margen izquierdo
(segun se mira), pudiera tratarse de la madrertisfaa a la cual tenia gran devocion y
solia retratar a menudo.

No cabe duda, de que tras conocer la pintura eplezaba Ruz, la cual poseia
una gran carga irénica y en la mayoria de las ooasicreada como protesta contra la
situacion socio-politica del momento, este lienae bace referencia a la “curacion” no
es otra cosa que una protesta contra la medicinaropablemente, contra “lo
caprichosa” que se puede volver la salud de um@®ano, algo que sin duda alguna
irfia relacionado con la propia salud del pintore ggn aquel entonces comenzaba a
mermarse poco a poco. Esto supondra que el aetgta en una ultima fase de su
pintura, que se corresponde con los Ultimos afiodadeida de este y, en cuya
produccion artistica se pueden reconocer ciertdEesa

“ Evangelio de Jn. 2.
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“La curacion del paralitico en la piscina de Beth@s’ por Matias Ruz realizado en 1989.
Retablo de la Iglesia de la Encarnacion de Arjoaill
Fuente: Propia del autor
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“La Expulsion de los mercaderes del templo”.

Este suceso aparece citado por los Cuatro EvatagliSegln se relata, estando
cercana la Pascua Judia, Jesus visité el templerdsalén, que se encontraba lleno de
cambistas y mercaderes, imagen que al parecerléstddanto quéecho fuera a todos
los que vendian y compraban en el templo, y va@sdmesas de los cambistas, y las
sillas de los que vendian palom&s’Algunos investigadores han tratado de ver dos
sucesos diferentes, ya que los llamados Evangetio®pticos, relatan este
acontecimiento al final de sus respectivos Evangglinientras que Juan, lo recoge al
comienzo de su relato.

Utiliza Ruz la colocacion de numerosos rostrosugrpos agolpados en la
escena, para representar el tumulto existente tamglo de Jerusalén que se refleja en
los Evangelios. Para dotar de movimiento a la esaaioca a los diferentes personajes
con las cabezas orientadas en multitud de direesjodotandoles sus rostros de un
extrafio gesto de serenidad adn tratandose de oida &olenta y llena de movimiento;
los brazos en alto en sefal de realizar movimiebtascos, en incluso aparece un
mercader a los pies de Jesus el cual ha caidoeld sas haber trastabillado y que
portaba una oveja al hombro a la que se abrazalsion al “pastor que protege o se
aferra a su rebafo”, con el que las Sagradas wssrialuden a Cristo). En el centro de
la imagen aparece Jesucristo con los brazos emakoporta (no un “azote de cuerdas”
como cuenta Juan en su relato) sino un azote @& warque parece estar en accién de
agitar los brazos entre los mercaderes. Ademasemmas Ruz muestra su gusto por la
representaciéon anatomica, reflejada tanto en urlosdpectorales de cristo que asoma
por la tdnica tras los enérgicos movimientos, canola colocacion de una gran
cantidad de rostros humanos. La escena presersabuesaliente manejo del color, asi
como la nebulosa tipica en las dos pinturas amEganteriormente, creada a partir de
la “materia”. Siguiendo los relatos recogidos em lvangelios, parece que el pintor se
inspira en el Evangelio de Juan, ya que apared®adons en la composicidn pictorica,
tanto “el azote”, asi como las palomas o la ovaga] evangelista cita en su texto.

A diferencia de las escenas anteriores de “laegitacion de los cinco mil” o “la
sanacion del paralitico en la piscina de Bethesdahde el artista no muestra la
ubicacién en la cual suceden los acontecimientogsea Ultima de “la purificacion del
Templo” o también llamada “La expulsién de los raderes, Ruz a pesar de crear una
pintura donde se muestra una notable muchedumigeka en la nebulosa de “su
materia”, reserva un lugar para incluir de formal slgunos elementos arquitecténicos
en alusion al lugar donde ocurre dicho acontecitojeBl Templo. Estos elementos
aparecen representados en la esquina superiotdedet lienzo (segun se mira), los
cuales son el capitel corintio y parte de la colardonde se apoya, asi como algunos
fragmentos de arquitectura, como parte de un aratpdo o algunos lienzos de muro.

® Evangelios Mt. 21,12-17; Mr. 11, 15-18; Lc. 19,y458n. 2, 13-25.
® Evangelio de Mt. 21, 12

" No es comun en la historia del arte que en laesgmtacion de esta escena se utilice el tipo dee’az
gue utiliza Matias Ruz compuesto por varas. Enrdpsesentaciones de esta escena se han utilizado
comunmente un pufiado de cuerdas que Cristo cogmla de” azote”. Es muy posible que Ruz utilizara
el azote compuesto por varas porque conociera pleentle este flagelo en tiempos de Jesucristo. En
definitiva, no deja de ser curioso que el pintgordliero plasme a Jesucristo en la escena cortipstele
“azote”.
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“La expulsion de los mercaderes del templo” por N Ruz realizado en 1989
Retablo Iglesia de la Encarnacién de Arjonilla
Fuente: Propia del autor
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Sefialaremos que ademas de que algunos rostros ded aparecen en escena
serian sin duda escogidos entre las personas asrehartista, a la derecha del lienzo
(segun se mira), y a la altura de la cabeza decristsy parece emerger el rostro de un
extrafio personaje, que a asoma su cabeza discrdééariste rostro no es otro que el
del propio artista autorretratado en la escenanasdose entre “la niebla” y observa,
como espectador de la escena. El andlisis deloratr el extrafio personaje” y su
comparacion con fotografias del pintor en diferenperiodos de su vida, ha sido
definitivo para confirmar a esta hipétesis.

Sin lugar a dudas esta genial inclusion de surieitato en la escena, como una
figura que observa silenciosa a la vez que emegda diebla y que ante la oscuridad
del templo pasa desapercibida, dota al artistsndecompleta inmortalidad.

En la cuarta pintura se representa la escenaakelfbdas de Cana”. A pesar de
qgue se trata de una obra que aparece firmada gowekta, uno de los alumnos mas
cercanos a Matias Ruz. Hacemos referencia a la anigm que forman parte del
conjunto de la pintura del retablo, ademas de queste lienzo se aprecia de forma
clara “la mano del maestro”, e incluso una clafardncia en la ejecucion del trazado
de algunos rostros. De igual manera y siguiendédaica de Matias Ruz se aplica a la
misma “la materia” para dar unidad al conjuntoqmicb.

Lienzo de “Las Bodas de Cana” firmado por J. Cuesta 1989, bajo la direccion del maestro
Matias Ruz
Retablo de la Iglesia de la Encarnacion de Arjouill
Fuente: Propia del autor
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A modo de conclusion.

Concluiremos sefalando que las obras que Matiacio para el retablo de la
Iglesia parroquial de Arjonilla, a pesar de seraglie arte sacro, estan llenas de fuerte
critica social y moral, llenas de connotacionesugianes presentes en los ideales del
artista.

Son pinturas de una gran fuerza, donde destat@n@hio magistral del retrato,
de la anatomia y del perfecto tratamiento de lgylakcolor. Obra de un pintor que tuvo
una clara concepcion del arte como “la creaciomlde sublime”, anteponiendo dicha
concepcion en sus creaciones, por encima de cealgo elemento, social, espiritual,
politico o econdémico. La representacion de cietittes simbolistas en muchas de sus
obras, nos indican que el artista esconde en stisr@s mensajes Yy significados a tener
en cuenta para la interpretacion de sus composision
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