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NUEVAS ATRIBUCIONES AL ESCULTOR TORESANO 
ANTONIO TOMÉ

JOSÉ ÁNGEL RIVERA DE LAS HERAS

DELEGADO DIOCESANO PARA EL PATRIMONIO Y LA CULTURA DE ZAMORA

RESUMEN
Estudio en el que se atribuyen y analizan diversas obras religiosas del escultor toresano Anto-

nio Tomé (1664-1730), del primer tercio del siglo XVIII, localizadas en las provincias de Zamora 
(Bermillo de Sayago, El Pego, Villaralbo y Zamora) y Valladolid (El Carpio, Medina del Campo 
y Nava del Rey).

NEW ATTRIBUTIONS TO SCULPTOR FROM TORO ANTONIO TOMÉ

ABSTRACT
This is an study where it’s attributed and analyzed several religious works of the sculptor from 

Toro Antonio Tomé (1664-1730), all dated on the first third of the 18th Century, and located in 
the province of Zamora (Bermillo de Sayago, El Pego, Villaralbo and Zamora) and Valladolid (El 
Carpio, Medina del Campo and Nava del Rey).

Tras la desaparición de Sebastián Ducete y Esteban de Rueda, que convirtieron 
a Toro en un centro referencial de la escultura barroca castellana en los últimos 
años del siglo XVI y el primer cuarto del siglo XVII, la ciudad no volvería a tener 
un taller escultórico destacado hasta la aparición de Antonio Tomé Diego (Toro, 
1664-1730), creador de un linaje de artistas toresanos de reconocido prestigio, pues 
de su esposa, Ana Martín, tuvo ocho hijos, de los cuales tres fueron artistas: Andrés 
(1688-1761), pintor; Narciso (1694-1742), arquitecto y escultor, y Diego (1696-
1732), escultor y grabador. Fue, además, tío y padrino del arquitecto, escultor, 
pintor y grabador Simón Gavilán Tomé (1708-1781), hijo de su hermana Juana y 
de Antonio Gavilán.

Se desconocen el proceso de su formación artística inicial y los datos de su 
trayectoria final, si bien su biografía y su obra se han ido perfilando paulatina-
mente gracias a los trabajos de investigación publicados en los últimos años. A las 
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reseñas sobre la familia de los Tomé por parte de Martín González1 hay que añadir 
el catálogo de Navarro Talegón2, quien posteriormente ha precisado y comenta-
do pormenorizadamente diversas obras3; la tesis doctoral de Prados García4; un 
artículo conjunto de Vasallo Toranzo, Almaraz Vázquez y Blanco Sánchez5; unas 
fichas incluidas en catálogos de exposiciones redactadas por Rivera de las Heras6, 
y recientemente una monografía sobre Narciso Tomé7.

Según estas aportaciones, Antonio Tomé Diego se mantuvo profesionalmente 
activo entre 1692, fecha asignada para el Resucitado de la iglesia del Santo Sepul-
cro de Toro, y 1730, fecha de su óbito y del apunte del pago de la escultura de San 
Roque de Bermillo de Sayago.

Sus obras más destacadas son las siguientes: el relieve de la Trinidad con-
tenido en el retablo mayor de la iglesia toresana del mismo nombre, contratado 
en 1699. Los relieves y las esculturas realizados para los retablos de la iglesia del 
Real Monasterio de Sancti Spiritus de Toro, de los primeros años del siglo XVIII8. 
Las seis imágenes contratadas en 1708 para los retablos laterales de la iglesia de 
Fuentesecas: la Asunción9, San José con el Niño Jesús, San Francisco de Asís, 
San Antonio de Padua, San Ildefonso y San Atilano. Las esculturas de Santa Inés, 

1 J. J. MARTÍN GONZÁLEZ, Escultura barroca castellana, Madrid, 1959, pp. 420-423; Idem, Escultura barroca castella-
na, 2.ª parte, Madrid, 1971, p. 138; Idem, Escultura barroca en España. 1600-1770, Madrid, 1983, pp. 361-373, e Idem, El retablo 
barroco en España, Madrid, 1993, pp. 156-160.

2 J. NAVARRO TALEGÓN, Catálogo monumental de Toro y su alfoz, Zamora, 1980, especialmente los datos biográficos 
en pp. 162-163. Cf. también J. NAVARRO TALEGÓN, “Manifestaciones artísticas de la Edad Moderna”, en Historia de Zamora, 
tomo II, Zamora, 2001, p. 557.

3 J. NAVARRO TALEGÓN, Iconografía de Santa Teresa en la provincia de Zamora, Zamora, 1982, fotos números 9, 10 
y 11, s.p.; Idem, fichas 8 y 37 del cat. de la exp. La Virgen María en la iconografía de la diócesis de Zamora, Zamora, 1989, 
pp. 15 y 47-48; Idem, “Semana Santa en Toro”, en La Semana Santa en Castilla y León, León, 1993, pp. 180-181; Idem, fichas 
1, 15 y 16 del cat. de la exp. Pequeñas imágenes de la Pasión, Zamora, 1997, pp. 10-11, 38-39 y 40-41; Idem, “Iconografía de 
los santos zamoranos”, en XI Centenario de la fundación de la diócesis de Zamora (901-2001). Ciclo de conferencias, Zamora, 
2002, p. 82; Idem, ficha del cat. de la exp. Tiempo de Pasión. Semana Santa de Zamora y su provincia, Madrid, 2003, pp. 65-66; 
Idem, ficha 11 del cat. de la exp. Gratia Plena. La Inmaculada Concepción en el Arte de la Iglesia en Zamora, Zamora, 2005, pp. 
30-31; Idem, ficha 181 del cat. de la exp. Las Edades del Hombre. Kyrios, Salamanca, 2006, pp. 385-386; Idem, “La Cofradía de 
la Vera Cruz de Toro: aspectos histórico-artísticos”, en J. A. Casquero Fernández (coord.), Actas del IV Congreso Internacional 
de Hermandades y Cofradías de la Vera Cruz, Zamora, 2009, pp. 267-268 y 278-281, e Idem, “Inventario y catálogo de bienes 
muebles de interés cultural propios del Excmo. Ayuntamiento de Toro”, en El canto de la musa. Revista digital de Humanidades 
de la Asociación Cultural Musical Jesús López Cobos 1, Toro, 2010, pp. 33-34, 41, 43-44 y 48. 

4 J. M.ª PRADOS GARCÍA, Los Tomé. Una familia de artistas españoles del siglo XVIII, tomo 1, volumen I, Madrid, 1990, 
pp. 43-51 y 210-220.

5 L. VASALLO TORANZO, M.ª DE LAS MERCEDES ALMARAZ VÁZQUEZ y J. BLANCO SÁNCHEZ, “Antonio 
Tomé en el retablo de los Trinitarios de Zamora”, en BSAA arte LXXI, Valladolid, 2005, pp. 215-240.

6 J. A. RIVERA DE LAS HERAS, ficha 8 del cat. de la exp. San Ildefonso y San Atilano. V Centenario de la elevación de 
los Cuerpos Santos. Zamora, 1496-1996, Zamora, 1996, p. 10; Idem, ficha 19 del cat. de la exp. Pequeñas imágenes de la Pasión, 
Zamora, 1997, pp. 46-47; Idem, ficha 48 del cat. de la exp. Las Edades del Hombre. RemembranZa, Zamora, 2001, pp. 420-421, 
e Idem, ficha del cat. de la exp. Tiempo de Pasión. Semana Santa de Zamora y su provincia, Madrid, 2003, pp. 78-80.

7 J. Nicolau Castro, Narciso Tomé, arquitecto/escultor, 1694-1742, Madrid, 2009.
8 Cf. P. CANO SANZ y G. FERNÁNDEZ GARCÍA, “Pinturas murales del barroco castellano: La capilla mayor en el con-

vento del «Sancti Spiritus» de Toro. Estudio histórico-artístico y restauración”, en Pátina 13-14, Madrid, 2006, pp. 15-36.
9 Lamentablemente fue sustraída el 23 de julio de 1992.
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Santa Catalina de Alejandría, San Miguel de los Santos y Beato Marcos Criado, 
y los relieves de la Trinidad, el ángel redimiendo a cautivos y el Resucitado 
del sagrario, tallados poco después de 1710, fecha en que se contrató el retablo 
mayor de la iglesia del convento de Trinitarios –hoy iglesia de San Torcuato– de 
Zamora. Los relieves ecuestres de San Martín de Tours y Santiago en Clavijo y 
los bultos de San Francisco de Asís, Santo Tomás de Aquino, San José con el 
Niño Jesús y la Transverberación de Santa Teresa de Jesús de la parroquial de 
Villavendimio, contratados en 1714 y con amplia participación del taller forma-
do con sus hijos. El grupo de San Martín repartiendo su capa con el pobre en la 
portada de la iglesia vallisoletana de su nombre y, también junto con sus hijos 
Narciso y Diego, las figuras, los escudos y los capiteles de la portada de la Uni-
versidad de Valladolid, comenzada en 171610. El tabernáculo de la Capilla del 
Sagrario o de los Ayala de la catedral de Segovia, contratado en 1718, y en el 
que también intervino su hijo Andrés. Y a partir de 1720, el inicio del proyecto 
del célebre Transparente de la Catedral de Toledo, obra de gran envergadura, 
revolucionaria y originalísima, que ejecutaría su hijo Narciso, ya que Antonio es 
posible que se retirase a Toro11.

Con el presente estudio ampliamos el número de obras de Antonio Tomé, atri-
buyéndole algunas en territorio zamorano (Bermillo de Sayago, El Pego, Villaralbo 
y Zamora) y en la provincia de Valladolid (El Carpio, Medina del Campo y Nava 
del Rey).

Cinco son los crucifijos que pueden ser considerados obras autógrafas de Anto-
nio Tomé. Por un lado, todos ellos participan de las mismas características compo-
sitivas, formales y técnicas, lo que evidencia una misma filiación artística. Por otro, 
las similitudes con otras obras documentadas nos hacen concluir que participan de 
los estilemas propios del escultor toresano.

Desde el punto de vista compositivo, destaca el carácter serpentiforme de las 
figuras, con movimientos ondulados sugeridos por las disposiciones central y late-
ral de la cabeza, el torso, las caderas y las extremidades inferiores. Con todo, no 
logra otorgarles la vida interior deseada.

Todos ellos representan a Cristo agonizante, no expirado, y sujeto al madero 
de la cruz mediante tres clavos. La cabeza –salvo en el caso del conservado en la 
iglesia de Santa María de la Horta de Zamora– está inclinada hacia su izquierda 
y la mirada, con los característicos ojos “achinados”, siempre elevada hacia lo 
alto en actitud implorante. La corona está tallada en la propia cabeza, resultando 

10 E. GARCÍA CHICO, “Los Tomé, en Valladolid”, en BSAA 7, Valladolid, 1940-1941, pp. 117-120.
11 Una síntesis de la obra de Antonio Tomé se puede ver en P. CANO SANZ y A. GEA GARCÍA, “La lápida funeraria de 

los Tomé: Estudio histórico-artístico y tratamiento de restauración”, en Pátina 13-14, Madrid, 2006, pp. 5-14.
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llamativos el abultamiento, la rigidez y el geometrismo de las ramas trenzadas del 
espino. La barba, partida y puntiaguda, está formada por rizos menudos, y de su 
abundante cabellera cae un mechón ondulado hacia delante, sobre el pecho. Los 
rasgos anatómicos del torso son sumarios y de duro modelado. El paño femoral es 
corto y siempre va ceñido por una doble soga con nudo delantero, dejando suaves 
drapeados oblicuos en el frente y una caída vertical en su lado derecho, permitiendo 
la visión total de la cadera. Finalmente, los dedos corazón y anular de las manos 
siempre aparecen ligeramente flexionados, y el titulus o rótulo de la condena es una 
cartela apergaminada y enrollada en sus extremos.

Tal y como acertadamente afirma Navarro Talegón12, el modelo se halla en el Cru-
cificado, denominado Cristo de la Agonía, que Esteban de Rueda y Sebastián Ducete 
tallaron en 1618-1620 para el convento toresano de Nuestra Señora del Carmen de 
Carmelitas Descalzos, y que en época desamortizadora fue trasladado al convento 
de San José de Carmelitas Descalzas, también en Toro, donde se conserva13.

1.  Crucificado. Iglesia de San Vicente mártir. Zamora

61 x 56 cm.
Obra de pequeño formato14. Tiene añadida una base para servir como crucifijo 

de mesa de altar. Respecto al resto de crucificados, cabe destacar que el madero 
está formado por un tronco arbóreo sin desbastar, que el paño femoral luce una 
sencilla orla estofada en las fimbrias, y que la cartela apergaminada se dispone 
verticalmente. Es posible que se trate de una obra de madurez, dado el tratamiento 
minucioso de la figura.

12 J. NAVARRO TALEGÓN, ficha 15 del cat. de la exp. Las Edades del Hombre. RemembranZa, Zamora, 2001, pp. 222-
224, e Idem, ficha del cat. de la exp. Las Edades del Hombre. Tiempo para la esperanza, Nueva York, 2002, pp. 296-299.

13 J. NAVARRO TALEGÓN, Catálogo monumental de Toro y su alfoz, Zamora, 1980, p. 266 y L. VASALLO TORANZO, 
Sebastián Ducete y Esteban de Rueda. Escultores entre el Renacimiento y el Barroco, Salamanca, 2004, pp. 156-157.

14 J. A. RIVERA DE LAS HERAS, ficha 19 del cat. de la exp. Pequeñas imágenes de la Pasión, Zamora, 1997, pp. 46-47, 
e Idem, Por la catedral, iglesias y ermitas de la ciudad de Zamora, León, 2001, p. 138.
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2.  Crucificado. Iglesia de la Asunción. Bermillo de Sayago (Zamora) 
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129 x 115 cm.
De tamaño algo menor 

que el natural. Recibe el 
título de Cristo de la Ago-
nía. Ocupa la calle central 
del retablo del mismo nom-
bre, en el brazo derecho 
del crucero de la iglesia 
parroquial, sobre un fondo 
formado por dos lienzos 
pintados con las figuras de 
la Virgen y de San Juan, con 
los cuales forma la escena 
del Calvario15.

La documentación 
parroquial menciona el 
retablo y la escultura en 
un inventario redactado en 
171316, y la finalización del 
pago de su hechura y de su 
policromía en las cuentas 
de fábrica correspondien-
tes al año 172217. Es posi-
ble que se trate de una obra 
de taller.

15 J. A. RIVERA DE LAS HERAS, ficha del cat. de la exp. Tiempo de Pasión. Semana Santa de Zamora y su provincia, 
Madrid, 2003, pp. 78-80.

16 A.H.D.Za. Parroquiales. 166(17). Inventario de 1713, f. 54v: Retablo del Santo Cristo, con la talla del Cristo, su caja 
pintada y dos columnas sobredoradas.

17 A.H.D.Za. Parroquiales. 166(17). Cuentas de 1722, f. 105: "Santo Cristo. Más da en data doscientos y ueinte y quatro 
reales y diez y siete maravedíes; los ciento y quince y medio para acabar de pagar la hechura de Su Magestad y el resto para 
acabar de pagar la encarnación”.
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3.  Crucificado. Iglesia de Santa María de la Horta. Zamora

177 x 158 cm.
Escultura de tamaño natural, realizada en madera de pino. Recibe el título de 

Cristo de la Agonía.
La cruz actual fue tallada por el escultor zamorano Hipólito Pérez Calvo en 

1968 para poder desfilar procesionalmente por primera vez en la noche del Martes 
Santo como imagen titular de la Hermandad Penitencial de las Siete Palabras18. La 
original simula la mitad de un tronco arbóreo sin desbastar, y aún se conserva en la 
sacristía de la iglesia zamorana de Nuestra Señora de Lourdes.

La escultura se encontraba en un retablo lateral en la iglesia zamorana de Santa 
Lucía19, hasta que cerrada al culto en la década de 1970 fue trasladada a la iglesia 
parroquial de Santa María de la Horta –de la cual era filial desde 1894–, donde 
ocupa el centro del ábside. Por su parte, tras la cesión temporal de la iglesia de 
Santa Lucía al Estado con fines culturales en 1986, el retablo que albergaba la 
imagen, contratado con Bartolomé González de Espinosa en 167320, fue trasladado 
a la iglesia de Nuestra Señora de Lourdes21.

En esta obra, el escultor emplea dos recursos efectistas retardatarios que no 
aparecen en los otros crucificados: la prolongación de una púa de la corona traspa-
sando la ceja derecha y la talla de la sangre que a modo de borbotones coagulados 
surge de sus manos y pies taladrados. Lo mismo sucede con la carnación, salpicada 
de abundantes heridas e hilos de sangre. Por lo demás, el paño de pureza, de poli-
cromía plana, de antiguo debió de parecer exiguo y lo remediaron con un añadido 
posterior de lino encolado en su lado izquierdo.

18 J. NAVARRO TALEGÓN, “La escultura procesional de la Semana Santa de Zamora anterior al siglo XIX”, en La Sema-
na Santa en Zamora, León, 1992, pp. 51-52, y J. A. RIVERA DE LAS HERAS y P. GARCÍA ÁLVAREZ, Guía del Museo de 
Semana Santa de Zamora, Zamora, 1995, p. 56.

19 D. DE LAS HERAS HERNÁNDEZ, Catálogo artístico-monumental y arqueológico de la diócesis de Zamora, Zamora, 
1973, p. 260, lám. 1342.

Sin ánimo de sembrar dudas innecesarias, a falta de documentación archivística más explícita, testimonio orales o fotografías 
antiguas que hagan luz sobre el asunto, no se debe descartar la posibilidad de que la escultura proceda originalmente de la iglesia 
zamorana de Santo Tomé, desde donde pudo pasar a la de Santa Lucía, ya que en Santo Tomé –filial asimismo de Santa María de 
la Horta desde 1894– existió hasta 1828 una cofradía con el título de Cristo de la Agonía, con una imagen así denominada, que 
fue trasladada en 1733 desde la ermita de Santa María del despoblado de Villagodio. Según los datos de su archivo parroquial 
(A.H.D.Za. Parroquiales. 281-27(9). Cuentas de 1778, ff. 162v y 164v), en 1778 era encarnada por Francisco González Bermejo, 
se le realizaba una “cruz redonda” y se le adornaba con una “diadema” de plata fabricada por Ambrosio Ayllón. En apoyo de estos 
dos datos contamos aún con la cruz arborescente que la imagen de que tratamos tenía antes de la actual y el orificio que la figura 
posee en el centro de su cabeza donde antiguamente pudo ir fijada una diadema.

20 A.H.P.Za. Notariales. Protocolo 1314. Juan Bautista Zapata de Arévalo. 8 de mayo de 1673, ff. 232r-233v: Escritura de 
concierto entre el mayordomo de la Cofradía del Santo Cristo de Santa Lucía y el entallador Bartolomé González de Espinosa 
para la realización de un retablo para albergar la imagen del Santo Cristo, conforme al colateral del Evangelio de la iglesia de San 
Vicente, por un importe de 800 reales.

21 J. A. RIVERA DE LAS HERAS, Por la catedral, iglesias y ermitas de la ciudad de Zamora, León, 2001, p. 74.
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4.   Crucificado. Iglesia de los Santos Juanes. Nava del Rey (Valladolid) 
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De tamaño algo menor que el 
natural. Recibe el título de Cristo de 
la Agonía. Ocupa la caja central del 
retablo de la Virgen del Carmen, exis-
tente en la capilla bautismal, a los pies 
de la nave de la epístola de la iglesia 
parroquial22.

De todos los crucificados men-
cionados, quizá sea éste el de mejor 
ejecución y el de mayor plasticidad. 
En este caso, la corona de espinas 
resulta abultadísima y los pliegues 
del paño femoral menos aristados. 
Y al igual que el crucificado ante-
rior, las extremidades inferiores caen 
flexionadas hacia su izquierda.

22 J. CASTÁN LANASPA, Catálogo monumental de la provincia de Valladolid. Tomo XX. Antiguo partido judicial de Nava 
del Rey, tomo XX, Valladolid, 2006, p. 104, lám. 547 bis, 550-554.
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5.   Crucificado. Iglesia de Nuestra Señora de la Consolación. El Carpio 
(Valladolid)
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Escultura de tamaño 
menor que el natural, 
situada en el testero de la 
iglesia parroquial (anti-
guo santuario de Nuestra 
Señora de la Consola-
ción), sobre el remate del 
retablo mayor. Puede 
proceder de la desapare-
cida iglesia de Santiago 
de la misma localidad, 
donde se cita un Cristo 
crucificado “en la ago-
nía de buena escultura” 
en 179423.

En este caso, es des-
tacable la postura de las 
extremidades inferiores, 
giradas hacia su lado 
izquierdo, lo que otorga 
un cierto desequilibrio 
compositivo y formal a la 
figura. En lo demás, par-
ticipa de las característi-
cas generales del resto de 
crucificados.

6.  Cabeza de Crucificado. Convento de San José. Toro (Zamora)

Suya nos parece también la cabeza de un crucificado del siglo XIII conservado 
en el coro bajo del convento toresano de Carmelitas Descalzas, por participar de las 
mismas características de que hemos hablado en las de las obras anteriores24.

23 M. A. MARCOS VILLÁN y A. M.ª FRAILE GÓMEZ, Catálogo monumental de la provincia de Valladolid. Tomo XVIII. 
Antiguo partido judicial de Medina del Campo, tomo, XVIII, Valladolid, 2003, p. 44, lám. 51.

24 J. NAVARRO TALEGÓN, Catálogo monumental de Toro y su alfoz, Zamora, 1980, p. 265, lám. 471.
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7.   Inmaculada Concepción. Iglesia de San Clemente. El Pego (Zamora) 
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114 x 62 x 38 cm.
Es la más grande de cuan-

tas esculturas de la Inmaculada 
Concepción se conservan de 
Antonio Tomé, pues las otras 
dos, conservadas en la iglesia 
de San Bartolomé y en la ermita 
de Nuestra Señora del Canto, de 
Toro, son de pequeño formato. 
Ocupa la calle central del retablo 
del brazo izquierdo del crucero 
de la iglesia parroquial, y hasta 
ahora ha pasado casi inadvertida 
a pesar de su calidad25.

Su representación es deudo-
ra del modelo escultórico crea-
do por Gregorio Fernández, no 
sólo por su tipología, sino tam-
bién por la imitación de deta-
lles propios del maestro gallego, 
como el manto recogido por 
detrás. Sin embargo, a diferen-
cia de aquél, el predominio de la 
verticalidad se rompe con la leve 
flexión de la rodilla izquierda, el 

acentuado drapeado del borde inferior de la túnica y los quiebros marcados en el 
tercio interior del manto que, aunque parcialmente mutilado en los ángulos, buscan 
el movido vuelo típico, tan caro al escultor toresano.

El rostro, como siempre, redondeado, con ojos almendrados de pasta vítrea, 
y los labios en dulce expresión. La cabeza alta, con voluminosa cabellera que 
se recoge hacia el cuello y se expande en guedejas por delante, los hombros y la 
espalda. Como en el caso de las otras dos versiones, lleva una pequeña pieza de 
tela recogida mediante broche. Asienta sobre un cúmulo de nubes con tres cabezas 
de serafines de cabellos ensortijados. Los huecos laterales de la imagen denotan la 
pérdida de la aureola de rayos con que iría circundada, según costumbre.

Añade mayor plasticidad a la escultura sus carnaciones, con mejillas sonro-
sadas, y una espléndida policromía, con labores de flores a punta de pincel en la 
túnica y cuidados estofados en túnica y manto.

25 D. DE LAS HERAS HERNÁNDEZ, Ob. cit., p. 116.
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8.  Asunción. Iglesia de la Asunción. Villaralbo (Zamora)
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Escultura de grandes dimensiones que ocupa, como titular de la iglesia, el cama-
rín del retablo mayor de la iglesia parroquial. El retablo26 fue ensamblado por 
Francisco Pérez de la Carrera27 hacia 170028, excepto el ático, obra realizada 
por Francisco Cid Pacheco en 1710-1711. Su policromía fue contratada con 
los hermanos Claudio y Agustín Martínez de Estrada, que lo doraron en 1711-
171229. Los cuatro lienzos que alberga son del pintor de Almeida, Antonio Alonso 
Villamor, de 1711.

La composición de la escultura es abierta, en diagonal y con un claro movi-
miento ascensional. La Virgen, con su rodilla izquierda flexionada, va situada 
sobre un cúmulo de nubes con tres cabezas de serafines en la zona inferior y seis 
angelitos –cuatro unidos a las nubes y dos individualizados– en movidas poses, 
circundándola. Viste una pequeña pieza que cubre sus hombros y se recoge sobre 
el pecho mediante un broche –como sucede en las imágenes de la Inmaculada–, 
túnica con las bocamangas vueltas, y manto al vuelo, con pesados y movidos dra-
peados, uno de cuyas puntas finaliza en su brazo izquierdo. Dirige la mirada hacia 
lo alto y mantiene sus brazos y manos abiertos en actitud declamatoria. Como es 
habitual en nuestro escultor, su cabeza es redondeada, sus ojos “achinados” y su 
alta y abundante cabellera se recoge en mechones ondulados tras el cuello para 
extenderse después sobre los hombros y la espalda. Luce carnaciones a pulimento 
y magníficos estofados en las telas.

Por los datos manejados, se podría precisar su cronología en la primera década 
del siglo XVIII.

26 D. DE LAS HERAS HERNÁNDEZ, Ob. cit., p. 198, y J. R. Nieto González, Catálogo monumental del partido judicial 
de Zamora, Madrid, 1982, pp. 343-344.

27 Es interesante advertir que el autor de este retablo es el mismo que años después, en 1710, sería contratado para realizar el 
retablo de los Trinitarios de Zamora –hoy San Torcuato–, para el cual Antonio Tomé esculpiría diversos relieves y esculturas.

28 Cf. L. VASALLO TORANZO, M.ª DE LAS MERCEDES ALMARAZ VÁZQUEZ y J. BLANCO SÁNCHEZ, Art. cit., 
p. 225, nota 38.

29 Cf. supra, nota 9. A.H.D.Za. Parroquiales. 280(9). Cuentas de 1711-1712, f. 33v: Descargo de veinticuatro mil novecientos 
reales que llevaron los doradores para dorar el retablo y colaterales. Cuentas de 1713-1714, f. 38: Descargo de cien reales que costó 
de más dorar el retablo, lo que hace un total de veinticinco mil reales.
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9.   San José con el Niño Jesús. Iglesia de San Pedro y San Ildefonso. Zamora



JOSÉ ÁNGEL RIVERA DE LAS HERAS

© I.E.Z. FLORIÁN DE OCAMPO Anuario 2010, pp. 141-171

160

109 x 40 x 35 cm.
Este grupo escultórico30 se halla en la 

calle derecha del retablo del Santo Cris-
to, de la iglesia arciprestal. Procede de la 
iglesia zamorana de Santa Lucía, a cuya 
fábrica se adquirió en 177631, y en cuya 
capilla de la Soledad se encontraba.

Para su identificación como obra 
de Antonio Tomé es importante desta-
car el habitual esquema triangular del 
rostro del patriarca, con su volumino-
sa cabeza, su alta y ondulada cabellera 
que se recoge tras su cuello para des-
pués extenderse sobre sus hombros, sus 
ojos almendrados y su barba partida y 
puntiaguda. La inclinación de la cabe-
za hacia su izquierda y el avance de la 
pierna izquierda hacia la derecha evitan 
el envaramiento y otorgan a la figura de 

un movimiento en contrapposto. Viste túnica con cuello y mangas vueltas, que 
deja ver su calzado de punta roma, y amplio manto que mantiene sobre el hombro 
izquierdo, descendiendo uno de sus lados por delante, finalizando al aire, y el otro 
por la espalda para subir después oblicuamente por el frente para ser recogido en su 
mano izquierda. Es en ésta donde mantiene al Niño Jesús, de cabellos rizados, casi 
tumbado en graciosa pose sobre un blanco paño. Con la mano derecha sujetaría la 
vara florida, hoy perdida.

Se trata de un grupo a composición muy volumétrica, maciza, semejante a la 
que tallara para Fuentesecas, no así a la de la ermita de Nuestra Señora del Canto 
de Toro, en la que lleva al Niño Jesús de la mano. La realizaría poco antes de 
1716, en que la fábrica de Santa Lucía abonaba su policromía original al toresano 
Alejandro Madrigal32.

30 J. CALDERO FERNÁNDEZ, La iglesia arciprestal de San Pedro y San Ildefonso de Zamora, Zamora, 1978, pp. 62-63 y 
J. A. RIVERA DE LAS HERAS, Por la catedral, iglesias y ermitas de la ciudad de Zamora, Zamora, 2001, p. 112.

31 A.H.D.Za. Parroquiales. 281-14 (15). Cuentas de 1776, f. 69v: Descargo de 190 reales de las efigies de Nuestra Señora y 
San José compradas a la iglesia de Santa Lucía y que hoy están en el retablo del Santo Cristo.

32 A.H.D.Za. Parroquiales. 281-21 (21). Cuentas de 1716, f. 59v: Descargo de noventa reales a Alejandro Madrigal, vecino 
de Toro, por pintar y dorar el San José de bulto que está en su altar. Posteriormente fue policromado de nuevo por Jerónimo 
Rodríguez; cf. A.H.D.Za. Parroquiales. 281-14 (15). Cuentas de 1807, f. 263v: Descargo de seiscientos noventa y un reales a 
Jerónimo Rodríguez por pintar y dorar las rejas del arco del coro, estofar de nuevo a San José y retocar a un Niño. 281-14 (55). 
Recibo firmado por el pintor y dorador en 7 de diciembre de 1807.
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10. San José con el Niño Jesús. Iglesia de San Andrés. Zamora
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100 x 43 x 30 cm.
Escultura de bulto redondo, que actualmente ocupa la calle izquierda del reta-

blo de Santa Olaya, en la capilla de Nuestra Señora de los Ángeles de la iglesia 
zamorana de San Andrés33, contratado con el ensamblador Bartolomé González 
de Espinosa en 167534 para la capilla mayor de la iglesia filial dedicada a la santa 
mártir, hoy desaparecida, desde donde se trasladó en torno a 176735. Ha perdido el 
Niño Jesús y ha sido sustituido por uno de factura industrial.

El santo va de pie, sobre una peana ochavada y moldurada. Calzado con bor-
ceguíes de punta roma. Vestido con túnica que alza parcialmente con la mano 
derecha, abotonada al pecho, y con los picos del cuello vueltos, así como las boca-
mangas, que caen cuadrangularmente. Y manto que cubre su espalda y su hombro 
izquierdo y es recogido en ambos brazos. En su mano izquierda porta un paño 
blanco, donde iría colocado originalmente el Niño Jesús. La cabellera y la barba 
están formadas por mechones ondulados. La policromía es plana, con las fimbrias 
de las ropas doradas.

La talla es compositivamente similar a las esculturas de San Joaquín conserva-
das en la ermita de Nuestra Señora del Canto y la iglesia del monasterio de Santa 
Sofía de Toro, atribuidas a Antonio Tomé y a sus hijos36. Y a la de San José con el 
Niño Jesús conservada en la capilla del Noviciado del convento de San José (Car-
melitas) de Medina de Rioseco, atribuida a Narciso Tomé37.

33 J. A. RIVERA DE LAS HERAS, Iglesia de San Andrés, Zamora, 1995, p. 11, e Idem, Por la catedral, iglesias y ermitas 
de la ciudad de Zamora, León, 2001, p. 86. No descartamos la posibilidad de que la escultura proceda de la iglesia zamorana de 
San Juan de Puerta Nueva, donde aparece aislada en una fotografía antigua de mediados del siglo pasado.

34 A.H.P.Za. Notariales. Protocolo 1552. 24 de enero de 1675. A.H.D.Za. Parroquiales. 281-19(4). Cuentas de 1677 y 1679, 
s.f.

35 A.H.D.Za. Parroquiales. 281-19(5). Cuentas de 1767-1769, ff. 223r-v.
36 J. NAVARRO TALEGÓN, Catálogo monumental de Toro y su alfoz, Zamora, 1980, pp. 216, lám. 370, y p. 254.
37 E. WATTENBERG GARCÍA, Catálogo monumental de la provincia de Valladolid. Medina de Rioseco. Ciudad, tomo 

XVII, Valladolid, 2003, p. 162, fig. 810.
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11.  San José con el Niño Jesús. Convento de la Inmaculada Concepción. 
Medina del Campo (Valladolid)
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A Antonio Tomé 
atribuimos también 
el grupo de San José 
con el Niño Jesús, 
que ocupa la horna-
cina izquierda del 
testero de la iglesia 
conventual de los 
padres Carmelitas, 
y que hasta ahora se 
adscribía al taller de 
los Sierra38.

Está resuelto 
con menor aplomo 
y mayor inestabili-
dad que el anterior. 
El santo patriarca 
mantiene su cabeza 
inclinada y dispo-
ne su mano derecha 
horizontalmente. El 
Niño, que mantiene 
sobre la izquierda, 
lleva una pera en su 
mano.

En su haber ha de 
ponerse también la escultura del santo patriarca con el Niño Jesús conservada en 
el claustro bajo de San José de la misma villa, hasta ahora asignada al taller de los 
Sierra39.

38 M. ARIAS MARTÍNEZ, J. I. HERNÁNDEZ REDONDO y A. SÁNCHEZ DEL BARRIO, Catálogo monumental de la 
provincia de Valladolid. Medina del Campo, tomo XIX, Valladolid, 2004, p. 200.

39 E. WATTENBERG GARCÍA, Ob. cit., p. 158, fig. 726.
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12. San Antonio de Padua. Convento de Santa Marina. Zamora

69 x 40 x 28 cm.
Pequeña escultura con-

servada en el coro bajo de la 
iglesia conventual.

El santo está de pie, con 
la pierna izquierda adelan-
tada y flexionada. Viste el 
hábito franciscano, ceñido a 
la cintura mediante cordón. 
Con su brazo y mano izquier-
dos sujeta un libro cerrado, 
sobre el cual lleva un paño 
y el Niño Jesús sentado, en 
una pose que evoca otras 
imágenes del Niño, como 
la de la Virgen del Soco-
rro de la iglesia toresana de 
Santo Tomás Cantuarien-
se40, adscrita actualmente 
a Antonio Tomé. El hábito 
va estofado y luce labores a 
punta de pincel en la zona 
inferior. La base, ochavada, 
está tallada, y lleva volutas 
en los ángulos.

Es una composición 
abierta, de movimiento verti-
cal ondulado, a diferencia de 
la escultura del mismo tema 
conservada en Fresno de la 
Ribera.

40 J. NAVARRO TALEGÓN, Catálogo monumental de Toro y su alfoz, Zamora, 1980, p. 193.
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13.  San Antonio de Padua. Iglesia de la Asunción. Fresno de la Ribera (Zamora)

85 x 37 x 28 cm.
Escultura conservada en la iglesia parroquial. Ha perdido la figura del Niño 

Jesús, que ha sido sustituido por uno de factura industrial.
El santo lisboeta viste el hábito franciscano, ceñido a la cintura mediante cor-

dón, y va calzado con sandalias. Los orillos del hábito están dorados y enriquecidos 
con labores a punta de pincel. La base sobre la que asienta va decorada con una 
placa recortada.

Es una imagen de escaso movimiento, sólo ofrecido por la flexión de la rodilla 
izquierda y los pliegues verticales y diagonales de la vestimenta.
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14. San Vicente Ferrer. Iglesia de San Pedro y San Ildefonso. Zamora

67 x 43 x 28 cm.
Esta pequeña escultura41 se con-

serva en el ático del retablo de San 
Atilano –hoy dedicado a la Virgen 
del Carmen– de la iglesia arciprestal 
zamorana.

Se trata de una de las obras más 
admirablemente resueltas de Antonio 
Tomé, caracterizada por el exagerado 
movimiento y la ampulosidad de las 
telas. El santo valenciano está efigia-
do de pie, en posición de avance, con 
la pierna izquierda adelantada. Tiene 
un semblante juvenil. Va tonsura-
do, vestido con el hábito dominica-
no –túnica y escapulario blancos, y 
manto y muceta negros– y calzado 
con zapatos de punta roma; las hol-
gadas y dobladas bocamangas de la 
túnica son cuadrangulares en su parte 
inferior, como es habitual en nuestro 
escultor. En su mano izquierda lleva 
una pluma –hoy mutilada– y sostiene un libro cerrado, alusivo a sus escritos. Su 
brazo derecho lo mantiene alzado, al igual que su dedo índice, evocando su predica-
ción sobre el futuro juicio divino y la frase bíblica “Timete Deum et date illi hono-
rem, quia venit hora judicii eius”42. La policromía plana del hábito va enriquecida 
con labores esgrafiadas en los orillos y a punta de pincel en las fimbrias del manto.

A nuestro parecer, esta obra, relacionada compositivamente con las escul-
turas de San Pedro de Verona y Santo Tomás de Aquino y los relieves de San 
Agustín Lucerino y San Jacinto de Polonia de los retablos de la iglesia del 
monasterio de Sancti Spiritus el Real de Toro, resulta más atrevida y grandilo-
cuente que las de los santos trinitarios del retablo mayor de San Torcuato y la 
que se le atribuye de Santo Domingo de Guzmán en Bustillo del Oro43.

41 J. A. RIVERA DE LAS HERAS, Por la catedral…, p. 112, e Idem, ficha 8 del cat. de la exp. Santos. Reliquias. Relicarios, 
Zamora, 2002, p. 15.

42 “Temed a Dios y dadle honor, pues llega la hora de su juicio”, Apocalipsis 14, 7.
43 J. NAVARRO TALEGÓN, Catálogo monumental de Toro y su alfoz, Zamora, 1980, p. 305.
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15.  San Roque. Iglesia de la Asunción. Bermillo de Sayago (Zamora)

105 x 56 x 31 cm.
Esta escultura recibe culto en 

calle derecha del retablo de San José, 
situado en el brazo derecho del cru-
cero de la iglesia parroquial44.

Una alta y abundante cabellera se 
recoge tras el cuello y se distribuye 
sobre los hombros. La barba, partida 
y rematada en puntas. De pie, sobre 
una base rocosa, va vestido con túni-
ca talar ceñida a la cintura, de la que 
pende una escarcela, y manto abierto 
en la zona central, con dos veneras 
sobre el pecho. En su mano izquier-
da porta el bordón del que pende una 
calabaza, añadidos a la obra original. 
Con la derecha alza la túnica para 
mostrar con su índice la úlcera pesti-
lente de la pierna. Junto a él aparece 
un perro acuclillado con un pan en su 
boca. La figura del santo luce labores 
vegetales realizadas a punta de pincel 
en la túnica y un buen estofado en 
manto y borceguíes.

La escultura destaca por el carácter algo achaparrado de su canon, la pesadez 
de las masas, lo voluminoso y ordenado de su cabellera y las amplias ondas de sus 
vestiduras. El rostro presenta, además, el esquema triangular y la “macrocefalia” 
habituales en las obras de nuestro escultor.

Los pagos por su hechura y policromía aparecen anotados en las cuentas de 
fábrica del año 173045. Resulta interesante destacar la fecha, pues ésta podría ser 
la última obra conservada del maestro toresano, fallecido el 30 de septiembre de 
ese mismo año.

44 J. A. RIVERA DE LAS HERAS, ficha 19 del cat. de la exp. Pequeñas imágenes de la Pasión, Zamora, 1997, p. 46, e 
Idem, ficha 48 del cat. de la exp. Las Edades del Hombre. RemembranZa, Zamora, 2001, pp. 420-421.

45 A.H.D.Za. Parroquiales. 166(17). Cuentas de 1730, f. 123v: “Más se le reciuen en datta ciento y sesenta y dos reales que 
costó la hechura de San Roque, consta de reciuo. Mas se le reciuen en datta ciento y sesenta Reales de vellón los que importó el 
dorado de dicha hechura de San Roque”.
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16. Santa Marina. Convento de Santa Marina. Zamora
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150 x 70 x 55 cm.
Tras la exclaustración 

de la comunidad en 1868 
y la consiguiente apropia-
ción del convento por parte 
del Gobierno, las religio-
sas Clarisas adquirieron 
las casas del Marqués de 
Villagodio, inmediatas a la 
iglesia de San Pedro y San 
Ildefonso, donde actual-
mente residen. Se proyec-
tó una iglesia en 1889, y 
el obispo de Zamora dis-
puso concederle diversos 
objetos procedentes de 
templos de la diócesis. De 
la iglesia zamorana de San 
Esteban, que por entonces 
estaba siendo restaurada, 
recibió en 1892 el retablo 
mayor con sus imágenes 
y dos retablos colaterales, 
que aún hoy se hallan en 
la iglesia conventual.

En la hornacina central del segundo cuerpo del retablo mayor se halla la escul-
tura de Santa Marina, que procede de la desaparecida iglesia toresana del mismo 
nombre46, donde ocupaba el centro del retablo mayor47.

La santa mártir gallega está de pie. Su cabeza presenta una abundante cabellera 
ondulada que se recoge tras el cuello y se extiende sobre la espalda, dejando caer 
unos mechones sobre su hombro derecho. Viste túnica ajustada a la cintura median-
te un ceñidor y manto que cubre su espalda y uno de sus hombros y es recogido 
bajo su brazo izquierdo. Sostiene un libro cerrado en su mano izquierda y con la 
derecha sujeta una palma y un báculo, ambos de plata. Rodea sus pies un dragón 
con fauces abiertas y cola enroscada. Sus vestiduras lucen un esplendoroso estofa-
do y labores a punta de pincel en las fimbrias.

46 A. GÓMEZ DE LA TORRE, Corografía de la provincia de Toro, Madrid, 1802, p. 47.
47 A.H.D.Za. Parroquiales. 227-23(11). Inventarios de la parroquia de Santa Marina.
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