IBERIAN. REVISTA DIGITAL DE HISTORIA. N°7 MAYO/ AGOSTO 2013
ISSN 2174-5633
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Iconografia catolica.
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RESUMEN. Este pequefio articulo trata sobre los diferentgsfgiados que tiene la
figura del asno, desde sus lecturas altamente inagdtasta las mas positivas basadas
en ser el animal elegido por Cristo para entrateznsalén.
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ABSTRACT. This little article talks about donkey different améngs in art, since it
iconographic readings very negative to the mosittiges Those are based in the animal
elected by Christ in his triumphal entry in Jerasal

Keywords. Donkey, donkey ears, Triumphal entry of Christ@nualén, Palm Sunday,
allegories, Laziness, Negligence, Ignorance, Hiynitiard work, Balaam’s donkey.

Platero es pequefio, peludo, suave; tan blando peraf que se diria todo de
algoddn, que no lleva huesos. Sélo los espejozdeaghe de sus ojos son duros cual
dos escarabajos de cristal negro. Lo dejo suelée ya al prado, y acaricia tibiamente
con su hocico, rozandolas apenas, las florecillasas, celestes y gualdas... Lo llamo
dulcemente: "¢ Platero?", y viene a mi con un trtitealegre que parece que se rie, en
no sé qué cascabeleo ideal... Come cuanto le doguktan las naranjas mandarinas,
las U\iaS moscateles, todas de ambar; los higos a@ostacon su cristalina gotita de
miel..:

Quizéas este dulce texto con el que el genial JuamdR Jiménez inicio el
comienzo de su obra mas univerB#htero y yoeditada en 1914 y ambientada en la
ciudad onubense de Moguer, como bien dice en slotrillo” sin saber exactamente
para quiénsea uno de los pocos guifios agradables en elXKlbacia la figura del
burro, en el sentido que a lo largo de la histlagaconnotaciones hacia este animal han
sido poco positivas.

No es el Unico poeta de estos momentos que ditigairada a animales poco
deseados o despreciados, pensemos en que Antooimtitaes evocado por las moscas
recordandolas en la escuela o en las calurosasstarglaluzas/osotras las familiares,
inevitables golosas, vosotras moscas vulgares roeaes todas las cosas. (...) Yo se

! JIMENEZ, Juan RaméiRlatero y yo. Elegia andaluzBdiciones de la Lectura, Madrid, 1914. Capitulo
I
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gue os habéis posado sobre el juguete encantadwe s librote cerrado, sobre la
carta de amor, sobre los parpados yertos de losrtosi Llevadas curiosamente hasta
el género musical de cantautores como es en estepea el barcelonés Juan Manuel
Serrat.

Cesare Ripa en su compendio iconolégico recogeeasno debe acompariar a
la representacion de la Acidia (sinénimo culto dereptitud), pues ya los egipcios
creian que su pereza es mental, de tal maneranquezede pensar en ideas religiosas
dirige su pensamiento a comportamientos viles ygdmanes. No debié de
corresponder al raciocinio egipcio el duro trabagjee soporta el pequefio animal
orejudo.

Tal es asi que sobre todo en el Renacimiento jmioimales como el liron que
siempre esta durmiendo (como es representado gopk) en la capilla de San Miguel
o de los arcedianos de la catedral de Baeza aidssde la Diligencid, el asno pasa
también junto a él a ser una metamorfosis del pecagital de la pereza e incluso en la
hidra apocaliptica de siete cabezas (como sietel@orpecados capitales) que se
enfrenta a la Virgen Maria (mujer vestida de sofug es vencida por San Miguel; a
veces una de sus cabezas tiene forma d€ asinaluso en otras iconografias, como la
interesante alegoria del Cristo jardinero que pduénte de su sangre derramada riega
el huerto a la vez que vestido de hortelano commidunde Santa Maria Magdalena
tras la resurreccién cuando se aparece a la iderédata en el conocido coiimli me
tangere® es curioso que estas figuraciones de Cristo lleseria la accién de quitar las
malas hierbas (los males. los grandes pecados tlerta y los lanza a los infiernos
(evidente representacion de la Redencion).

Claro es el ejemplo del grabado del pintor holanHéndrik Goltzius quien
entre los males que se aprecian junto al cerdaepresenta a la gula podemos ver un
asno en miniatura acompafando a un liron que sopad®s al abismo desde el
recogedor de JesUs.

Mas dura es la figuracion de la Ignorancia, puasdb representarse a un
muchacho desnudo para demostrar su simpleza yif'muggnio” (en el sentido que es
mas infeliz que un nifio pequefio, los bebés no lsenseestir), con los ojos vendados
por la “total ceguera de su intelecto” y debe dentaosobre un asno “por ser este

2 BALTANAS, Enrique. Antonio Machado. Nueva biografionsejeria de cultura de la Junta de
Andalucia, Jaén, 2000, pp. 179-180.

®RIPA, Césarelconologia.Ediciones Akal, Madrid, 2002, tomo |, pp. 64-65.

* LORITE CRUZ, Pablo Jestionografia de San Miguel en la didcesis de Bae#mJresis doctoral
defendida en 2010 en la Universidad de Jaén. Ealithcadémica Espafiola, Saarbrucken, 2012, tomo |,
p. 406.

® Cfr. LORITE CRUZ, Pablo Jesis. "La iconografia Ids pecados capitales mediante la hidra."
SarasuatiPlataforma virtual Sarasuati, Benicarl6, 4° Trimeste 2010, pp. 51-56.

6Jn. 20, 11-18.

"BARSCHT, AdamThe llustratedAbaris Bookk, Nueva York, 1989. Tomo 3, p. 69.
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animal muy inddcil y privado de la luz de la raz8iCuriosamente los burros son de los
animales mas dociles y sumisos que existen, aso ¢oteligentes (saben volver a su
hogar si se pierden lo que indica que tienen memosion capaces de crear planimetria
mental), si bien es cierto que cuando se embravesdemida su coz; ademas de ser
considerablemente tozudos en su enfado rebuznan mas curioso, muerden.

Tuvo gran importancia la Ignorancia en lo que@®ce como la iconografia de
la alegoria de la Calumnia de Apeles (mitico pinieda Edad Antigua y que por tanto
fue un factor de influencia en la filosofia hum#amisun tema romano que se utilizara
con frecuencia en grabados del Renacimiento yendrd su maxima representacion en
la obra del mismo nombre que realizara Sandro &dlitiy que actualmente se
encuentra en la galeria de los Uffizi de Floreljokara alegérica por antonomasia).

En todas estas representaciones del juicio injostalumnioso es la propia
Ignorancia quien pone las orejas de burro al juez@yidentemente en su sentencia ha
fallado de manera equivocada y no esta recibiends gue su merecido y ganado
castigo publico por hacer uso de la ignoranciaeésdutoridad que le compete.

Detalle del juez con orejas de burro en la Calumnide Apeles. Botticelli.

8 Op. Cit. Nota 3, tomo |, p. 504.
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Recordemos que es algo que viene de época greworeg por el mito del reto
musical entre el dios Apolo y el satiro Marxias,eticual el juez Midas (unas versiones
indican que en realidad ayuddé a las musas y fyeegl que presidié y en otras lo
indican como un entrometido), la cuestion es queambas adaptaciones al quedar
empatados dios y satiro, Apolo da la vuelta a faraiy Marxias no puede hacer lo
mismo con la flauta al no sonar en sentido inverso.

Derrotado el desvergonzado sétiro capaz de retargaeido dios de las artes es
Midas quien se atreve a indicar a Apolo que suogestes justo, pues ha hecho uso de
la trampa a lo que el dios enfurecido le hace crexgas de burrofodos los presentes
aprobaron un juicio tan acertado. Midas fue el ingue lo encontré injusto. Apolo, no
gueriendo que oidos tamafios conservasen por mas tiempo figura humana los
transformé en orejas de asno.

Ya desde la antigiiedad clasica encontramos eptasentacion, el mismo
Praxiteles colocd en un relieve para el templo é® la Midas -con un cuchillo en la
mano prefigurando el horroroso final de Marxias due desollado vivo y que por
ejemplo Ribera de manera tan cruda represento-re efgte y el dios (museo
arqueoldgico de Atenas).

Apolo y Marsias de Praxiteles.

®0OVIDIO NASON, Publio.Las MetamorfosisEdicomunicacion, Barcelona, 1995. Libro XI, p. 192.
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También nos dice Ripa que es animal de mofa, fporgeie aparezca en la
alegoria de ésta, pues se le asigna que cuandaafesa&abeza y rebuzna ensefia los
dientes para reirse del mal de los demas, en gtlsgue no es capaz de comprender el
dolor. Verdaderamente en esta acepcion la durezéeadara hacia el animal es
considerablemente tangible sin tener en cuentandicion de su denticién natural en
sus grandes incisivos como animal herbivoro.

Considerado “estolidisimo en todo y por todo” egresentado a los pies de la
Obstinacion, le es indiferente que le peguen olgugiten, pues es animal totalmente
insensiblé® (muy diferente a lo que en el primer parrafo niee duan Ramén Jiménez
de Platero).

En este sentido hay que entenderlo y ha pasad@sidologia colectiva como
un animal bruto, tan bruto como las orejas del mison las que se le castigaba al nifio
en la escuela por no haberse aprendido la lec&@bcadacter academicista (altamente
repetitiva, casi cantada musicalmente) y que véeresponder al juez orejudo basado en
Midas y al de Apeles, tan palurdo como estos esestencias. En resumen el nifio que
no se sabe la leccibn queda marcado ante el aalede la pequefia comunidad
educativa para ser mofa de todos sus compaferasmpsmoras.

[ WIS ME Ly
A CRECER /

Caricatura de nifio "burro" y maestro.

Fuente: http://www.metepecmx.com/2010/04/orejas-de-blifConsultado el 6/3/2013)

En elMalleus Maleficarumse considera y de hecho se cuenta un caso como
verdadero de que las brujas convierten a los h@aresnos, para que sean apaleados
por los demas y los traten como animales de trabegodo so6lo estas mujeres de malas
obras dirigidas por el diablo las que los vean@tiwmbres.

10 Op. Cit. Nota 3, Tomo Il, p. 141.
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El caso contado por los dos dominicos en uno gldiboos mas controvertidos
del catolicismo es que un pobre muchacho habieeddido esta brujeria decide
arrodillarse en la puerta de un templo en el moma& la consagracion y en ese
instante en que mira a la hostia elevada la bipgéea al burro en presencia de todos y
se descubre el maleficio, sabiéndose de inmedig@p una persona humana.

En realidad no inventan nada nuevo al contarlastaria, pues ya San Agustin
creia que los demonios podian convertir a los hemén burros e indica dicha potestad
a las mesonera€ (para la época entiéndase rameras -asi de friantesntdlama
Fernando de Rojas drma Celestina-y por tanto portadoras del pecado capital de la
lujuria).

Santo Tomas de Aquino tampoco se porta muy bienet@sno al realizar un
curioso parangon en el sentido de preguntarse diablo quiso ser como Dios; en
realidad indica que le apetecio, pero que era ithfgsjue pasara a una naturaleza
superior del mismo modo que el burro no puede @Easar caballoDe aqui que ningun
ser perteneciente a un grado inferior de la nateral puede apetecer el grado de otra
naturaleza superior, como el asno no desea ser llmal@orque, pasando a una
naturaleza superior ya no seria el misfio.

AUn asi existe una lectura muy positiva hacia astmal y queda representado
en la Fatiga que debe de llevar en la cabeza @ha@iasno a modo de tocado, pues es
considerado el animal capaz de soportar el mayerensi de fatigas® En este sentido
hay que entender que Cristo entre en Jerusaléa sohpollino™ el animal que el Hijo
del Hombre dignificé para llevar la dulce fatigatdesportar a Dios.

De esta manera queda muy patente la Humildad sles Jgpor qué eligié el
burro y no entré en caballo?, porque el caballelesedio de transporte del rico, el
burro el medio de trabajo del pobre. La idea d® no deja de llevar incluidas nota y
connotaciones del principal de los pecados capitdée soberbia (el que perdié al
diablo) y la virtud que cura a la misma es la Hdaul.

Animal infatigable y fiel, pero ademas con la das@ de que la costumbre es
pegarle cuando no realiza sus labores, por ellorégncia de la maldicién en la
metamorfosis del asno, porque el hombre recibingrtés golpes, si bien desde el
Pentateuco queda muy claro que a los burros resstebe de pegar, se considera como
pecado que Baladn le pegara a su burra por tresswedntentara incluso matarla
creyendo que la burra se burlaba de él, cuandeadidad habia sido el angel del Sefior
quien habia parado a la asna en su viaje y Dida i@z milagrosa a la décil bestia para
que se dirija a Balaan antes de que el angel bada presente a su visgNo soy tu

! KRAMER, Heinrich y SPRENGER, Jacobialleus MaleficarumPublicado originalmente en 1486.
Ediciones Orién, Barcelona, 1975, pp. 59-60.
12 HIPONA, Agustin deLa Ciudad de DiosBiblioteca de Autores Cristianos, Madrid, 2009. C&ylII.

13 AQUINO, Tomés deSuma de Teologi&dicion de la Biblioteca de Autores Cristianos, Magd2001.
Tratado de los angeles. Articulo 3, pp. 584.

4 Op. Cit. Nota 3, Tomo |, p. 399.

Mt 21, 1-10.
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burra que te ha servido siempre de cabalgaduraah&sty? ¢ Te he hecho yo nunca
cosa semejanté? Queda claro como los textos sagrados judios (postente
aceptados por los cristianos, evidentemente pardti8icos) dejan muy patente que los
animales son fieles al hombre y que es el ser haralnue se sobrepasa con ellos.

Burra de Balaan. Rembrandt.

Muy diferente a los grandes y magnificos cababesjiin la mitologia griega el
caballo fue creado por Neptuno para sorprendes atlnienses y estos le convirtieran
en patron de Atenas al mismo tiempo que Minervabada oliva en lo que se conoce
como la lucha por el patronazgo de la principalatepolis y en recuerdo del lugar
donde tio y sobrina pugnaron Mnesiclés construyretteion en nombre a un dios con
forma de sierpe antropomorfa, muy antiguo y quepaotia altar en el mitico templo de
la acrépolis con el desdichado Poseidon.

16 Nu. 22, 30.

Y WILL, Edouard.El mundo griego y el orientékal, Madrid, 1997. Tomo I, p. 492 (en nota al p28).
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Neptuno perdid, porque el caballo se considerénimal brioso, hecho para la
guerra y los cultos ciudadanos atenienses quexipaz, en este sentido el caballo tiene
una connotacién guerrera y se hubiera entendidomo danhostilidad que marcaria la
filosofia ateniense (idea considerablemente méas afila organizacion de Esparta
totalmente antagonica a Atenas y claramente defipior ejemplo en la educacion
espartiata).

Pensemos que Platdn se rie claramente del asooe @n boca de Sdcrates que
seria ridiculo compararlo con un caballo al halgan Fedro:(...) compusiese un
discurso en el que hiciese el elogio del asno, dindl nombre de caballo, y si dijese
que es un animal muy Uutil para la casa y para d@r@fo, que puede cualquier
defenderse montando en'®&l.Luchador en busca del gobierno de una insula en un
mundo idilico es Sancho Panza sobre su burro Rasmmpafiando como buen vy fiel
escudero a su sefior Don Quijote (curiosa contradied

Como la fama de un gran emperador se hubiera $idadsto hubiese planteado
la eleccion de entrar en Jerusalén en uno de lseseilbs y exquisitos animales que ha
dado la naturaleza, sin embargo accede en un @gilestado, como un pobre; en un
animal con malas connotaciones, como nadie hubiecho, demostrando el camino a
su triunfo del mismo modo que naciera en un estalsio venida a la tierfa.

En este sentido una antigua costumbre episcopaeogaa en muy pocas
diécesis, en Espafia concretamente en dos ciudamesderablemente medievales
(Orihuela y Siguienza) se puede observar como urctedlel patrimonio intangible en
la que cuando por mandato apostélico se nombraiemonobispo, al llegar a la ciudad
desde un punto determinado antes de rebasar @itapgle muralla, traspasada ésta y
hasta su llegada a la catedral en donde toma pospser venir de otra diocesis 0 es
consagrado al orden episcopal lo hace en burro)agoh como el sucesor de los
apostoles en esa determinada Iglesia territorigbresenta a sus fieles de la misma
manera que hizo Cristo en Jerusalén.

Es curioso la diferente lectura que existe endaagrafia de la Pasion de Cristo
entre el burro que como estamos viendo represantied de la Humildad y por tanto
del Bien frente al caballo que normalmente es epaesentacion enfurecida del mal,
sobre el que montan los representantes del podtalaestablecido.

Son pocos los caballos que se han conservadoisrad¢aneria pasional (no asi
en los lienzos, tan solo hay que pensar en el PdsnSicilia de Rafael Sanzio) antes de
gue a principios del siglo XX Antonio Castillo Lastci los pusiera de moda en sus
escenas teatrales sobre todo en los misteriosagqata la ciudad de Sevilla. Desde
es0s momentos en muchas ciudades es comun velosalpag por su fuerza levantan
(exaltan) la cruz de Cristo, le acompafian de maseb&rbia en su duro camino al
calvario, presencian cuando es despojado de suglwas e incluso se levantan
embravecidos cuando anacronicamente aparecen Bremtlimiento de Jesus como
Gerardo del Moral Tauste realizara en el siglo X¥éra Ubeda, un tribuno en un
caballo levantado sobre las patas traseras quepada en altura a la oliasta es

8 pLATON. FedroenObras completasdicion de Patricio Azcéarate, Madrid, 1871, p. 313.
Yie. 2,11-12.
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vuestra hora y el poder de las tinieb@g)orque el mal (la guerra) ha triunfado sobre el
bien, la paz que representa la oliva, claramentecando una contrariedad al
anteriormente citado mito de la pugna por el paizgn de Atena$-

Verdaderamente hay pocos relatos hagiograficoogmlie santos aparezcan
con burros y mucho menos la presencia en su icafiagpensemos como simplemente
San Martin de Tours va siempre sobre un caballoiesi hay algunas excepciones que
se recalcan muy considerablemente en la histonmocpuede ser el caso de San
Celestino V22 el Papa fundador de los celestinos utilizaba umo @sra moverse y de
hecho tras su eleccién en uno de los conclaveslargss de la historia de la Iglesia,
acomparfiado de Carlos Il de Anfden este animal entré en la ciudad de L"Aquila para
ser consagrado en la basilica de Santa Maria den@agio (en la actualidad en la
misma se venera su cuerpo “incorrupto").

Otro interesante santo es San Francisco de Asisugrdiferentes biografias
varias veces se indica que viajaba sobre burraebkgele llamael hermano asnen la
ocasion de un viaje en una nevada le indican quagam por los bosques y descanse
porque los lobos le van a atacar y se van a alamettn el burro, l6gicamente
Francisco persiste en su caminel ylermano lobmo atac&?

Podemos hacernos otra pregunta, ¢cOmo se muevetiokes griegos por el
mundo? ¢Qué parque movil tienen? En el siglo XXpragunta seria, ¢qué coche
utilizan? Aunque parezca una broma o pudiera edeatro del campo de lo hilarante;
en la mitologia grecorromana los dioses se tratedpam en vehiculos, concretamente
en carros fantastico y cada dios tenia el suyaldif@or una serie de animales muy
especiales; el de Plutén era llevado por cabakggos que echaban fuego por la boca,
el de Venus era tirado por palomas, el de Cibededgones (imagen muy conocida la
de la representacion de la diosa en la fuenteatdla de Madrid), el de Neptuno por
caballitos de mar, el de Juno por pavos realedeebaturno por temidas serpientes
aladas, el de Jupiter por aguilas, el de Apologairallos alados indéciles que intentd
guiar su hijo Faetén quemando la tierra con elaboual llevaba en el carro,...

20 ¢. 22, 53.

2L Cfr. LORITE CRUZ, Pablo Jesus. "El olivo y el sadleo en la iconografia de la Pasi6Revista de
la CECEL.CSIC-CECEL, Valencia, 2011, N.° 11, pp. 185-198.

“2En el siglo el Monje Pedro da Morrone, Sumo PimetiRomano desde julio a diciembre de 1294,
% Rey de Napoles desde 1285 hasta 1309, tambiée ctmndnjou y conde de Provenza.

24 GALVEZ CAMPOS, Fray Tomagrancisco de Asis, paso a pagaliciones San Pablo, Madrid, 2008,
p. 36.
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Creacion de la Via Lactea de Pedro Pablo Rubens. Mes del Prado (obsérvese el carro de Juno detrasdito
por pavos reales). Museo del Prado.

En este sentido para la mentalidad romana de daaéde Cristo en la que
verdaderamente desde un punto de vista de ladelghgana que no dejaba de ser su
creencia se afirmaba claramente que en las apze&ite los dioses estos venian en esta
clase de carros, por lo cual que Dios entre ensdEm en burro era algo irrisorio.
Comparable a como viste Miguel de Cervantes a Daijot@ de caballero (conocedor
el genial escritor del Siglo de Oro Espafiol del due la nobleza se rie de Don
Quijote vistiéndolo como un loco, un verdadero dahe:y lo primero que hizo fue
limpiar unas armas que habian sido de sus bisalsuejoe, tomadas de orin y llenas de
moho, luengos siglos habian que estaban puestagdadas en un rincon (...) vio que
tenian una gran falta, y era que no tenian celadandcaje, sino morrién simple; mas a
esto suplié su industria, porque dartoneshizo un modo de media celdda

Evidentemente en el caso de Cristo, no hay maf@a, sleccion personal en
busca de la mayor de las humildades y asi hay inae ynpensar el misterio de por qué
entro en un burro y a lo largo de la historia dt&d ha sido un misterio tan representado;
no es nada azaroso, es otra de las tantas mudstrasnildad que el Hijo del Hombre
mostré a lo largo de su vida en la tierra (indigdetdesde un punto de vista religioso o
no religioso, la lectura es en cierto modo la misgngue queda patente en cualquiera
de las iconografias que toman como titular las badades de la Entrada de Jesus en

% CERVANTES, Miguel de.El ingeniosos hidalgo Don Quijote de la MancHadicomunicacion,
Barcelona, 1990p.23.
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Jerusalén, muy comunes en Espafia (sobre todo emnlutfml y en Castilla) para
inaugurar la semana santa el domingo de ramos.

Misterio de la Borriquita de Linares.Fuente: propia.

Suele ser una iconografia muy dulce, tierna y afios nifios, es la sacramental
con una mayor penitencia de infantes, de hechm jara figura de los apostoles que
suelen acompafar a Jesus tras el burro (Santlafayor, San Pedro y San Juan
Evangelista), suelen aparecer nifios que observamesencia de Cristo e incluso
imagenes de mujeres que sostienen a sus pequefamelos brazos para mostrar al
Mesias.

A veces la imagen se dulcifica muchisimo mas, pukespresencia de la burrita
al lado se le complementa con un boche, la criasi®b, pues el burro de pequefio es
uno de los animales mas graciosos que existerpdksjemplo en el grupo existente de
la borriquita de Ubeda se conserva un boche dBllar Franch que fue respetado en
el nuevo grupo creado por Francisco Palma Burdasja hizo posar a una verdadera
burra para tallarla, la cual present6 en 1951.
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A modo de conclusién podemos ver como a lo largoadhistoria del arte
occidental el burro ha tenido dos lecturas totabmeantagonicas y en cierto modo
complementarias, asi como asimiladas en su repaes@m las que vienen desde la
antigiiedad clasica indicando la lectura negatieaté a la lectura positiva dada al
mismo por pasajes de la biografia de Cristo. Maglee unidos han llegado hasta a la
literatura creando grandes discursos iconolégicetsad de la figura de uno de los
animales méas conocidos.
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