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Eneste articulo se examinan algunos rasgos

caracteristicos de los cuentos kawésqar, aspec-
to desconocido a la fecha de la literatura oral de
uno de los pueblos fueguinos mas antiguos de
Chile; asimismo se analizan en general algunos
problemas de la traduccion de este tipo de lite-
ratura oraly, en particular, los que se han encon-
trado en la traduccién de estos textos kawésqgar.

Abstract

This article examines some features of

Kawesqar stories, so far an unknown aspect of
the oral literature of this ethnic group, one of the
mostancient Fueguian peoples of Chile. Some is-
sues in translating this type of oral literature is
also examined from a general point of view and,
in particular, issues found in the translation of
Kawesqgar texts.
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Este trabajo forma parte del Proyecto FONDECYT No. 1100334 “La narrativa de mitos en la literatura oral kawésgar, un

enfoque a través del andlisis del discurso y de la literatura”.
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1. Introduccién

Joel Sherzer y Greg Urban (eds.) en “Native
South American Discourse” (1986) dicen en la
introduccion de su libro que ningln indigena
sudamericano ha obtenido el premio Nobel por
los mitos o leyendas que narra? Obviamente el
premio Nobel esta destinado a la produccién de
obras literarias escritas y no se extiende a larica
produccion oral que existe en el mundo. Aunque
para muchos la forma mas elaborada o, por asf
decirlo, “excelsa” es la escrita, no por ello la ora-
lidad es una forma burda de expresion. Durante
siglos fue la Unica manera de transmisién del co-
nocimiento y de expresion estética mediante la
palabra. Incluso existiendo la escritura, la orali-
dad continu6 siendo empleada en la antigiiedad
como la manera mas expedita de transmision
de conocimiento y entretenimiento a través de
la recitacion, actuacion o la lectura publica (cf.
Jensen, 2005; Yunis, 2003). En la actualidad, igual-
mente podemos optar por leer un libro o escu-
charlo en unaversion de audio-libro.

Lasformasdelaliteraturaoral delosdiferen-
tes grupos étnicos en el mundo son variadas y
constituyen el llamado “arte verbal”, dificilmen-
te perceptible a través de la traduccion. Si bien
es cierto que en las diversas manifestaciones de
narrativa oral hay patrones recurrentes, cada
una tiene sus particularidades que la destacan.
En este trabajo se mostrara como se manifiesta
la narrativa oral kawésgar, muy poco conocida
hasta el momento, al tiempo que se pasara revis-
taalos problemas que presentala traduccion de
este tipo de documentos en donde cada rasgo
que se puede encontrar en un cuento kaweésqar
ilustrado aqui, plantea problemas al traductor.
De alli el subtitulo de este articulo, que es el titu-
lo de una pelicula3 “perdido” en tanto el traduc-

tor no logra verter adecuadamente lo que se ex-
presa en la lengua fuente, y lo que pierde el lec-
tor al recibir tal traduccion.

2. Laoralidad kawésqar

Entre los kawésqgar existieron personas con
una especial destreza narrativa, lo cual las sin-
gularizaba del resto de los miembros del grupo.
Su destreza verbal se manifestaba a través de su
diccion, la eleccion del léxico, las posibilidades
histrionicas y la manera de manejar el conteni-
do, . e, entregando su propia versién del mito
que, sin cambiarlo en cuanto a trama, podia va-
riar la manera de presentarlo, al punto que cada
versién de un mismo narrador era diferente, po-
dia enfatizar un episodio sobre otro o dar mas
participaciénaun personaje a través del dialogo.

Para el kawésgar cada persona es “duefia”
(kuk'ér) de su discurso, a la manera que se es
duefio de un objeto material. Cada uno es res-
ponsable de sus dichos, porlo que el hablante se
cuida de que no se cuestione su veracidad. Asi,
en los cuentos, el narrador deja establecido en
una forma candénica que se repite en muchos de
los finales de enunciados, que lo dicho proviene
de tiempos antiguos, de los antiguos kawésgar o
bien lo ha recibido de alguna otra persona que,
asuvez, lorecibi¢ de otra, configurandose asf la
transmision oral:

(02)
K'iinc'aar eik'dse sa eik'osekcéjer-hojok.
El zorro tiene cuento y lo contaban/se contaba.
(Aguilera-Tonko. 2010. T-PE-140207=4
Cuento del zorro: § 01)

(02)

Atgasap jalau kawésqar, kawésqgar asesekééjer-
héjok.

Antiguamente el ratén era persona, persond, se

2 “No South American Indian has ever won the nobel prize for his oral performance of myths, legends, or political oratory.
Yet every day and every night members of societies in remote areas of Brazil, Ecuador, and Panama, living in nontechno-
logical environments, are creating and performing a remarkable diversity of verbal forms characterized by metaphori-
cal richness, complex poetic and rhetorical processes, and intensely personal styles, all of which are an intimate part of
the replication and transmission of their cultural and esthetic traditions” (Sherzery Urban, 1986: 3).

3 “Lostin Translation” (2003), con titulo en espafiol “Perdidos en Tokyo”, en donde los personajes sufren confusiones y si-
tuaciones diversas debido al enfrentarse a una culturay lengua tan diferentes a la de ellos.
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decia.
(Aguilera. 1989. T-PE-200184A=16
Cuento del ratén: § 01)

(03)
Cénerk sa eik'osekééjer-hdjok kep ak'uas kuteke
k'oanak kius eik'ése tel-agas lajep k'élok acaal
hojok. Taksok eik'o.. eik'uahaker ¢o talahak-
hojok kuos jeksdlok-sélas ak'uas, @&s jekérk jeké
arrek-sélas tawaisélok eik'olajer-s kiot tou-terré
akér agak'éna eik'olai eik'onak kiot eik'olajer-s
kuo. Taesaktas ka kuteké sepplaktas jetaktas.
Se contaba el cuento del Cénerk (churrin), yo no
lo sé completamente y ademds no lo escuché
bien. Una vez el cuen... lo conté y yo lo escuché
ala finada, esa finada mujer era mi familiar, ella
lo contaba cuando nos encontrdbamos en algun
punto del canal, ella lo contaba y o estaba con-
tando, ella lo conté aquella vez. Yo se lo pedi, le
pregunté, la entusiasmé.
(Aguilera-Tonko, 2010.
Cuento del ¢énerkT.PE.140407=3: §§ 01-04)

En (01) y (02), la forma candnica es
eik'osekCéjer-hojok, i. e, eik'ose-“narrar, contar” +
-sek¢é REITERATIVO + -er DURATIVO +-h6jok PRE-
TERITO NARRATIVO, en donde -sekéé manifiesta
que lo dicho se contaba una y otra vez a través
del tiempo. Aquf el verbo es impersonal porque
no se puede atribuir a nadie conocido la proce-
dencia del relato. En el ejemplo (03) se menciona
la fuente de la informacion, el narrador pone de
manifiesto que harecibido de una persona iden-
tificable la narracién que entrega; sin embargo,
durante el transcurso de la narracion continua
utilizando la forma canonica, ya que como se
dijo mas arriba, la persona que es fuente de lain-
formacion, a su vez ha recibido de otros el cuen-
to.

3. Localizacion geografica
y etnofisiografia

David M. Mark y otros(2011:3ss.)sefialan que
enlas ciencias del lenguaje no hay una tradicion
de investigacion acerca del paisaje, lo que mas
se ha estudiado es la onomastica, principalmen-

te la toponimia. Pero al considerar el paisaje sur-
gen una serie de preguntas que requieren consi-
deracion:

¢«Como las lenguas seleccionan las entidades
geograficas como objetos que deben ser eti-
quetados ('montafia), 'rio', 'valle')? ¢Existen cate-
gorifas universales? ¢Cual es la relacion formal y
referencial entre los nombres comunes (térmi-
nos del paisaje) y nombres propios (topénimos
0 nombres de lugares)? ¢Son los términos geo-
morfolégicos facilmente traducibles entre las
lenguas (mountain-montagne-Berg)? ;Cuales son
los principios ontolégicos tras tales términos?
¢Implican conjuntos estructurados del Iéxico,
campos semanticos y relaciones con posibles re-
percusiones en la gramatica? ¢Cudnta variacion
existe en las estrategias categorizadoras en las
lenguasy los hablantes? ;Cuales son los factores
que ocasionan tal variacion? ¢La variacion de la
representacion lingiistica tiene resonanciaen la
cognicién? Preguntas como estas indican que la
linglistica como disciplina puede ganar mucho
de una exploracion profunda del dominio del
paisaje“.

Los estudiosde Marky Turkentornoaloque
denominan etnofisiografia, se han centrado en
indagar los aspectos linglfsticos y culturales re-
lacionados con conceptos geograficos, especial-
mente en la lengua yindjibarndi de Australia y
navajo (cf. Turk, Mark y Stea, 2011 en David Mark
y 0tros: 25-45), y han propuesto un modelo des-
criptivo para este estudio que, entre otros aspec-
tos, sefiala la clasificacion delos tipos de paisaje,
la forma gramatical que tienen estos términos,
la topografia de la regién ocupada por el grupo
linglistico, creencias religiosas asociadas al pai-
saje, etc, que pueden encontrarse asimismo en
la lengua kawésqgar. No es posible ahondar aqui
en estas consideraciones tedricas sobre la et-
nofisiografia, sino mas bien como se presenta en
el ambito kawésqar.

Ademas de que es necesario establecer la le-
gitimidad del cuento, otro rasgo importante es
la localizacion de los eventos. Un cuento ocurre

4 Traduccion nuestra
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en un lugar especifico del territorio kawésqar,
lo cual vincula lo narrado con un sitio real, otor-
gandole asimismo legitimidad. La localizacion
geografica delimita también la procedencia
del cuento respecto a la divisién de los grupos
kaweésgar de norte a sur: en la parte norte se si-
tuaban los s&lam, aproximadamente desde el
golfo de Penas hasta el canal Adalbertos; a conti-
nuacién estaban los kéewite, desde el canal Adal-
berto hasta el estrecho Nelson, y, de alli hasta las
inmediaciones de Puerto Natales, se situaban los
kelalktes, en tanto que los del territorio sur has-
ta ambas margenes del estrecho de Magallanes,
se los llamaba tawokser. Cada grupo poseia su
propio repertorio de historias y, por ende, eran
los “duefios” de ellas. Los miembros de otros gru-
pos kawésqgar podian recoger una historia pero
siempre se sefialaba que ella procedia de tal o
cual lugar o grupo:

(04)
Kius jenak-gei-so-hojok eik'uahak-er-hojok ak'ua
tau Guarello haute pau ko atael jennak ak'uas Du-
gue York kiarahaker jennak tzl-s. Pau ku jénnak
atel hapar kuo. Masta-s k'éwe-sélas tawaisélok
eik'uahaker-hojok tou sa s jeké-arrek jetzel-
hojok kuos. Ku kidu was ka kuteké ku kiauk ko
golok-hojok tetau-eik'dsek eik'uotael-s kiot.
Se cuenta que el lugar en donde estuvieron los
ténerk (churrines) se encuentra en esa punta que
estd situada al otro lado de Guarello y la punta se
llama Duque York. Hacia la punta de mds afuera.
La finada abuela de Mdsta lo contaba, la otra per-
sona que andaba era mi familiar. Ella pertenecia
a ese lugar y lo conocia muy bien, [por eso] ella
misma contaba el cuento y siempre lo contaba.
(Aguilera-Tonko, 2010: T-PE-140407=3
Cuento del ¢énerk: §§ 9-12)

(05)

Atgasap sa eik'osektéjer-hojok, séjep kaskiok
(...) eik'osektzl-gei-kuor-Céjer-hojok, hanno
Cerkuap-s k'ewés tawaisélok kuo eik'dse qdlok-
hojok-gei-hojok. Askét.. Jolanta sa askét.. ¢acar

tawaisélok eik'osektalaer-hdjok ®s ko ase asa
jeteel-ker. £s ko at eik'olai kepas ka kuteké kuo
eik'dse kepas &s ko at-terrék atotel-hojok. Waes
ak'uas kuteké k'uak'iak waes wa eik'ose-s jalau
eik'osekcéjer-hojok kuos
[La gente antigua] nos contaba el cuento del ra-
ton, este cuento es de alld abajo®(....) habrd sido
contado, heaquiqueel finado abuelo de (ferkuép
conocia el cuento y lo contaba. Eh... Yolanda eh...
el finado padre de Yolanda lo contaba cuando é/
andaba embarcado en mi embarcacién. Los de
mi casa no lo sabian contar, no sabian el cuento
los que estaban en mi casa. Los cuentos que se
contaban antiguamente” eran de lugares cerca-
nos.

(Aguilera-Tonko, 2010.
Cuentodelraton. T-PE-240207=1ay 1b;§ 1y §§9-12)

(06)

Eik'ose  kstal  jendk-gei-so-hojok  jennak
eik'uahaker-h6jok wa ku ks Ce jetel ataal-fqat
Karsau-jentawa-kaes ka kuteké Arkuerkué-ak'iai-
kte kuteké.. T'alkskalawa-kas tqal kius jenak-qei-
so-atal eik'uahdker-hojok. Kuosa @s c'ap tawaisé-
lok ka kuteké jerwotek tawaisélok eik'otael-hojok
kuos.

Se cuenta que en esa punta habia mucha gente;
en tiempo reciente yo anduve en ese paso, en el
paso Karsdu-jentdwa y... en Arkuerkué-ak'idi-kte y
en el paso T'alkskaldwa, alli estuvieron las perso-
nas del cuento, se cuenta. Los cuentos los conta-
ban mi finada madre y mi finado tio paterno.
(Aguilera-Tonko, 2011.
Cuento de Kstai-asé Magajes. T-PUQ-041210=2; §§ 1-2)

(07)

Saefk'ias eik'dse jendk-ge-so-hojok sa Jolawokstai
ak'uas kiarahak kstai jenak-hojok eikuksta alikar
ak'uas alikar ateel-kéjer kar K'iot fsek ak'ua tagalk-
te arkap har k'olaf asétqgalk. Picton ak'uas kiara-
hak jemma kiarahaker kstai kuos eik'ése eik'olai-s
kuo.

Se cuenta que el viento habitaba en jolawdkstai,

que asilo llamaban. En ese canal estuvo se cuen-
ta; en unislote alli en ese islote que se encuentra

[eX Ny

i.e,delsur.
7 ie,loscuentosquesecontabanen sucasa.

Los limites territoriales sefialados aqui son aproximados
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ahi, estaba viviendo en la parte de sotavento
del islote y por detrds [del campamento] habia
una ensenada con playa y ese lugar y ese sector
daba al barlovento. Picton lo llaman, los blancos
llaman asf al canal donde ocurre el cuento que
estoy contando.
(Aguilera-Tonko, 2011.
Cuento del viento. T-PE-280207=5, §§ 1-2)

Ademas de la localizacién geografica, un ele-
mento muy importante y que es caracteristico
de la lengua kawésqgar, no sélo en las narracio-
nes,sinoen el lenguaje cotidiano, es el detalle de
la topografia en la descripcién de los escenarios,
como, por ejemplo, en el cuento de Anndapas,
donde se describe el sitio donde se encontraban
los nidos de albatros:

(08)

Kius e hojok eik'uahaker-hojok tagalkte hout pe

atel-terrék tel-atal ak'uas kuteké c'éwe-s Cetél-

atal-h¢jok.

Los nidos, como contaban, se encontraban en la

parte de atrds y mds abajo de las matas [de drbo-

les] y estaban en ese barranco.
(Aguilera-Tonko, 2011.
Cuento de AnnapasT.PE.270207=1, §04)

La traduccion no permite observar clara-
mente el detalle, por ello examinemos el texto
glosado y luego la explicacién de lo que expresa
el narrador:

kius e hojok eik'uahaker-hojok
su(s) nido(s) PRETNARR eik'o-ahak-er-héjok
narrar-PROG-DUR-PRET.NARR

tagalkte hoéut pe ateel-terrék

en; terreno con ateel-terre-k
arbustos o matorrales costa-DIR-LOC

atras, (hacia)
detras abajo

tel-atal  ak'uas kuteké c'éwe-s Cecél-atal-
hojok

estar-PL  EXPL vy barranco-GEN estar-PL-
PRET.NARR

Hojok, que es un sufijo de pretérito narrati-
VO, en kius e hojok quiere decir literalmente “sus
nidos antiguos”, es decir, nidos que han estado
desde hace mucho tiempo allf; luego el narrador
introduce la forma candnica eik'uahdker-hdjok
“[como] contaban” y a continuacion viene la
descripcion del lugar donde estan situados los
nidos. Aqui es importante sefialar el punto de
referencia, el centro deictico, que es el del na-
rrador. Este se sitlia en la posicion que tendria el
personaje principal del cuento, es su mirada la
que da cuentadellugardonde se encuentran los
nidos, desde lo alto del acantilado, pero no des-
de el borde de él, sino un poco mas alla, por eso
dice tagdlkte “detras de”, i. e, detras de un pe-
quefio monticulo o elevacién del terreno. Hout
significa “[hacia] abajo”, es decir, en direccion al
mar, siempre expresa hacia el horizonte mirando
al mars. Pesignifica tanto “en” como “terreno con
arbustos o matorrales”, por tanto los nidos estan
“mas abajo de un terreno con arbustos”. El ha-
blante precisa mas mediante ata/-terrék “ahi ha-
cia donde esta la costa”, concluyendo con el ver-
bo teel-atdl, en donde el pluralizador verbal -atal
da cuenta que el verbo se refiere alos nidosy no
a la costa que ha mencionado inmediatamente
antes. Por otro lado, es preciso sefialar que tee/
“estar, estar situado, alzarse”, implica vertica-
lidad: los huevos no estan en un terreno plano,
sino donde hay verticalidad, pero para explicitar
donde se hallan, el narrador contintia después
de introducir la particula explicativa ak'vas que
los nidos se encuentran en un “barranco” c'éwe
y concluye con el verbo ¢ecél “estar”, mas gene-
ral que ateél.

El escenario descrito arriba puede ilustrarse
comosigueen lafig. 1:

8 Literalmente hdut significa “abajo o hacia abajo", porque la mirada va desde el at (vivienda temporal) que se emplaza
mas arriba de lalinea de la marea, mas arriba de la playa, hacia el terreno mas elevado donde comienza el monte.
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FIGURA1

Escenario de los nidos de albatros

Examinemos otro ejemplo:

(09)

Kuosa ku jenndk kuos kius e k'uak'iak ka kuteké e
ksetép pau kuterrék kuteké halasé ko k'élaf asé-
tqalk jen.. k'olaf kte tqalk jenak.

Y [los churrines] estaban [acampados] en esa
puntayestaban cercadelosnidos [de pinglinos]
y los nidos estaban contiguos [al campamento
que estaba] hacia afuera y al fondo de la bahia
donde se extiende una playa y en el centro, en
esa bahia, en esa playa estaban [los pingliinos].
(Aguilera-Tonko, 2011.
Cuento del ¢énerk. T-PE-140207=3, §52)

kuosa ku jennak  kuos kius

y LOC punta MD su(s)

e k'uak'iak ka kuteké e kseCép
nido(s) cerca como también nido(s) contiguo
pau kuterrék kuteké  halasé ko
afuera ahf y medio, mitad  LOC
K'olaf asétgalk jen... k'olaf  kte

playa asé-tgal-k ERRDIC playa en,sobre

seno-bahia-LOC
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tgalk jendk

bahia-LOC ser/estar

En (09) las palabras entre corchetes propor-
cionan informacion que ya se conocfa en parra-
fosanteriores de este cuento, por eso no aparece
expresada®. Aqui hay una mirada panoramica de
todo el escenario, como si se describiera desde
la altura o mirando un mapa, aunque también es
posible concebirla desde el campamento (v. fig.
2):hay una punta donde se sitla el campamento
de los ¢énerk “churrines”, cercano a los nidos de
los pinglinos, que estan en una playa contigua
al campamento, pero para dar la ubicacion de
los nidos describe con precision el entorno: pdu
kuterrék “ahi hacia afuera”, i. e, hacia afuera del
seno, halasé ko k'dlaf “en la mitad de la playa”y
asétqgalk “en la bahfa que esta en ese seno”.

FIGURA 2

Escenario del campamento de los ¢énerk (churrines)
enrelacion ala pinglinera

4. Kstamja

Otro rasgo caracteristico del discurso
kawésqgar es el Ilamado kstamjd, que se puede
definir como “habla afectiva” Joseph Emperaire
en 1955% anota al respecto: “Para expresar una
cosa asombrosa, anormal, nueva o muy grande,

9 Noobstanteel verbojendk (ser/estar) generalmente se elide en construcciones de predicado nominal.

10 Fechadelaprimeraedicion en francés de su obra Les nomades de la mer, Gallimard. La primera versién en espafiol, Los
ndémades del mar, fue publicada en 1963 por Ediciones de la Universidad de Chile, en traduccion de Luis Oyarzin. La obra
hasido reeditada en Chile hace pocos afios por Editorial LOM.
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las sflabas de cada palabra son cortadas con len-
titud y suavidad, apenas pronunciadas; las voca-
les son suavemente moduladas en una larga, y
la final prolongada en un calderon” (Emperaire,
1963:212-13). A pesar de que el mismo Emperaire
expresaque “nosetrataaquideunestudiosobre
ellenguaje alacalufe, sino solo de algunas obser-
vaciones que se refieren a su vida psicolégica”
(1963: 210), sus observaciones asombran por la
precision con que aborda este aspecto, a pesar
de no dominar la lengua kawésqgar. Las seccio-
nes del discurso narrativo que contienen ksta-
mjd precisamente apuntan a puntos de climax,
tension en algun episodio en la narracion. Las
vocales se alargan y se registran cambios con-
sonanticos como lenizacion y elisiones, como en
los ejemplos que siguen, en donde se marca el
kstamjd en negritay || a comienzo de parrafo.

En el cuento El hijo del canelo, el héroe sale
a cazarlas criaturas monstruosas que han exter-
minado a los congéneres de sus padres adopti-
vos. Hay un momento de climax cuando el hijo
del canelo esta matando a las criaturas, mien-
tras que su padre adoptivo le grita desde un sitio
seguro lo que estima que deberfa hacer:

(10)

Cekéja lajek ka kuteké jeteel kuteké ak'uas ka ku-
teké jetatal asos fkiar-hojok eik'osekcéjer-hojok
sa kuolak kius atélok atael kstai kuo.
Kiusaskét..jetanak ka kuteké tams alal ateel jecal
jeksor afkstai jeraraks sekuércal asé sa kuos.

|| Jeksorkar kstai ku tawonk fkiar ak'uas asajai
eik'ojaijer kuo kuo arka kuterré akér jek'éna sa
kuos gagar-sektau ksel-sektawon

[AUDIO 1]

|| "Jaaau-s k'iaaa k'e-aaar jaaalau héut haaapar
asa-ker jeteséktal”, eik'olaaajer-s kudj/\SBICE
Kuosa kuos askét.. fkiar askét.. akstap-kanana
askét eihén acaal kuo eik'olajer-s kuos. "Haha ja-
lau jeteel-pas jetanarer" ask'idk,"kuosk'ia tau-s
eihén acaal sas k'élok kukta k'iak" Kudsos sa os
kiawélna ka kuteké jeksorkar kstaik fkiark ak-
stap-kanana

Alli habia bichos gigantescos y después de me-
rodear [el hijo del canelo] los ensartaba con
arpon, se cuenta; se alegraban [por ello sus pa-
dres adoptivos] que se encontraban abajo en el
campamento. Ahi andaban y cuando alguien se
acercaba a la orilla del mar, [el monstruo] venia
nadando aras del agua con las fauces abiertas.
[Cuando el hijo del canelo] le lanzd el arpdn, que-
dé incrustado en el ojo, se dice, se cuenta, arriba
[en el monte estaban sus padres] vigilando y [al
ver peligro] le gritaban a viva voz:
“iVeeete mds a tieeerraa, ya estds yeeendoo
muuy a la orillaaa!”, gritaaaba [uno de los pa-
dres], se cueeentaaa.
Después que [el hijo del canelo] ensarté el arpon,
habiéndolo lanzado, [el monstruo] quedd bajo el
agua, se cuenta. "Aaaah [ese monstruo] que an-
daba lo ha matado," asi [dijo uno de los padres],
"y alli permanece en el agua, no podrd salir [a la
playa]" Al clavarle el arpdn en el ojo [el mons-
truo] habia muerto y alli estaba sin vida.
(Aguilera-Tonko, 2012, Cuento del
Hijo del Canelo, T-PE-010307=1 §§ 45-51)

En este ejemplo, en el tercer parrafo ocu-
rre lo que podriamos llamar un “pre-kstamjd” o
“semi-kstamjd”, puesto que el ritmo y la entona-
cion no es el mismo que en el habla comun, hay
un cambio de consonantes (lenizacion), ademas
un alargamiento menos prolongado de las vo-
cales: asajai = aselai (decir); eik'ojajer = eik'olajer
(eik'olai narrar, -er DURATIVO). En cambio en el
parrafo siguiente hay un alargamiento de casi
todas las vocales, representado en la transcrip-
cion porvocales triples.

En el siguiente ejemplo encontramos varias
secuencias de kstamjd. El texto es del Cuento de
Kamatau, un hombre-pez que se encuentra jun-
to a un grupo de pescadores que utiliza los Ila-
mados “corrales para peces”, que Emperaire (op.
cit:191) describe como sigue:

..en radas de suave pendiente, donde desem-
boca un rio, vuelven a hallarse los restos de an-
tiguas pesquerfas, constituidas por murillos de

11 Paraoir estos fragmentos, debe abrir este documento con el programa Adobe Acrobat Reader en version g o superior.
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piedra que bloguean completamente la entrada.
Esta especie de dique permanente no es muy ele-
vado.Tiene unos 30 centimetrosalosumoydebe
ser bastanterecubierta porlaalta marea, afinde
gue los peces puedan entrar comodamente en el
cercoque formayseralliretenidos en el momen-
to del reflujo.

La entrada era cubierta con ramas para que
no escaparan los peces. En kawésqgar se deno-
minan jetagdjes-ho, “lugar donde se encierra
[peces]” o “lugar que se cierra”. En el cuento,
Kamatau espera en el at (vivienda temporal) que
lleguen los pescadores con los pescados y com-
parte con ellos la comida, pero él nunca ibaala
pesca con los otros. Sin embargo, sin ser visto,
iba al corral y destrozaba la red que cubria la en-
trada, la cortaba con un cuchillo, se transforma-
ba en pez y guiaba a sus congéneres fuera de la
trampa. Era un pez muy grande y los pescadores
querfan atraparlo; en una ocasion lo arponearon
y murié por sus heridas y se transformo en pie-
dra. Desde esavez el hombre que permanecia en
el at cuidando el fuego desaparecio.

En el ejemplo se sefiala entre paréntesis en
el texto en kawésqar la forma normal de las pa-
labras que contienen cambios significativos (le-
nificacion, elision, etc.) e igual que arriba || mar-
caseccion con kstamjd; la traduccidon aparece en
una columna paralela a fin de facilitar la compa-
racion.

(12)

Kuos kius har-terré

akér jenak-s kiot

jéksor jetalajer:

"Kuosd jeplejapar

(= jeptelapeer) kia-

no asawer kst'ajes

jeptakser!", @sk'ak.

[El pescador que] se
encontraba al fondo
[del corral] lo vio y
expreso: “Ahora estd
saliendo, jmira, al
nadar siempre rompe
la red!”, asi [dijo].

|| Hooo kuosa jepcatai
(=jeptétal) hor (= 6i)
ganaai-s k'ak jetai

(= jeteel) kuos kius

kucelakso jepCékte pe.

Hooooo ahiandaba
nadando, estaba na-
dando despacio junto
asuscongéneres.

|| Jalau wa fkiaraer ra
kius askét... jepksorkar
tel ataal tawon ka
kuosa "jetai-kajai!"

(= jeteel-kéjer) jeta-
ksta. taaawon.

|| Fkiaark jesau-kecéjer
kius jetagana ka
kuteké t'ant'ar aso
aqal-aksower kius
kawes ajowe (= alowe)
hapar, "hahaaa!"
jajdaau jetajaaaikaaa
(=]jalau jetalaiker).

|| Hout kuosap kstai
alowe hapar kuos
jesau agalap atooojaai
(= actéjer) hohooo.

|| Astaes c'éwe jaifétqga-
katd (= jerfétga-keteel)
gamal-hana katawon
eik'ojdjaaai-s kuo

(= gamal-hala ketawon
eik'olajer-s kuo).

|| Kuosa jetai-kajai
kaask'apaaa (= kuosa
jeteel-kéjer kask'apar).

|| Kuosa hout kuosap
kar kuosos askét... os
kiawélna kuos kuosap
akér jeCéstaiacaai(=
jetéstal acaal) kuos.

[| "K'exdso jeteel-pas
0s ajapar" (= alapar),
®&sk'ak kuos "kiano
jetéstai" (= jeCéstal),
®sk'ak.

En ese momento
[uno de los pescado-
res] loarponed con
suarpon que tenfa
yalarponearlo ex-
clama: “/Ahi anda!"

Cuando lo ensartd
conelarpdn [el pez]
comenzd a saltar
porencima del agua,
el arpén que tenfa
clavado se quebro a
ras dela piel y después
penetrd al fondo, en
ese momento [el pez]
exclamo: “jAaah, aaah!”

Y se fue saltando por
sobre el agua, al medio
[del canal] hacia la
inmensidad del mar.

Cuando saltaba del
agua subia velozmente
muy alto [y su cuerpo]
brillaba, se cuenta.

Y [uno de los pes-
cadores] exclama,
“iPoralld andal”

Después hacia el me-
dioahienlainmen-
sidad del mar quedo
sin aliento de vida y
estaba flotando ahfen
lainmensidad del mar.

[Uno de los pescado-
res exclama]: “Fi-
nalmente al que ahf
andaba se le ha ido
el aliento de la vida”,
asi [dijo] y “ahi estd
flotando”, asi [dijo].
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Kuosa k'exas jecétal
asos kuosos kesauna-
acéjer kuos.

[AUDIO 3]

Finalmente aquello
que estaba flotando se
convirtié en una roca.

(Aguilera-Tonko, 2012, T-PE-270207=2
Cuento de Kamatau, §§ 43-52)

A veces el kstamjd no se prolonga en varios
segmentos como el ejemplo de arriba, sino que
resalta un evento en particular, en ocasiones
limitado a los sufijos aspectuales y temporales
delverbo o alguna particula, como en el ejemplo
quesigue,donde el evento puntual y que merece
toda la atencién es el hecho de que el personaje,
que es unjoven que hasido expulsado del at por
su padre, ha pasado gran parte del diay la noche
fuera, a merced de las inclemencias del tiempo,
lo cual desespera a su madre:

(12)

|| Haa ak'uas ko kaes akér ¢ecél-aksta-kecéjer kuos

halikte-kecéjeeer kiajaaau (= kiarau) kuos.

[AUDIO 4]

Aaah, después [de eso él] estaba ahi afuera y se

hizo medio [dia/noche] también.

(Aguilera-Tonko, 2012,

Cuento de Karkst'algarra, T-PE-280207=1 §51)

Aqui el kstamja comienza en -keCéjer = -ker
DURATIVO + -acé ABLATIVO* + -er DURATIVO vy
concluye en kiardu “también, igual, asimismo”.
Aqui lo que le interesa enfatizar al narrador es
la duracién del tiempo que el personaje ha per-
manecido fuera del at por el peligro que reviste
estar bajo la lluviay el frio, que le puede causar
la muerte.

No siempre el alargamiento de las vocales
en una palabraindica kstamjd, por lo general un
minimo es dos palabras, como arriba; ademas
del ritmo y entonacion caracterfsticos, marca un
momento de tension, de climax. En el siguiente
ejemplo, las vocales alargadas solo dan énfasis
al volumen del objeto referido, no hay una situa-
cion de climax:

(13)

Kuo hojok eik'uahak jetér-ahaker kuos tel-hojok

arrakstawar saltakar ajakstawar halé c'éwe-te-

rrék.

[Ese canelo] que allise encontraba y que la gente

sefialaba y contaba era grande, el canelo era gra-

aandeeee abajo porla parte del tronco.

(Aguilera-Tonko, 2012,

Cuento del Hijo del Canelo, T-PE-010307=1 § 138)

5. Construcciones con series de verbos

Los cuentos exhiben series de verbos que a
veces pertenecen a un mismo campo semantico
(verbos de habla, verbos de movimiento, etc),
pero en otras muestran aliteracion (repeticion
de sonido en las primeras sflabas) y con mas fre-
cuencia homoioteleutdon (sonido similar en las
terminaciones de una palabra), que son usados
por el narrador como recurso estilistico. Si bien
es cierto, lo mas comun en kawésgar es encon-
trar dos verbos seguidos en una oracion, el tipo
de construccion que es tipico en los cuentos (al
menos en las narraciones de Francisco Arroyo)
esde tresverbos en serie,como en los siguientes
ejemplos:

(14)
Kuosa Kk'exa ak'uds gei-so-kuer aga-qalap kius
akcééksta k'eic'éksta jerwoksta.
[Ese viaje] habria de ser su dltimo viaje y se fue-
ron remando, [eso fue lo que] les aconsejé, con-
miné, ordend.
(Aguilera-Tonko, 2012,
Cuento del naufrago, T-PE-280207=7 § 09)

(15)

Jekcal 1ajek wonako kiarsekcéjer-s kuo asa-ap ku
fkiar kuteké kerragana tawon fkiar jet'anak jefé-
nak jerkuonak eik'oldi-s kuo.

Hay un ciervo raro que se llama guanaco y [ellos]

comian [ese animal]; los cazaban y los cazaban

con flechas, después, los comian a dentelladas,
los comian, los asaban, se cuenta.

(Aguilera-Tonko, 2012,

Cuento de Kelaelkces, T-PE-040307=1§ 21)

12 Expresaseparacion desde un punto, direccion desde ese punto al punto donde se sitia el hablante en el tiempo o en el

espacio.
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(16)
() kuos €apahak jejehak ksep-ahak-ker kuos
[ellas] pensaban [por qué se demoraban] e iban
caminando a observar [para ver si venian]
(Aguilera-Tonko, 2012,
Cuento del naufrago, T-PE-280207=7 § 13)
(17)
Kius kiurro jekcélja akskuéja ksélja acaal tau
ka kep Cetau kiaskuosk'ak Cejéqos-k'ejehaker-
hojok?
Su perros [al olfatear el animal] gimen, se lanzan
al agua, ladran [al perseguirla nutria], ¢acaso los
cazadores siempre persegufan [a la nutria] re-
mando a todo dar asi no mds [en forma casual]?
(Aguilera-Tonko, 2012,
Cuento del ¢énerk 2, T-PE-030307=1§ 30)
(18)
"Kuosa jeté-séktal ka kuteké jeta-ospéna jeta-
kc'dinar jetd-ospénajalau aqajeks, asérk e aga-
jeks kutalap aqajeks-acéjer," jetaldjer jalau kuo.
“INosotros] hemos molestado [a esas personas],
los hemos hecho enojar, se aburrieron [de noso-
tros porque] los hemos hecho enojar, se habrdn
ido remando [a otro lugar], yo me habia embar-
cado con ellos y nos habiamos ido remando con
rumbo hacia adelante”, esas palabras habia ex-
presado [uno de ellos] en ese momento.
(Aguilera-Tonko, 2012,
Cuento de Kelalkces, T-PE-040307=1 § 166)

En (14) se podria decir que los verbos perte-
necen al campo semantico de verbos de habla:
aconsejar, conminar, ordenar, en tanto que en
(15) sélo dos de ellos son verbos que dicen rela-
cion con comer directamente, y el tercero se re-
laciona con comer por la modalidad de cocinar
el alimento: jet'ds significa “comer carne”, o bien
“comer a dentelladas”; jeféjes en general es “co-
mer”, pero también es “degustar”; jerkuds signifi-
ca“asar”. En(15)y(18) hay aliteracién puesto que
todos los verbos comienzan con la silabaje, pero
tanto (14) como (15) exhiben terminaciones con
sonidos similares: (14) ksta (15) nak, igualmente
(16) hak, (17) ja, i. e, homoioteleuton. Tomando
esto en cuenta se puede concluir que el recurso
estilisticoapuntaal sonido mas que al campo se-
mantico.

6. Lo implicito

En los cuentos asi como en los relatos de
viaje hay muchos casos donde se puede encon-
trarinformacion implicita que no se expresa. Por
lo general se trata de informacion sobre datos
propios de la cultura kawésgar que debe mane-
jar el auditor; no obstante si el publico receptor
no es kawésqgar el texto en sf puede resultar am-
biguo, obscuro, no entendible o lleva a conclu-
siones erroneas. En otra publicacion (Aguilera,
2011: 133) sefialaba respecto a los relatos de via-
je —-pero que también se aplica a los cuentos- o
siguiente:

Hay factores culturales que intervienen en la
manera que el narrador pone en escena a una
persona cuya identificacion depende del cono-
cimiento previo que comparten el narrador y
sus oyentes. Quien no tenga este conocimiento
no puede saber de quién se esta hablando. Este
conocimiento previo incluye factores culturales
que tienen que ver con las relaciones interperso-
nales de miembros de la etnia exclusivamente o
con personas ajenas a ella y, por otro lado, con
las relaciones de parentesco entre los partici-
pantes. En el caso de factor cultural, por ejemplo,
encontramos muchas veces que en la narracion
hay una cita directa que concluye con la forma
canonica esk’ak = asi [dijo]; sin embargo, no hay
ninguna referencia a quién se refiere. A veces es
posible determinar a quién pertenece la cita por-
que un participante ha permanecido activado
durante esa seccion del relato, pero si ha habido
unadiscontinuidad producto de una descripcion
que abarca un nimero importante de oraciones,
o0 bien porque hay un nuevo episodio, para quien
no sea kawésqgar no le es posible determinar
quién habla. En los relatos de viaje quien tiene la
autoridad y toma decisiones durante la navega-
cioneselduefio o “patron” de laembarcacion, de
modo que si hay una cita directa sin referencia,
quien habla es esta persona. En las relaciones de
parentesco, quien tiene la autoridad dentro de la
vivienda temporal, por ejemplo, es la madre, de
manera que ésa es la indicacion de quien habla.

Examinemos un ejemplo en el que al leer la
traducciéon no se puede entender cabalmente
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cual esel propésito de la orden dada:

(19)
"C'ac'ap-s hauksa at as at-terré akér at-s alha-
na kCephanaraer ko at wa sekué-ker-ket halé-s,"
®sk'ak.
"Mi madre armd la carpa contigua a la nuestra,
armaé su carpa y tu vas a ir a visitarla," asi [dijo
uno de sus hijos].
(Aguilera-Tonko, 2012,
Cuento de Kstai Magajes, T-PUQ-041210=4 § 35)

Lo«

Aqui halé “visitar” es una visita con el pro-
posito de proveerse de cosas y/o alimentos; esto
quiere decirque cuando alguien visita una carpa
cercana pasara varias horas ahi y el duefio del
hogar tiene la obligacién de proveerlo de ali-
mento que consumird alli mismo y el resto se lo
llevara a su propia carpa. Asi lo expresa el perso-
naje mas adelante:

"At'dlas ka kuteké jesé kajésqa jétgar ceCél sos
kseptaes ku tawonk CeCau-al.. al kseptaes alak-
so ku tawon ctelau-jetaga jeféga aksahak ja-s)
®sk'ak.
“Cuando vaya a visistarlos me dardn mauchos®,
los huevos de los quetros que suben a poner y
por hecho de visitarlos me dardn aquello y con
eso y puedo saciarme y saciarme comiendo la
carne” asfi dijo el padre.

(ibid. § 42)

Otro ejemplo:

(20)
Kuosa kuk'ér ka kuteké kuktép jenak asos ko asek
aganak kuos sftanak acaal: "Agaksta-pas a he!
At laf agacal ka kuteké awal kuteké at aksawos
jetas-ho sos ak'ewéna jewolna-sekué-ker," &sk'ak.
En esa embarcacién estaba remando el duefio
[dela ballena] puesto que él la habia visto y esta-
ba ordenando: “{Remen! Debemos llegar al nue-
vo campamento antes de que atardezca y que se
haga de noche, [necesitamos] clavar los pilares y
armar la carpa”, asi [expreso el petrel].
(Aguilera-Tonko, 2012, Cuento
del jote de Roca Partida, T-PE-280207=2 §§ 52-53)

Aqui pareciera que la premura esta dictada
por la construccion del at (vivienda temporal),
antes de que se haga de noche, por la dificultad
de realizar dicha tarea en la oscuridad; sin em-
bargo, a esto se agrega una de las principales
razones: es muy peligroso navegar de noche y
los kaweésqgar nunca lo hacen; la preocupacion
fundamental de ellos es llegar con luz diurna al
punto al que han decidido llegar.

7. Ironia

La ironfa es un recurso retorico muy comun
enkawésgar;nosoéloselaencuentraenlasnarra-
ciones,sinoquees frecuentemente empleadaen
el lenguaje cotidiano. Ironia es decir lo contrario
de lo que se significa, segln Quintiliano*, y ése
es el uso que emplean los kawésqgar. Correspon-
de ademas alo que se hallamado ironfa verbal:

una declaracion en la cual el significado que im-

plica un hablante difiere marcadamente del sig-

nificado que esta ostensiblemente expresado.

La declaracion irénica generalmente implica la

expresion explicita de una actitud o evaluacién,

pero conindicaciones en lasituacion general del

discursode queelhablanteintentaunaactitud o

evaluacion muy diferente y a menudo opuesta®

(Abrams y Harpham, 2009% 165 s. v.).

En (21) se aprecia claramente la contrafac-
tualidad del segundo enunciado, que niega al
primero y ahf esta la ironfa. En (22) hay una for-
ma de ironfa que podria pasar inadvertida fuera
de contexto pero que contextualizada tiene un
efecto de causar sorpresa, extrafieza, como si el
narrador pusiera a prueba al auditor/lector con
su enunciado. En (23) hay un toque humoristi-
co en laironia que apunta a la poca eficacia del
ataque de los Selam que querian matar al raton.
En (24) es la forma inversa al ejemplo (21), aqui
el primer enunciado es el contrafactual, negado
en el segundo y, por ultimo, en (25) el enunciado
también sorprende porque es la forma contraria
la expresion mas usual, uno espera “jcasi mori!”,
no lo contrario.

13 Molusco gastropodo de la familia Nacellidae.

14 “elpwvela quae diversum ei quod dicit intellectum petit” (VI. 11.15).

15 Traduccidn nuestra.
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(21)

Kuosa takso-s kuos kiuk kawésgar arksk'uolok

ak'uas @rksa kawesqga @rtga laf kawesga ase-

lai eik'olajer-s kuo. Atgasap askét.. arrakstawar

ak'uas kstaes jenak-hoéjok eikuksta.

Ahi estaba una sola persona que no habia creci-

do, parecida a un nifio recién crecido, se dice, se

cuenta. El ratén... era alto y grande, se cuenta.
(Aguilera-Tonko.2011. T-PE-240407=1a

Cuento del raton: §§22-23)

(22)
Seelam eikuauk-kana-s k'ak akiar-k'ejehaker atga-
sap eikuakiar ka kuteké eikuafna tawesarak.
Para no matar ni herir al ratén los Saélam lanza-
ban los garrotazos despacio.

(ibid.: § 228)

(23)
"Alal-terré akér Ce jetalai ka kuteké qar fkiar-
sekué jetalai-atal, s arhase qar sa jerkior ®s-
kstaik aksojo atéjer? askét... Wal taf-terré akér or
ka kuteké jeké askét je.. kskial jetael-kar," @sk'ak.
“Desde abajo [de la playa] me atacan y me mata-
rdn a flechazos los que me atacan, ¢acaso lo que
acaba de pasar a mi lado y que se clavé [ahi] es
expresion de carifio hacia mi? Esta cosa ha de te-
ner la punta mellada para que uno pueda estar
vivo”, asi [dijo el ratdn].

(ibid.: 8§ 274-275)

(24)

"Kulak Cea aqacal-s ®s jenak-ho ak'uas, ak'uas

k'ojo talak-terrép kawésqgar tau jetéja séwel waes

hapar ¢a* qar-afqat," &sk'ak.

“Yo llegué contento navegando a remo [a este

lugar], aqui voy a permanecer siempre; cuando

anduve lejos y en otro territorio en donde las per-

sonas no hacen dafio a otros, [ahi] en ese territo-

rioanduve y casi me matan”, asi [dijo Aterrdjes].
(Aguilera-Tonko. 2011. T-PE-270207=1

Cuento de Anndpas: §105)

(25)
"Kskialna-ase-ker-fgat Ceja aqacal-jerak," @sk'ak
afsenak ak'ua eik'olajer-s kuo.

“Casi quedé vivo y después llegué remando a
este lugar”, asi estaba hablando, se cuenta.

(Aguilera-Tonko. 2011. T-PE-270207=1

Cuento de Annapas: §106)

8. Comparacion

Lacomparacion es muy usual enlos cuentos.
El narrador frecuentemente compara el mundo
mitico con el mundo real kawésqar o el mundo
real de los blancos; a veces la comparacion se da
entre el mundo real kawésgar con el mundo de
los blancos. En todo caso, las comparaciones di-
cen relacion con acciones, herramientas y uten-
silios, métodos, costumbres, lugares, personas;
pueden ser valoricas o bien para ejemplificar o
aclarar algo. En (26) el narrador compara accio-
nes del personaje del mundo mitico con sus pro-
pias experiencias cuando nifio; de esta manera
indicaque el nifio de ese mundo posible hace co-
sas semejantes a las de un nifio del mundo real,
aunque tenga propiedades que el nifio real no.
La funcién es pedagodgica, puesto que su publico
auditor son nifiosY:

(26)

Ousk'djo Cea kuos jetétal ka kuteké palo ar awo-

c'elasna-ker jeftowes jetétal-hojok majok ktep

kuosk'a. Kuteké k'iesau kCeptésna hot'atal-hojok

paetkar taes kteptésna kuosk'ia jetds jenak kuo.

Cuando yo no tenia experiencia de la vida juga-
ba con varas y para sacarle punta la quemaba al
fuego y con ella ensartaba los tubérculos de los
lampazos, igual como [lo hacia el hijo del cane-
lo]. Y también yo armaba una torre de piedras y
luego la derribaba lanzdndole piedras; se armaba
una torre de piedra encima de una roca [grande]
como [lo hacia el hijo del canelo].
(Aguilera-Tonko, 2012, Cuento
del Hijo del Canelo, T-PE-010307=1 §§ 28-29)

En ocasiones el narrador considera que una
sola comparacion no es suficiente para acla-
rar algo, por lo cual ilustra con varios ejemplos,
como en (27) donde explica como son las garras

16
17

=Cea

Los cuentos se contaban para los nifios; seglin expresan los informantes, ése era el publico primario, pero no exclusivo,

ya que los adultos también los escuchaban.



ONOMAZEIN 27 (junio de 2013): 171 - 192
Oscar Aguilera

¢Qué hay en un eik'ése (cuento) kawésqar? Perdido en la traduccion 184

de C'ek'éslak, el hombre rayo, que se llevaba los
nifios de un grupo de pescadores tentandolos
con pescado:

(27)

Ku lejés ka kuteké altga-kéksor kuo har altga
aso sa kuos jeksorkar kstaip Cerrafsar-k'ejehak
eik'olajer-s kuo malautau tawon ak'uas, lejon
kiarlai-s kuosa malautau tawon asesekCéjer
kuosk'ia kawesqa malautau-s k'a eik'oldjer-s
kuosa kuos, kuteké k'ejéto-s wa &s at jenak-atal
kuosk'd maldutau-s k'a eik'olai aseldjer-s kuo.

[Cuando el nifio] se levantaba a buscar [el atado
de pescados] para cogerlo, [en ese instante] con
sus garras [el monstruo] lo enganchaba por los
ojos, se cuenta, se dice que el que se llama leén
tiene garras; las garras [del monstruo] eran pa-
recidas a ésas, se cuenta, y eran como las de los
gatos que se encuentran en esta casa, asi de simi-
lares eran las garras, se cuenta, dicen.
(Aguilera-Tonko. 2012. T-PE-010307=2
Cuento de C'ek'éslak: §508-10)

Los lugares que son escenario de los cuen-
tos frecuentemente se los compara con los sitios
que son conocidos por el auditor, asi éste obtie-
ne una imagen mas precisa. En (28), el narrador
compara el campamento de los Maima-konak-ap
con el que tenian los kawésgar en Puerto Edén
en el tiempo en que estaba la base de la Fuerza
Aérea de Chile; en (29) igualmente compara una
turbera con la vista que se obtiene en Puerto
Edén de la bahia:

(28)

Maima-kojaik'iot atéqa eik'olai-s kuo takso k'élok.
Atakce ak'uas at awokce haute kias jeras wa jek-
solok jehana-k'ejeqasnar at-s awéja-k'enak-hojok
kuosk'ia.

Los Mdima-kondk-ap no eran pocos, sino que
eran hartos, se cuenta. Habia gran cantidad de
ellos con carpas construidas habitando [en ese
lugar], en las carpas siempre las fogatas estaban
vivas, igual como eraalld al otro lado [de la bahia
aquien Puerto Edén] en ese lugar con pendiente,
donde estaban las carpas de las personas [que

en algunos afios mds] iban a ser finados.
(Aguilera-Tonko. 2012. T-PE-010307=2
Cuento de Cek'éslak: §§124-25)
(29)
Jau astal asé astal-terrék arka galaks tapkerau
ak'uas hanné ¢ams houtgal eihén kuosk'a astal
kte astal hojok sa kuos.

En el estero que quedaba en direccién hacia los
canales interiores habia un istmo y en la parte
de arriba del istmo habia una turbera despejada
[sin arbustos], he aqui que era como el mar que
se encuentra aqui abajo en esta bahia, asi era
exactamente igual la planicie en ese istmo.
(Aguilera-Tonko. 2011. T-PE-010307=5
Cuento de Ik€es: §39)

Lasacciones, practicasdecaza, procesos, etc.
que ocurren en el mundo posible de los cuentos
se comparan con el mundo real kawésgar, como
en (30) donde se describe una practica de caza
delanutria. En(31) compara lainteraccion de las
personas en un campamento y equipara el mun-
do mitico con el mundo real kawésqar del pasa-
do, que difiere del mundo real kawésqgar de la
actualidad, hecho que el narrador le otorga gran
importanciay por ello hace que la narracion ten-
ga discontinuidad temporal, es un paréntesis en
el relato. Las discontinuidades son frecuentesy
se dan en el plano del tiempo, el lugar y las per-
sonas®. A veces son muy extensas, sobre todo
cuando el narrador relata situaciones similares
a las ocurridas en el cuento y las compara con
su experiencia personal, pero no como una bre-
ve referencia, sino que cuenta toda la historia.
Como se dijo mas arriba, para el kawésqgar el que
habla es duefio (kuk'ér) de la palabray ésta debe
reflejar a toda costa la veracidad, por ello las dis-
continuidades en ocasiones son muy extensas.
En un relato de viaje, por ejemplo, la narradora
cuenta las hazafias de otra persona, pero como
no fue testigo de los antecedentes de la partida
de esa persona, interrumpe la narracion, cuenta
todo su propio viaje hasta que se reline de nue-
VO con la persona cuyo viaje estaba narrando y

18 Porrazones de espacio no podemos dar ejemplos de las discontinuidades; en todo caso es un rasgo que no es exclusivo
de la literatura oral kawésqgary es usual la literatura escrita.
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ahora lo concluye, porque puede entregar infor-
macion que ellamismaescuchdynodeotros, asf
puede dar legitimidad a su discurso.

(30)

Kuo Cejefténa-k'ejés-ap kukta sa kuos tzl kius
K'iot akér Cejenak jowa eiktksta-s kuos, ka kius as-
két jek'éna-ap kuos k'iot ¢etau-jerkana, kuosk'ia
kajef woks asé-s kok k'iot Cetau-jerkana-kesekcé-
hojok kuosk'a.

La que asustaba [a la nutria] era la canoa que
venia detrds [con los remeros] remando vigoro-
samente, se cuenta, y [que tenia el papel de] ob-
servador, la que venia en el dltimo lugar, y ésta
disminuia su andar; de igual modo [en la época
contempordnea] cuando habia dos canoas [per-
siguiendo a la misma nutria], la que venia en
el dltimo lugar es la que disminufa su andar tal
como lo hacia [en el cuento].

(Aguilera-Tonko. 2012. T-PE-030307=1
Cuento del ¢enerk 2: §§ 102-3)

(31)

Jaldu wa asesekeé ka kuteké terfesektéjer-hojok
kius jeteel ka kuteké jenak-ge-so, kuteké keweto-
na aso Cecau-aseetal, aseetal askét annaetal jewa
hojok, kuosk'ia k'élok hojok kestau wa @s-kukté
kuos, ak'uds ka kuteké aseetal asdahak kiarahak
so ka hojok kutalap asakualok. Aksendak jetérnak
akuérnak asaetés aksarro-ketés jowa k'edak jewa-
er-atal as kuo kuosk'ia k'élok eik'olai-s kuo. £s
ko at as®-séktal ka kuteké tetau-astal ase-se-
ktalaer-hojok kuo kuo eik'dse kuo.

Antiguamente se conversaba en forma minucio-
sa sobre la navegacidn y los lugares por donde
uno habia estado, se conversaba del hambre
que uno habia pasado, al contarlo uno se refia
[de aquello], en la actualidad no sucede como
antafio, pues uno lo contaba, lo comentaba, lo
narraba para que otros lo supieran. Se cuenta
que [esos cazadores] no eran como [la gente de
ahora] que se burla y en forma de broma sefiala
con los dedos amenazando. En mi carpa se con-
versaba y se conversaba sobre las hazafias de

uno, sobre eso se conversaba tal como [ocurre]
en el cuento.

(Aguilera-Tonko. 2012. T-PE-030307=2
Cuento del cazador: §§ 69-73)
El mundo de los blancos también es compa-
rado con el kawésqar, ya sea positiva, neutra o
negativamente. Es un referente cultural que no
puede estar ausente, dado que desde que hubo
el primer encuentro con europeos, la influencia
e interaccion ha estado presente en la vida de
los canoeros. La sedentarizacion del grupo trajo
COmMoO consecuencia su disgregacion con la emi-
gracion de parte de sus integrantes a las ciuda-
des relativamente mas cercanas (Puerto Nata-
les y Punta Arenas), dando origen a los actuales
kawésgar urbanos, muy lejanos en su sistema
de vida a la de sus ancestros lejanos y los mas
recientes que se quedaron en los canales, con la
pérdida delalenguay asimilacion ala poblacion

chilota de origen mapuche-huilliche.

La comparacion con el mundo de los blan-
cos en las versiones de los cuentos que se cono-
cenahoraes probable que seareciente o incluso
se aplique solo a estas versiones, dado que el
publico receptor no es un publico kawésqgar®.
No hay que olvidar que la recopilacién se hizo
como rescate del patrimonio cultural, de modo
que el narrador puede haber concebido como re-
ceptor a un publico occidental En todo caso, en
algunas de las comparaciones es claro que estan
dirigidas a los investigadores y otros miembros
del gruporesidente en Puerto Edén que conocen
el entorno inmediato donde reside el narrador,
es decir, hay informacién compartida compren-
sible en parte sélo por estas personas, como en
(32), en donde se menciona a un poblador de
Puerto Edén como objeto de la comparacién. En
el texto impreso del relato solo una nota al pie
de pagina puede hacer comprensible la compa-
racion.

19 Elrescatecultural kawésgarnoestaenfocado solamente haciaun publico occidental,sinotambién en beneficiodelaac-
tual generacion kawésqar y los que vendran que no conocieron la tradiciéon ancestral. Tanto los ultimos depositarios de
esta tradicion, representados por los ancianos conocedores de la cultura, que viven en Puerto Edén, como los kawésgar

urbanos no quieren que este conocimiento se pierda.
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(32)
Kuosa eik'ose talak'éiher ak'uas Nike-s wa ous-
kojo arrakstawar jetatal kuosk'a eik'ose jetanak-
hojok eikuksta.
Este personaje del cuento estaba loco, era como
Nike que anda [por aqui], él no tiene conciencia
de la realidad, asi mismo era este personaje del
cuento, se cuenta.

(Aguilera-Tonko. 2011. T-PE-280207=1

Cuento de Karkst'algarra: §166)

Comosedijo,latnicamaneradesaberquela
comparacion se hace con unapersonano kaweés-
garesatravésde unanota, yaque enlacitasélo
se menciona un nombre. Pero hay otras compa-
raciones que son mas apropiadas para mostrar
las diferencias o semejanzas con el mundo de
los blancos, relacionadas con practicas o accio-
nes, como en (33), donde se compara un perro
kawésqgar con un perro de los blancos. El narra-
dor ha visto perros entrenados en el mundo oc-
cidental, por eso hace la comparacion. En (34) la
comparacion apunta a la igualdad de practicas
sociales entre kawésgar y blancos; en (35) apun-
ta ala semejanza de un utensilio; en (36) apunta
a la diferencia del sentido de la verdad. Para los
kawésqgar faltar a la verdad es muy grave, aun-
que quien haya cometido la falta lo haya hecho
sin dolo; por eso son muy cuidadosos en lo que
diceny enla manera que lo dicen. Una promesa
rota por parte de los blancos puede pasar entre
éstos como unasimple omision; una declaracion
equivocada y que luego es corregida sin darle
mayor importancia, para el kawésgar también
es una violacion de la verdad y debe ser sancio-
nada.

(33)
Kilrro os-kserar ka kuteké jemma kiurro wa

jetéja-atal-aksta-kecCéjer-atal kuosk'a os k'ia kuos.
El perro [llamado C'anakudsa] era inteligente, se
parecia a los perros de los blancos que suelen
comportarse en forma inteligente, [este perro]
eraigual [a esos].

(Aguilera-Tonko. 2012. T-PE-010307=3 Cuento de
C'anakuasa: § 29)

(34)
Asdaqe ka kuteké sakstar kawes kuteké aso
jerkékee ja acdal ku tawonk alakso kuos jefé-
nak ataal atal eik'oldjer-s kuo. Kuosa kius as-
két.. asage ka kuteké ¢as-kar kuosk'a ka was tau
agahojer ka kuteké kius kucelakso agak'éna ¢as-
kesektéjer-hdjok kuosk'a. Kuosa jemma-s kuos
|6i-k'ejehak kius kuCelakso |6i-k'ejehak-s kok ¢as-
k'enak-ge-atal as kuosk'a kuos.
La comida que estaba en cueros de tonina empo-
zados?, eso les convidd y todos [comenzaron] a
comer, secuenta. Yesaerasu..comidaytambién
era para regalar, de la misma manera cuando al-
guien llega de improvisto a algun lugar, cuando
nos encontramos con nuestro congéneres nave-
gando aremo, se regala [comida], igual [era en el
cuento]. Como cuando el hombre blanco se visita
entre si o cuando es visitado por sus amigos, los
agasajan [con alimentos], lo mismo [pasaba en
el cuento].

(Aguilera-Tonko. 2010: T-PE-240407=1a

Cuento del ratén: §§ 154-156)

(35)
K'elafkar ksgarrak as6 kuo jerkudnzs-ap
eik'oldjer kuosa kuos jerkuorkstaesna gasapaks
arret-jeké kawesqga pita kuteké |énsa-s wa jem-
mau jetesekcéjer kuosk'a jerkuorcés-jeké.
[Los churrines] eran tejedores y se cuenta que
[tejian] con las venas del cuello [de los pingli-
nosj y alargaban la hebra tejiéndola hasta que-
dar como un cabo delgado, era parecida a la pita
o0 la lienza como la que usan los hombres blan-
cos, la confeccionaban parecida a eso.
(Aguilera-Tonko, 2010. T-PE-140207=3
Cuento del ¢énerk: §§ 16-17)

(36)

Aksarro sa asar kukta asesekCéjer-hdjok kuka
kuteké kius k'apaer teCau-tel-goksnaer jeqolok-
na-hoéjok kuo. [Han]no kuos aksarro-s asesékcel
kuteké jemma-s aksarro kius kucelakso ktep asé-
ja-aksta-atal-ket jarau.

20 i e,lagrasadelobo puestaenun cuerodetoninacomoembutido redondoy grande como una bolsa, empozada en la

tundra para preservarla.
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La mentira es fea, se dice y por consiguiente..

cuando ya se conoce, se reconoce®. He aqui que

la mentira se habla®? y el hombre blanco dice
mentiras a sus compafieros?.

(Aguilera-Tonko. 2006. T-SA-101106=1a

y T-SA-111106=1A Cuento del pajaro

carpintero: §§391-92)

Los rasgos que heilustrado hastaaquidelos
cuentos kawésqar son los principales. Hay otros
que porfaltadeespacionose puedendesarrollar
en este trabajo, por lo cual examinaré ahora al-
gunasdificultades en la traduccion de los textos.

9. Problemas de traduccion

Latraduccion del kawésqar plantea diversos
problemas para el traductor, pero antes de abor-
darlos me referiré brevemente a como algunos
autores han enfrentado el tema. Traducir de una
lengua indigena es muy diferente a hacerlo de
lenguas europeas, no soélo por las diversas es-
tructuras linglisticas que tienen estas lenguas,
sino por todo el universo conceptual, cultural
que implican, en muchas ocasiones muy distan-
te de la cultura occidental. En el plano entera-
mente linglfstico el ejemplo mas recurrido es la
diferencia entre lenguas polisintéticas y no poli-
sintéticas. Y un ejemplo muy difundido es el tér-
mino aavzuuk de lalenguaifiupiaq, que significa
“constelacion que consiste de dos estrellas que
aparecen en el horizonte a fines de diciembre,
seflal que el solsticio ha pasado y los dias pron-
to se alargaran de nuevo” (Fortescue, Jacobsony
Kaplan, 1994: 1, citado por Phyllis Fast, en Rode-
rick, 2010: 8). Términos como el mencionado arri-
ba son las llamadas “palabras-oraciones”, ya que
el equivalente en la lengua meta no es una sola
palabra. Casos como el mostrado hay muchos en
kaweésqgary aveces las equivalencias no sélo son
problematicas para el traductor sino para usua-
rios de los textos. Hace unos afios tuve que tra-
ducir un texto kawésqar, parte de un documen-
tal, para subtitular una secuencia. El editor del

video me preguntd¢ si no habia algun error, por-
que laduracion del texto en kawésqgar no coinci-
dia con la extension del texto en espafiol; pensa-
ba que el nimero de palabras debia coincidir de
unalenguaalaotra.

En la literatura especializada hay abundan-
te material sobre la traduccion de la literatura
oral indigena, pero dos autores merecen aten-
cién por sus propuestas: Dell Hymes y Dennis
Tedlock. Para ambos la traduccion en prosa es
una forma inadecuada de aproximarse a los tex-
tosindigenas, pueslaformaoral contiene rasgos
entonativos, pausas e intensidad de la voz que
se pierden en laversién escrita en prosa, por ello
la traduccion deberfa ser en verso. La diferencia
entre ambos autores radica en que Hymes consi-
deraelversocomo parte de laorganizacion reto-
rica del texto.

Tedlock plantea que la traduccion debe
aproximarse ala forma oral original, en donde el
texto impreso hay que concebirlo para ser lefdo
envozalta. Paraaproximarse al original propone
una notacion que incluye el uso de mayusculas
para sefialar una voz mas alta, anotaciones en-
tre paréntesis que indican la forma de decir cier-
ta frase u oracioén, por ejemplo "(suavemente)",
ademas el ritmo con subidas y bajadas de voz se
puede representar por letras super-y subescri-
tas (Tedlock, 1983: 20):

some cha meeeee

oneis sing e
e

Para Tedlock (1983: 32) la traduccion mera-
mente linglistica no captura todo el contenido
del texto. Cita a Herbert Spinden, quien en 1933
comentasobrelastraducciones de laépocay an-
teriores:

Como regla los linguistas profesionales son pro-

saicos: parece que prestan atencion solamente a

las estructuras [gramaticales] y a la denotacion

21 lit. sereconoce mirando, i. e, mirando la cara de quien miente.

22 i.e,sedifunde.

23 Setratade uncomentario del narrador, que compara las mentiras de los personajes del cuento con las frecuentes men-

tiras y promesas del hombre blanco.
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de las palabras, dejando de lado la connotacion.
Eslavieja historia de los botanicos que noven la
belleza de las flores?.

Tedlock aplica su método a narraciones de
los zuni, pero no ha tenido seguidores. Mattina
(1987: 132) critica a Tedlock diciendo que “él mis-
mo parece haberse interesado mas en la dicciéon
zuni que en los significados zuni” y agrega que
“Tedlock nos dio traducciones al inglés con ento-
nacion zuni —textos en inglés con acento zuni”.

Hymes, como se dijo mas arriba, esta preocu-
pado de la organizacién del texto, y como se
agrupan las secuencias de él. El texto debe ir en
verso, pero a diferencia de Tedlock, que parte del
texto original grabado y lo transcribe en verso,
atendiendo a sus rasgos prosodicos, Hymes con-
vierte un texto transcrito en prosa en uno en ver-
so y éstos forman unidades narrativas. De este
modo es posible dividir el texto en “partes”, las
cuales forman “actos” y “escenas” como en una
obra de teatro. Divisiones mas pequefias son las
“estrofas”, “versos”, “versiculos” y “lineas” nume-
radas (cf. Hymes, 1981y 1987). Para enfrentar un
texto este ordenamiento puede hacer mas facil
la tarea de quien lo estudie e interprete. Se ha
criticado a Hymes en cuanto a que su método de
versificacion es completamente arbitrarioy a ve-
ces no respeta particularidades discursivas (uso
de particulas, etc.) de la lengua originaria ni par-
ticularidades prosdédicas (cf. Tedlock, 1983: 56-61),
pero como el mismo Hymes lo expresa (1981: 59),
lo objetivo es el texto mismo y en la traduccion
no hay unasola que sea la definitivay

por supuesto, como se puede argumentar en
principio y apoyado por la experiencia, un texto
literario es un documento abierto, susceptible
deinterpretaciones diferentes en tanto difiera el
publico interpretador, un documento no necesa-
riamente examinado exhaustivamente por algu-
na interpretacion, sino muy posiblemente enri-
quecido por muchos y por todos. La validacién y
lainterpretacion tienen dos aspectos, la fuentey
el receptor, y las exigencias de la traduccién son

tales que cualquier traduccién es como un foco
que ilumina desde un angulo, resaltando algu-
nos rasgos en tanto que oscurece otros. Una plu-
ralidad de traducciones fiables puede iluminar
masy en mayor profundidad?.

10. El caso kawésqar

Un problema que se puede encontrar en los
textos kawésgar dice relacién con el escenario,
donde confluyen varias dificultades para el tra-
ductor; por un lado la configuracion topografica
del terreno, que es desconocida para la gran ma-
yorfa de los lectores, y, por otro, lo implicito en el
discurso. En (37) se describe el paisaje cercano al
campamento de los Maima-konak-ap y que éstos
deben recorrer para buscar a un nifio perdido:

(37)
Kuosa jektael-k'ejégas ak'ua Cerfé-agas, ku har ku
kaes hapar afsaqta cetél kaes kstai lojer, ko atel
jektael-k'ejéqas, eik'olajer-s kuos.
(Aguilera-Tonko. 2012. T-PE-010307=2
Cuento de C'ek'éslak: § 31)

La traduccion literal es

Y buscaron completamente, revisaron completa-
mente hacia el fondo al paso que hay con marea
baja, al paso del canal llegaron, por la costa bus-
caron completamente, se cuenta.

La version no es clara en cuanto a qué signi-
fica “hacia el fondo al paso que hay con marea
baja”, ¢hacia el “fondo” de qué?, ;del campamen-
to, lo cual implica ir hacia el bosque, arriba al
cerro? Pero la informacién que posee el lector
es que se presume que el nifio podria haberse
ahogado, por lo cual la busqueda no puede ser
hacia arriba. Para el auditor kawésqar resulta
muy claro, porque la palabra “fondo” es har, que
designa el fondo de cualquier internacion del
mar en tierra, el fondo de una bahia, de un este-
ro,de un fiordo, de una caleta, etc, que podemos
representar como la parte curvade unaU. Lo que
viene después de “paso” creo que no ayuda mu-
cho a aclarar el enunciado: “al paso que hay con
marea baja, al paso del canal”. Si el “fondo” esta

24 Herbert Spinden, Songs of the Tewa, Preceded by an Essay on American Indian Poetry, p. 68, traduccion nuestra.

25 Traduccion propia.
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donde termina la internacion del mar, la parte
curva de D no tiene salida a un canal, a menos
que el terreno que se esta describiendo sea un
istmo,no seresuelvelaincégnita. Perola palabra
kees “paso” en kawésqar designa a una via de an-
cho variable entre dos islas, no tan ancha como
un canal, por donde se puede navegar en canoa
y en la actualidad en una embarcacion menor
(chalupa, lancha)®; incluso en espafiol los kawés-
gar lo designan como “pase”, término heredado
delos chilotes, quienes hacen la diferencia entre
“pase”y “paso”, siendo el tltimo de mayor tama-
fio y que permite el transito de un barco, como
el Paso Kirke, por ejemplo. Entonces, el texto
en kawésqgar deja en claro la existencia de una
isla en la que hay un paso que con marea baja
permite llegar a ella caminando, porque queda
convertida en peninsula y el paso en istmo. Por
ellola traduccion que hicimosJosé Tonko y yo es
la siguiente, mucho mas explicita para el lector:

Todos comenzaron a buscar al nifio extraviado y
revisaron completamente las cercanias del cam-
pamento y se fueron en direccién del fondo del
estero y llegaron donde hay una isla que con la
bajamar queda unida a la porcion mds grande de
tierra y buscaron por toda la costa, se cuenta.

El caso examinado se refiere a terminologia
geografica, pero surgen otros problemas, por
ejemplo, con expresiones como Cexudp!, que
expresa sorpresa, extrafieza. ¢Cual es la mejor
manera de traducirla? Hay todo un repertorio
muy amplio de expresiones en espafiol: jvayal,
jcarambal, jcielos!, jzambombal, jmecachis!
ichanflel, jchuatal, jchupallal, jmish!, jme caigo!,
ime caigo, chico! De todas éstas, algunas son del
espafiol estandar, en tanto que otras netamente
regionales, como jmecachis!, que es del espafiol
de Espafia, jchanfle!, de México aunque adopta-
da en Chile por un programa de television para

nifios muy difundido, y las otras, de Chile, donde
también se refleja el elemento regional: jmish/,
jme caigo!'y jme caigo, chicol” son propias del
extremo surde Chile, muy usadas en Magallanes;
ademas habria que agregar jjué/, desde Osorno a
Chiloé?,

Lavariedad que existe en el espafiol de Amé-
rica es considerable, al punto que a veces es difi-
cil o no se puede comprender una expresion de
un pafsaotro. Lalinguista portuguesa Madalena
Cruz-Ferreiradice ensu blog Being Multilingual®
que incluso podria hablarse de multilingtismo
en una sola lengua y refiere lo que le ocurrio
en un dialogo con un hablante de portugués de
Brasil respecto a una pelicula que estaban vien-
do en televisién. Ella comentd: “Este tipo vai-se
meter num sarilho..”. La respuesta del brasilefio
fue “Quér?”. Después de haberlo repetido varias
veces, la portuguesa lo tradujo al inglés, a lo cual
el hablante brasilefio respondi¢ “Ah! Esse cara
vai entrar numa fria!”. Y ahora fue el turno de la
hablante portuguesa de exclamar “Quél?” En es-
pafiol serfa “este tipo esta frito” o cualquier otra
variante.

Obviamente un espafiol estandar soluciona
el problema de la regionalidad, pero el proble-
ma surge de nuevo cuando hay que optar entre
espafiol de América o de Espafia. El pronombre
personal de segunda persona plural no se utiliza
en América, tanto el pronombre como la forma
verbal, pero si en Espafia. En Chile se utiliza en
discursos solemnes y al publico le choca o le pa-
rece ridiculo cuando escucha en una pelicula de
vagueros®® a un personaje decir “jAlzad las ma-
nosy apeaos del caballo!”.

No obstante, en nuestra traduccion del
Cuento de Annapas, optamos por usarlas formas
de plural de segunda persona cuando Annapas

26 También designalafranja de terreno comprendida entre la parte donde se emplaza la vivienda temporal (at) hasta don-
de comienza la playa, desde arriba hacia abajo. Por eso at pdu kes significa "afuera mas alla de la puerta del at".

27 Avecesme cail,jme cau!, jme ca(i/u)go!
28 jjuélesunaforma abreviada de jjesus, Maria y José!

29 http://beingmultilingual .blogspot.com/, acceso el 25.05.12.

» o«

30 O “del oeste”, “de cow-boys”, “western”, como quiera que se la llame.
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interroga a los jotes sospechosos de una asola-
da al territorio del héroe. El episodio nos parece
solemne, en donde Annapas se erige con todo su
poder e ira ante los jotes. Encontramos que el
uso de “ustedes” no tenia la intensidad necesa-
ria y al mismo tiempo, salia de lo comun, al me-
nos para un posible publico americano:

(38)
"Sejép kias jau agacal jeteel séwel so tau ak'ua
jenak-aksta-ker," @sk'ak kuosa asenak acaal: "Kep
ak'uas”
“Vosotros que estdis aqul, ¢no habréis Illegado
navegando alld al sur?” asi [pregunté Andpas] y
los que estaban alli respondieron: “No, no hemos
ido”.
(Aguilera-Tonko, 2011.
Cuento de AnnapasTPE.270207=1, §211)

El kawésqgar tiene pronombres personales
nulos en plural (cf. Aguilera, 2011: 137) y es una
lengua aglutinante, de modo que no hay simili-
tud en la conjugacion, pero ése no es el proble-
ma. En el Cuento del ratén nos encontramos con
un caso similar, vosotros vs. ustedes y optamos
por el uso americano, porque nos parecié que
de la otra manera tendria el efecto de la pelicula
de vaqueros citado arriba. En el episodio, el ra-
ton es atacado porlos Seelam y él pretende tener
un “ejército” que lo apoya, pero que no son mas
que cabezas de delfines envueltas en pieles para
simular personas durmiendo. Por eso, en el mo-
mento de percibir que se acercan los enemigos,
el ratén ordena:

(39)

Kuosa safténak ka kuteké ask'ak ak'uas aseldi

eik'olajer-s kuos: "K'ewa-pas wa astgal altga-

k'ejehak ka kuteké jejehak-aksta-hap-he!" &sk'ak.

"Ka kuteké asé-s kajéca kuteké aksta-ker," @sk'ak.

Y [el ratén] dio una orden [a sus compafieros] de

esta manera, se dice, se cuenta: “jOigan! jLevdn-

tense ymiren [el entorno]”, asi [dijo]. “Puede que
venga una embarcacion”, asi [dijo].

(Aguilera-Tonko, 2010.

Cuento del ratdon. T-PE-240207=1a: §§ 118-19)

Tal vez podriamos haber empleado un espa-

fiol mas neutro usando el infinitivo y haber tra-
ducido “jEh! jLevantarse y a mirar [el entorno]!”.
En todo caso nuestra traduccién en realidad es
una sintesis de lo que expresa el original kawés-
gar, donde hay mas informacién que se pierde
en espafiol: K'ewd! es una exclamacion que sig-
nifica “jcuidado!”, “jatencion!” y aqui aparece
con el sufijo verbal de pretérito inmediato -pas,
i.e,hay unaverbalizacién, de manera que puede
interpretarse como “iNo habéis/han tenido cui-
dado ahora/recientemente!”, i. e, “habéis/han
bajado la guardia!”. Viene a continuacion la par-
ticula wa, que se usa para cambiar topicoy el ra-
ton dice ééstqgal dltga-k'ejehdk, en donde géstqal
quiere decir “aquf en esta bahia” o “aqui en este
terreno redondeado”, i. e, apunta al interior
del at, la vivienda temporal de contorno redon-
deado, por eso usa ese término y agrega dltga-
k'ejehdk “levantarse siempre”, de manera que
la traduccién completa es “los que estais/estan
aquitenéis/tienen que levantarse”. La oracion fi-
nal compuesta de un verbo va concatenada con
la precedente por ka kuteké “como también”,
jejehdk-akstd-hap-he = “estar viendo” (i. e, jeje- +
PROGRESIVO -hak) + -aksta POTENCIAL +-hap CO-
MITATIVO + -he REFORZATIVO, i. e, “deberiamos
estar vigilando”. Toda la secuencia termina con
Ka kuteké asé-s kajéca kuteké aksta-ker, literal-
mente “como también del seno podria llegar
remando [alguien/los S&lam]”, en donde kajéca
= aqgdcal, “llegar remando”, parecido a una me-
tatesis, pero mas bien es un error del hablante.

En suma nuestra traduccion no es del todo
satisfactoria, se ha perdido informacion; por
ejemplo, el ratén reprocha a sus ayudantes fic-
ticios, pero se excluye; en la que analicé ahora,
con el COMITATIVO el ratén se incluye en la fal-
ta cometida, pero habria que considerar todos
los casos de COMITATIVO, porque es posible que
seainclusivoy también exclusivo. Entonces, una
nueva traduccion mas aproximada al original de-
berfa ser: “{Habéis/han bajado la guardia! jVoso-
tros/ustedes que estdis/estan aqui tenéis/tienen
que levantaros/levantarse pues deberfamos es-
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tar vigilando!” (inclusivo) o “deberfais/deberian
estarvigilando” (exclusivo).

En cuanto al kstamjd que examinamos an-
teriormente, pienso que sélo en algunos casos
deberia aparecer en la traduccion, con alarga-
miento de vocales en espafiol, asi como en (10),
ya que en ese ejemplo, ademas de ser un punto
de climax, la distancia que hay entre el padre
putativo de Saltaxar, el hijo del canelo, hace pre-
sumir que el alargamiento de las vocales imita
el grito del primero, pero en otras instancias se-
rfa desconcertante, ya que en espafiol no existe
tal procedimiento para marcar climax. Por otro
lado, la lenizacion, si se imitara en espafiol, tam-
poco resultarfa efectiva, si como recurso se usa-
raunamanerainfantil de hablar o como se suele
hablar a los nifios. Si se siguiera el procedimien-
to de Tedlock, se podria usar alguna convencion
tipografica. Desde ya en nuestra transcripcion
en kawésqgar hemos marcado con || el segmento
donde aparece kstamjd.

lgualmente en lo que concierne a los ver-
bos en serie, s6lo en kawésgar se percibe la ali-
teracion y homoioteleutdn. No quiere decir que
el recurso no pueda intentarse, pero cabe pre-
guntarse si la forma es mas importante que el
contenido. El valor del texto esta en el arte de
la palabra del narrador, c6mo ese conocimien-
to era transmitido a los oyentes, cémo hilaba su
discurso, en el cual hay multiples significaciones
que muchas veces son obscuras para quienes no
pertenecemos a esa cultura, pero mas vale que
podamos aproximarnos a él de algin modo, cap-
turarlo que podamosy conservarlo antes de que
se pierda parasiempre.
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T-PE-270207=1 Cuento de Annapas
T-PE-010307=5 Cuento de IkCes
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T-PE-270207=2 Cuento de Kamatau
T-PE-280207=1 Cuento de Karkst'algarra
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T-PE-280207=7 Cuento del naufrago
T-PE-040307=1 Cuento de Kelalkces
T-PE-030307=1 Cuento del ¢énerk 2
T-PE-280207=2 Cuento del jote de Roca Partida
T-PE-010307=2 Cuento de C'ek'éslak
T-PE-030307=2 Cuento del cazador
T-PE-010307=3 Cuento de C'anakudsa
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